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SAMPAIO, Irene. Sequéncia de leitura de géneros: o conto de mistério como eixo do
ensino. Dissertacdo (Mestrado Profissional em Letras — PROFLETRAS) — Universidade
Estadual do Norte do Parand, Cornélio Procopio/PR, 2021.

RESUMO

A pesquisa faz parte do Programa de Mestrado Profissional em Letras (PROFLETRAS),
desenvolvida na Universidade Estadual do Norte do Parand (UENP). Parte de uma
abordagem qualitativa, de cunho interventivo, fundamentada na pesquisa-acdo e
ancorada na perspectiva da validacdo didatica, a partir de uma problematizacao
observada pela pesquisadora: a abordagem de ensino dos descritores da Prova Parana
(habilidade leitora) como uma preparacdo para a referida avaliagcdo. O trabalho didatico
com a compreensao textual em sala de aula de Lingua Portuguesa vem se restringindo a
pratica de exercicios a partir dos descritores propostos nas avaliagbes externas — Prova
Brasil e Prova Parana. Sendo assim, com base nos estudos tedrico-metodolégicos do
Interacionismo Sociodiscursivo (ISD), a pesquisa busca adaptar a sequéncia didatica de
géneros (SDG) criada por pesquisadores do Interacionismo Sociodiscursivo (ISD), focada
no ensino da producédo textual, para o ensino da leitura, sistematizando, assim, o que
denominamos sequéncia de leitura de géneros (SLG). Como proposta interventiva,
elaboramos uma SLG tendo como objeto unificador o género “conto de mistério”
direcionado para um 6° ano do Ensino Fundamental (podendo ser adaptada para outros
contextos), deslocando o foco da producdo textual, propdsito maior da SDG, para a
compreensdo textual. Os descritores da Prova Parand, mesmo sendo o mote para a
realizacdo do projeto, ndo séo eixos condutores da SLG, uma vez que o objetivo é
desenvolver capacidades leitoras voltadas para o texto como unidade de interacdo e para
0 género como instrumento da comunicacdo e ndo para habilidades especificas. A
finalidade é mostrar como eles podem ser mobilizados em um projeto de ensino da leitura,
mesmo que ndo sejam o foco. Nesse sentido, a pesquisa objetiva, de forma geral, validar
a SLG de conto de mistério produzida, tendo como objetivos especificos:a) compreender
o funcionamento da Prova Parana para o 6° ano; b) modelizar didaticamente o género
“‘conto de mistério”; c) elaborar uma SLG de conto de mistério; d) analisar a SLG
produzida, com base na adaptacdo da metodologia das SDG); e) analisar o processo de
elaboracédo e sequenciagdo de perguntas de leitura da SLG; f) analisar a mobilizagéo de
descritores da Prova Parand na SLG.Buscamos, assim, apresentar um material didatico
validado por trés perspectivas tedrico-metodoldgicas, a fim de que possa atingir os
objetivos propostos. A analise nos possibilitou verificar a articulagdo entre o processo de
didatizacdo da leitura na SLG com os principios metodologicos que embasaram a
pesquisa e realizar alteragbes no material didatico produzido, a fim de torna-lo mais
adequado ao seu proposito. Os resultados evidenciam que a sistematizacdo do ensino da
leitura por meio de uma SLG decorre da escolha do género em questéo e precisa estar
sustentada em bases teérico-metodoldgicas para dar conta dos objetivos que se pretende
atingir.

Palavras-chave: Ensino da leitura. Sequéncia de leitura de géneros. Conto de mistério.
Descritores da Prova Parana.
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ABSTRACT

The research is part of the Professional Master's Program in Lettering (PROFLETRAS),
developed at the State University of Northern Parand (UENP), a program that aims to
contribute to the training of Portuguese language teachers in elementary education,
thereby improving the quality of Teaching in Basic Education. It starts from a qualitative
approach, of an interventional nature, anchored in the perspective of didactic validation,
from a problematization observed by the researcher: the teaching approach of the Parana
descriptors (reading ability) as a preparation for the Prova Parana. Didactic work with
reading and textual comprehension in the Portuguese language classroom has become
restricted to the practice of exercises based on the descriptors proposed in the external
evaluations — Prova Brasil and Prova Parana. Thus, from the theoretical and
methodological studies of Sociodiscursive Interactionism (ISD), the research seeks to
adapt the didactic sequence of genres (SDG) created by researchers in Sociodiscursive
Interactionism (ISD), focused on teaching textual production, for teaching reading, thus
systematizing what we call the genre reading sequence (SLG). As an interventional
proposal, we developed an SLG with the unifying object of the genre “mystery tale” aimed
at a 6th year of elementary school (which can be adapted to other contexts), shifting the
focus of textual production, SDG's main purpose, for understanding textual. The
descriptors of Prova Parana, even though they are the motto for the realization of the
project, are not the guiding principles of SLG, since the objective is to develop reading
skills focused on the text as a unit of communicative interaction and not for specific skills.
The purpose is to show how they can be mobilized in a project to teach reading, even if
they are not the focus. In this sense, the research aims, in general, to validate the mystery
tale SLG produced, having as specific objectives: a) to understand the functioning of the
Parand Test for the 6th grade of Elementary school; b) didactically model the genre
“‘mystery tale”; c) elaborate a mystery tale SLG; d) validate the SLG using the criterion
“adapting the SDG”; e) validate the SLG based on the analysis of the “elaboration of
reading questions”; f) validate the SLG based on the criterion “mobilization of the Parana
descriptors in the SLG of mistery short stories. Thus, we seek to present didactic material
validated by three theoretical-methodological perspectives, in order to achieve the
proposed objectives. The analysis allowed us to verify the articulation between the process
of didacticization of reading in the SLG with the methodological principles that supported
the research and to make changes in the material in order to make it more adequate to its
purpose. The result evince that the systematization of the teaching of reading through a
didactic Sequence of gender derive from the choice of the gender in question and needs to
be supported by its theoretical and methodological bases to account for the objectives that
are intended to be achieved.

Keywords: Reading teaching. Genre reading sequence. Textual genres. Mystery tale.
Paranéa Test Descriptors.
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SECAO |

1 INTRODUCAO

A referida dissertacdo se configura como uma pesquisa realizada para
obtencao da titulacdo de mestre no programa do Mestrado Profissional em Letras
em Rede (PROFLETRAS), desenvolvida na Universidade Estadual do Norte do
Parana (UENP).

O PROFLETRAS € um programa de poés-graduacdo stricto sensu em
Letras, reconhecido pela Coordenacédo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior (CAPES) do Ministério da Educacdo que se realiza em rede Nacional. O
programa tem como objetivo capacitar professores de Lingua Portuguesa para o
exercicio da docéncia no Ensino Fundamental, com o intuito de contribuir para a
melhoria da qualidade do ensino no Pais.

Nesse sentido, os estudos propostos e realizados no contexto desse curso
de mestrado profissional tém a intencédo de instrumentalizar os professores, que
sdo 0 publico-alvo do programa, a fim de que haja uma pratica docente mais
consciente e mais articulada com as multiplas tendéncias tedrico-metodolégicas
do ensino da Lingua Portuguesa.

O documento que fundamenta e orienta o trabalho docente de Lingua
Portuguesa, a Base Nacional Comum Curricular (BNCC - BRASIL, 2018)
estabelece um didlogo com documentos e orientacdes curriculares produzidos nas
tltimas décadas, reafirmando o texto como unidade central de trabalho. Nesse
sentido a BNCC propde uma abordagem que visa ao desenvolvimento de
habilidades no uso significativo da linguagem em atividades correspondentes as
praticas de linguagem: “leitura, oralidade/escuta, producdo (escrita e
multissemidtica) e analise linguistica/semidtica” (BRASIL, 2018, p. 71).

Para atingir os objetivos dessa pratica, ao colocar a centralidade dessa
proposta no “texto”, fica evidente a necessidade de se promover no espaco das
aulas de Lingua Portuguesa um repertorio de textos com diferentes funcdes
sociais, a fim de envolver o aluno nas praticas de uso da lingua — sejam de leitura,

oralidade e escrita.
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Nesse contexto, com relagcdo ao eixo da leitura, que configura o foco da
nossa pesquisa, a BNCC (BRASIL, 2018, p. 71) “compreende as praticas de
linguagem que decorrem da interagdo ativa do leitor/ouvinte/espectador com o0s
textos escritos, orais e multissemioticos e de sua interpretacéo”e propde como um
dos exemplos: a leitura para fruicdo estética de textos e obras literarias. Nesse
documento a proposta com as praticas leitoras compreende as dimensdes inter-
relacionadas as praticas de uso e reflexdo. Para atingir tal finalidade, as
habilidades devem ser desenvolvidas por meio da leitura de textos pertencentes a
géneros variados e que circulem em diferentes campos/esfera da atividade
humana (BRASIL, 2018, p. 72-75).

O Referencial Curricular do Parana, a luz da BNCC, orienta quanto ao
campo artistico-literario, que seja propiciado aos alunos dos anos Finais do Ensino
Fundamental o contato com as manifestacdes artisticas e producdes culturais em
geral, “e com a arte literaria em especial, e oferecer as condigbes para que eles
possam compreendé-las e frui-las de maneira significativa e, gradativamente,
critica”. (PARANA, 2018, p. 539).

Nesse ambito, o Curriculo da Rede Estadual do Parana CREP (PARANA,
2018), que organiza os conteudos, de acordo com os objetivos de aprendizagem
indicados no Referencial Curricular, traz para a etapa do 6° ano, entre outros
objetivos de aprendizagem, “Participar de praticas de compartilhamento de
leitura/recepcéo de obras literarias/manifestacées artisticas.” (PARANA, 2018, p.
212), visando a socializacdo de leituras e como exercicio pertinente ao

multiletramento; bem como:

Ler, de forma autbnoma, e compreender, géneros da esfera literaria
adequados a esta etapa, selecionando procedimentos e estratégias de
leitura adequados a diferentes objetivos e levando em conta
caracteristicas dos géneros e suportes, no intuito de expressar avaliacdo
sobre o texto lido e estabelecer preferéncias por géneros, temas, autores.
(PARANA, 2018, p. 210).

De forma mais especifica, com relacdo ao género narrativo ficcional, o
referencial propde “Analisar, em textos narrativos ficcionais, as diferentes formas
de composicdo proprias de cada género, como forma de apreensdo da estrutura
composicional de cada género literario e também fruicdo.” (PARANA, 2018, p.
213).
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pelo e no PROFLETRAS e nos principios instituidos pelos documentos oficiais

acima citados, busca articular as teorias e propostas pedagogicas que

fundamentam o trabalho docente, com as praticas de sala de aula, identificando as

necessidades de melhorias na qualidade do ensino de Lingua Portuguesa, bem

como as fragilidades no processo de ensino e aprendizagem dos nossos alunos.

Para essa investigacdo, partimos de uma situacao-problema observada no

contexto de ensino em que atuamos como docente, a saber, a abordagem de

guestbes de compreensdo de textos orientadas por descritores da Prova Parana?

feita apenas como forma de treinamento para a referida avaliacdo externa de nivel
estadual.

Tendo inicio no ano de 2019, no Estado do Parand, a Prova Parana é uma
acao da Secretaria do Estado da Educacdo (SEED) em parceria com o0s
municipios do Estado do Parana. Ela tem como foco dois componentes
curriculares: Lingua Portuguesa (foco na leitura) e Matematica. Trata-se de uma
acao que esta sendo aplicada a cada dois meses nas escolas e tem a funcéo de
certificar-se dos conhecimentos, habilidades e competéncias dos estudantes da
Educacao Basica, a fim de auxiliar os professores e pedagogos na organizacao
dos processos de ensino e aprendizagem.

Sendo uma avaliacdo de carater diagnéstico, a Prova Parana tem como
objetivo identificar as dificuldades relacionadas a leitura e a compreensao de
textos apresentadas pelos estudantes, apontando, por outro lado, as habilidades
ja apropriadas no processo de ensino e aprendizagem.

A ideia é que, ap6s a correcdo dos testes, os professores e demais
profissionais da Educacdo tenham informacfes mais aprofundadas sobre as
dificuldades dos alunos, de modo a conseguir desenvolver estratégias
pedagoégicas e de ensino mais adequadas para ajuda-los a superar tais
dificuldades.

Tomando como base a matriz de referéncia da Prova Brasil/SAEB?, as
habilidades contempladas na Prova Parana estdo organizadas por meio de
descritores, que, por sua vez, cumprem a funcdo de associar o conteudo

curricular a operagdes cognitivas, indicando os conhecimentos que serao

1 Cf. http://www.provaparana.pr.gov.br/Pagina/Objetivos.
2 Cf. http://portal.mec.gov.br/dmdocuments/prova%?20brasil_matriz2.pdf
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avaliados (PARANA, 2019).

De acordo com o site oficial da Prova Parand, com a aplicacdo dessa avaliagdo
diagnéstica, a Secretaria de Estado da Educacao tera dados valiosos sobre a
aprendizagem de nossos alunos. Os resultados trardo subsidios para a defini¢cdo
de acBes de apoio pedagodgico aos Nucleos Regionais, Secretarias Municipais de
Educacédo e Escolas. Como o objetivo € que a Prova seja aplicada nas escolas,
como um termdmetro da aprendizagem, iniciou-se uma cobranca bastante
exaustiva em relacdo ao ensino voltado para as habilidades de leitura exigidas
pelos seus descritores. Isso fez com que a disciplina de Lingua Portuguesa se
concentrasse em fazer “treinamentos™ para a resolucdo de questdes formatadas
nos moldes da Prova Parana — questbes de mdultipla escolha com foco em um
dos descritores.

Pela nossa experiéncia docente, o trabalho com a leitura textual em sala
de aula de Lingua Portuguesa vem se restringindo a preparar os alunos para a
Prova Parana, devido as cobrancas por parte das equipes dos Nucleos Regionais
de Educacdo, subordinadas a equipe organizadora responsavel pela Prova
Paranda, na Secretaria Estadual de Educacéo.

Para tentar atuar nessa situacao-problema experienciada no universo
escolar, o trabalho em questdo situa-se como uma proposta didatica de carater
interventivo, a partir da proposicdo de uma Sequéncia de Leitura de Géneros
(SLG) voltada para o desenvolvimento de capacidades leitoras huma perspectiva
sociointeracionista. A pesquisa busca, assim, adaptar o procedimento Sequéncia
Didatica de Géneros (SDG) criada por pesquisadores vinculados ao
Interacionismo Sociodiscursivo (ISD), fonte tedrica principal que fundamenta esta
pesquisa, focada no ensino da producéo textual, para o ensino da leitura. A SLG
sistematizada pela pesquisa €, dessa forma, inspirada nos preceitos
sociointeracionistas do ISD, tendo como foco o ensino da leitura, a partir de um
género textual.

Para tanto, selecionamos o género “conto de mistério” para conduzir a
sequéncia de leitura que d4 embasamento a nossa proposta didatica. A selecao

desse género se deu por trés motivos. Primeiramente, pelo fato do conto (em

3 No contexto escolar é comum a reproducdo de provas espelhadas para o aluno treinar
especificamente para atingir um bom resultado, ou seja, uma boa pontuagdo na Prova Parana.
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geral) ser um dos géneros que compdem a matriz curricular referente a etapa do
Ensino Fundamental (EF) Il e estar elencado como conteudo nos livros didaticos
do 6°ano. Com relacdo a BNCC, o conto se encontra no ambito do campo
artistico-literario, assim exposto e justificado:

Estd em jogo a continuidade da formacéao do leitor literario, com especial
destaque para o desenvolvimento da fruicdo, de modo a evidenciar a
condicdo estética desse tipo de leitura e de escrita. Para que a funcao
utilitaria da literatura — e da arte em geral — possa dar lugar a sua
dimensédo humanizadora, transformadora e mobilizadora, € preciso supor
— e, portanto, garantir a formagdo de — um leitor-fruidor, ou seja, de um
sujeito que seja capaz de se implicar na leitura dos textos, de
“desvendar” suas multiplas camadas de sentido, de responder as suas
demandas e de firmar pactos de leitura. Para tanto, as habilidades, no
gue tange a formacdo literaria, envolvem conhecimentos de géneros
narrativos e poéticos que podem ser desenvolvidos em funcdo dessa
apreciacdo e que dizem respeito, no caso da narrativa literaria, a seus
elementos (espaco, tempo, personagens); as escolhas que constituem o
estilo nos textos, na configuracdo do tempo e do espaco e na construcao
dos personagens; aos diferentes modos de se contar uma historia (em
primeira ou terceira pessoa, por meio de um narrador personagem, com
pleno ou parcial dominio dos acontecimentos); a polifonia prépria das
narrativas, que oferecem niveis de complexidade a serem explorados em
cada ano da escolaridade; ao folego dos textos (BRASIL, 2018, p. 138).

Temos conhecimento que até o final da primeira etapa do EF, o estudante
ja percorreu um caminho de leitura, e nesse trajeto ja foi confrontado com textos
narrativos diversos, porém menos complexos. Nesse sentido, quando recebemos
os alunos no 6° ano, da segunda etapa, de fato o trabalho com o género “conto”
€ perfeitamente justificado com a proposicdo do trecho citado acima:
‘continuidade da formacédo do leitor literario”. Outro ponto importante a ser
observado € a questdo do nivel de complexidade a ser respeitado em cada ano
escolar. O que significa a possibilidade de considerar os conhecimentos prévios
dos alunos sobre algumas caracteristicas do género (sobre as quais,
possivelmente a maioria jA tenha se apropriado) e consequentemente
acrescentar a progressao curricular.

De forma mais especifica, escolnemos o género “conto de mistério”
porque temos observado, em nossa pratica docente (especialmente nos projetos
de leitura), que existe um interesse e motivacéo por parte dos alunos com relacéo
a esse tipo de leitura voltada para o universo do fantastico. Consideramos que
esse seja um aspecto importante para o desenvolvimento da pesquisa.

Outro ponto diz respeito ao objetivo dessa pesquisa. Ao propor o trabalho
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com a modalidade de leitura, buscando, por meio dessa proposta, O
desenvolvimento de capacidades de leitura para o género “conto de mistério”,
consideramos que a abordagem do conto de mistério seja pertinente para uma
leitura efetiva, possa contemplar descritores referentes ao texto narrativo e
também abranger competéncias leitoras que as matrizes de referéncia da Prova
Parana ndo permitem, devido ao seu formato de avaliagdo em larga escala;
sendo, com questdes objetivas, baseadas em trechos e recortes de textos
diversos.

Dessa forma, a preocupacdo da pesquisa e, consequentemente da SLG
produzida, busca percorrer tanto a compreensao e interpretacéo do texto singular
selecionado para a leitura, como a tomada de consciéncia das estratégias de
linguagem utilizadas para a producdo de contos de mistério. Os descritores
contemplados pela Prova Parana ndo sao norteadores do processo de
planificacdo didatica da SLG elaborada, ou seja, o objetivo ndo € treinar para a
realizacdo da prova, mas desenvolver capacidades de leitura, promovendo assim
um letramento escolar que ultrapasse as barreiras da escola — Letramento na
escola, mas ndo somente para a escola. A vinculacdo das atividades e questdes
a um determinado descritor ocorre em um processo de analise posterior a
planificacdo didatica do projeto, a qual € fundamentada por teorias e conceitos
relacionados tanto a estudos sociocognitivos sobre leitura (SOLE, 1998) como aos
preceitos sociointeracionistas que regem a metodologia das SDG, advindas do
ISD.

Dessa forma, procuramos mostrar como é possivel desenvolver um projeto
de leitura em que o texto e o0 género sdo os protagonistas. Projeto esse que leve o
aluno a compreenséo e interpretacdo do texto como entidade sociocomunicativa e
do género como representante discursivo de uma pratica de linguagem, no NoOsso
caso, de carater literario, e, mesmo assim, explorar habilidades contempladas pela
Prova Parana. Nesse sentido,a pesquisa busca, de forma geral, responder a
seguinte questdo:é possivel mobilizar descritores da Prova Parana com uma
proposta de leitura de cunho sociointeracionista, desvinculada de treinamentos
especificos para as habilidades requeridas pela avaliacdo? Essa € a

problematizagdo que move a pesquisa, porém outros questionamentos sao
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formulados para dar conta do seu desenvolvimento. Tais questionamentos, na
nossa investigacao, sdo propostos em forma de objetivos: geral e especificos.

Enquanto quadro epistemoldgico, assumimos uma concepc¢do tedrica de
linguagem fundamentada na perspectiva do Interacionismo Sociodiscursivo (ISD)
proposto por Bronckart (2003), e incorporado por Vvarios pesquisadores da
Universidade de Genebra (ver SCHNEUWLY; DOLZ, 2004), assim como de outras
universidades brasileiras (ver BARROS, 2020), O ISD se insere no que Bronckart
(2006) denomina de “ciéncia do humano”, considerando, para isso, varias
dimensdes epistemoldgicas sobre o ser humano e seu desenvolvimento (como a
Psicologia, Filosofia, Sociologia, entre outros), além de principios de ordem
linguistica.

Para o ISD, as acdes humanas sdo consideradas em suas dimensdes
sociais e discursivas constitutivas. Nesse sentido, esclarece sobre as relacdes
sincronicas entre as agdes humanas em geral e as a¢cdes semiotizadas (ou acdes
de linguagem) e aborda a linguagem como uma atividade social inserida numa
pratica social. Aléem do ISD,a pesquisa assume diversos aportes tedricos,
sobretudo para tratar especificamente da leitura, como Solé (1998), Menegassi
(2010), Fuza e Menegassi (2017), Koch e Elias (2008), entre outros.

Considerando a situacéo descrita, propomos elaborar uma SLG, a partir da
adaptacdo da metodologia das SDG criada pelos pesquisadores filiados ao ISD
(ver SCHNEUWLY; DOLZ, 2004), a qual denominamos Sequéncia de Leitura de
Géneros (SLG), com a intencdo de desenvolver nos alunos capacidades para a
leitura do género em foco, as quais, evidentemente, podem, também, ser
mobilizadas para géneros que utilizem estratégias semelhantes. Convém
esclarecer ainda que embora tenha sido pensada para uma turma de 6° ano, a
SLG pode ser adaptada a outros contextos, desde que se mantenham o0s
principios tedrico-metodoldgicos da SDG.

A SLG do conto de mistério foi pensada, a priori, para implementacdo em
um 6° ano da Educacdo Basica, que aconteceria no ano de 2020 no Colégio
Estadual Colégio Estadual Segismundo Antunes Netto, onde atuamos como
docente. Entretanto, no més de margo, por conta da pandemia da COVID 19, as
escolas suspenderam as aulas presenciais, orientadas pela Secretaria Estadual

de Educacéo (SEED), que transferiu o ensino presencial para a modalidade de
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aulas remotas, utlizando-se de novas ferramentas virtuais como o Google
Classroom e Google Meet, entre outros. Diante dessa situagdo, a coordenacao
geral do PROFLETRAS decidiu que a implementacéo didatica poderia ser feita de
forma virtual ou adotar uma outra dinamica de validacdo do material, a partir de
critérios pertinentes a pesquisa. Nesse sentido, optamos por ndo desenvolver o
projeto de ensino de forma virtual, devido ao contexto da turma que haviamos
selecionado para a implementagcéo da proposta. De um total de 25 alunos, apenas
9 tinham acesso as aulas pela plataforma do Aula Parand e participavam
efetivamente das atividades via Google Classroom; 15 deles ndo conseguiram
acesso a plataforma e optaram por buscar no colégio as atividades impressas das
trilhas de aprendizagem?, que correspondem aos contelidos trabalhados nas aulas
virtuais. Pelas dificuldades encontradas com o ensino remoto emergencial
(OLIVEIRA; CORREA; MORES, 2020) decidimos validar o material produzido sem
a intervencado didatica, ou seja, optamos pela validacdo a partir de critérios que
pudessem avaliar o processo da transposicdo didatica externa (SENECHAL;
DOLZ, 2019; DOLZ; GAGNON; CANELAS-TREVISI, 2009 apud BARROS, 2012b)
do conto de mistério.

Para tanto, tracamos como objetivo geral da pesquisa validar a SLG de
conto de mistério produzida pela pesquisa. De acordo com Dolz (2010), a
validacdo didatica pode abordar tanto a transposicdo didatica externa como
interna, embora o pesquisador destaque a importancia de se validar o progresso,
o aprendizado dos alunos, apés a implementacédo de uma sequéncia de atividades
(transposicdo interna). Pelo fato de ndo conseguirmos implementar nossa SLG,
por motivos ja expostos, a validacdo a que nos propomos insere-se na etapa da
transposicdo didatica externa, ou seja, na fase de transicdo do objeto social de
referéncia — o conto de mistério — em objeto a ensinar, tendo a pratica da leitura
como pilar do aprendizado.

Para delinear os processos de construcdo do trabalho, definimos, assim,
como objetivos especificos:

a) compreender o funcionamento da Prova Parana para o 6° ano, a fim de

* As Trilhas de Aprendizagem referem-se as mesmas atividades postadas no Google Classroom
pela equipe da SEED, porém organizadas e diagramadas para serem impressas e distribuidas aos
alunos que ndo tém acesso a nenhuma tecnologia digital.
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depreender as capacidades leituras mobilizadas por meio dos descritores;
b) modelizar didaticamente o género “conto de mistério”;
c) elaborar uma SLG de conto de mistério, adaptada da metodologia das

SDG;

d) analisar a SLG produzida, com base na adaptacdo da metodologia das

SDG);

e) analisar as perguntas de leitura pré-construidas para as oficinas da SLG a
partir do critério de elaboracdo e sequenciacao de perguntas de leitura.
f) analisara mobilizac@o de descritores da Prova Parana na SLG.

Quanto a metodologia, a pesquisa é de abordagem qualitativa (FLICK,
2013), de carater exploratorio (GIL, 2008). Recorre a um levantamento
bibliografico e uma pesquisa documental, que embasam a (pré)construcdo da
SLG, adaptada da metodologia das SDG. O processo de validacdo da SLG ocorre
por meio da analise da SLG de contos de mistério a partir de trés focos: adaptacéo
tedrico-metodolégica da SDG; elaboracdo de perguntas de leitura e mobilizacdo
de descritos da Prova Parana. Sendo que a SLG é reelaborada com base nos
resultados do processo de validacdo, gerando a versdo final da sequéncia
didatica, ou seja, o produto final do PROFLETRAS.

Diante da realidade apresentada, a pesquisa busca contribuir para a area
de ensino da Lingua Portuguesa, ao trazer uma reflexdo sobre o ensino da leitura
com base no desenvolvimento de habilidades de leitura, em contraposi¢cdo a uma
concepcao de ensino da leitura ancorada nas praticas de uso da linguagem e na
producdo de sentidos pela interacdo autor-texto-leitor em um contexto
sociocomunicativo. Para tanto, a pesquisa deixa como produto um caderno
pedagdgico, embasado numa visdo sociointeracionista, buscando ir além de um
treinamento especificamente voltado apenas para a apreensdo mecanica das
habilidades de leitura.

O trabalho esta organizado conforme descrito a seguir: na secdo 2
apresentamos a fundamentacéo teorica da pesquisa. Na secdo 3, mostramos o
percurso metodolégico, a adaptacdo da SLG e como foi construido o caderno
pedagogico; Na secdo 4 realizamos a modelizag&o tedrica do conto de mistério,
incluindo uma pesquisa bibliografica sobre o referido género, a analise de um

corpus representativo, com base nas capacidades de linguagem, bem como a
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modelizacdo didatica e a sinopse dos contos modelizados. Na secéo 5, trazemos
a analise da SLG de conto de mistério a fim de validar o material, bem como uma
sintese dos pontos a serem alterados a partir do resultado do processo analitico. A

sec¢do 6 esta destinada as consideragdes finais.
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SECAO Il

2 FUNDAMENTAGCAO TEORICA

Nesta se¢cdo apresentamos os estudos tedricos que fundamentam nossa
pesquisa. Discorremos sobre o funcionamento da Prova Parana, foco da
problemética do nosso trabalho, assim como da Prova Brasil, uma vez que esta
avaliacdo externa de nivel nacional € a base para a formulacédo da Prova Parana.
Expomos o conceito de competéncias e habilidades, associado a nocdo da
abordagem dos géneros textuais como instrumento da comunicagéo, tendo como
respaldo a vertente didatica do Interacionismo Sociodiscursivo (ISD).Com a
finalidade de expor o que queremos realizar por meio dessa pesquisa,
apresentamos 0 conceito de transposicao didatica de géneros na concepcao do
ISD, trazemos a definicio de modelo didatico de género e o0s principios
norteadores da metodologia das sequéncias didaticas de géneros (SDG).
Finalmente, para esclarecer sobre o objetivo desse trabalho, com relacdo a
problematica apresentada, bem como ao género selecionado para nossa
intervencdo no contexto escolar, apresentamos uma adaptacdo da SDG para o

ensino da leitura.

2.1  AVALIACAO EXTERNA: PROVA PARANA E PROVA BRASIL

A Prova Parana configura-se como uma avaliacdo externa, que foi
implantada recentemente em nosso estado, sendo organizada nos moldes da
Prova Brasil/Sistema Nacional de Avaliacdo da Educacédo Béasica, de forma que
sua fundamentacdo se baseia também nos documentos da Prova Brasil/SAEB.
Nesse sentido, esclarecemos que em varios momentos, vamos nos referir a ela
buscando respaldo nos documentos referentes a Prova Brasil/SAEB, uma vez
gue ndo existem outras fontes com mais informacfes exclusivamente sobre a
Prova Parana.

Tendo inicio no ano de 2019, no Estado do Parand, a Prova Parana é uma
acao da Secretaria do Estado da Educacdo (SEED) em parceria com o0s

municipios do Estado. Quanto ao componente curricular: Lingua Portuguesa, o
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foco é na leitura. Trata-se de uma acdo que € aplicada a cada dois meses nas
escolas e tem a funcdo de verificar os conhecimentos, habilidades e
competéncias dos estudantes da Educacdo Basica, a fim de auxiliar os
professores e pedagogos na organizacdo dos processos de ensino e
aprendizagem. (PARANA, 2019).

O diferencial da Prova Parana é que ela tem um carater de diagnéstico.
No caso da Prova de Lingua Portuguesa, o objetivo € identificar as dificuldades
dos estudantes relacionadas a compreensao de textos, apontando também, as
habilidades ja apropriadas no processo de ensino e aprendizagem.

A ideia é que, ap6s a correcdo dos testes, os professores e demais
profissionais da educagédo tenham informagbes mais aprofundadas sobre as
dificuldades dos alunos, de modo a conseguir desenvolver estratégias
pedagogicas e de ensino mais adequadas para ajuda-los a supera-las.

A relacdo dos descritores dessa avaliagdo externa foi organizada tendo
como base a matriz de referéncia da Prova Brasil/Saeb. A Prova Brasil € uma
avaliacdo em larga escala aplicada aos alunos de 5° e 9° ano do Ensino
Fundamental, nas redes Estaduais, Municipais e Federais, de area rural e
urbana, utilizada para compor o célculo do indice de Desenvolvimento da
Educacao Basica (IDEB).

No portal Dia a Dia Educacdo® da Secretaria de Estado da Educacdo
(SEED), sao disponibilizadas as versbes de cada etapa da Prova Parana. As
provas comentadas, que apresentam a resolucéo e a descricdo de cada questao,
sdo fornecidas pelos Nuacleos Regionais de Educacdo (NRE). Elas séo
encaminhadas aos docentes, a fim de serem utilizadas como material de apoio no
trabalho em sala de aula. Da mesma forma, tém sido disponibilizadas
semanalmente aulas com lista de exercicios a partir dos descritores da Prova
Parana, encaminhadas aos docentes por meio dos NRE, as quais tém sido
consideradas como “treinamento” para a realizacdo da avaliagdo em questao.

A ideia € que os resultados tragam subsidios para a definicdo de acdes de
apoio pedagodgico aos NRE, secretarias municipais de educacao e coordenacao
das escolas. De acordo com a SEED, “a ideia é que, apds a corregcao dos testes,

os professores e demais profissionais da Educagao tenham informacdes mais

> http://www.educadores.diaadia.pr.gov.br/index.php
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aprofundadas sobre as dificuldades dos alunos, de modo a conseguir desenvolver
estratégias pedagogicas e de ensino mais adequadas para ajuda-los a superar
tais dificuldades”. (PARANA, 2019, s.n.).

Como o objetivo é que a Prova Parana seja aplicada nas escolas, como
um termémetro da aprendizagem, iniciou-se uma cobrancga exaustiva em relacéo
ao ensino voltado as habilidades de leitura exigidas pelos seus descritores. Isso
fez com que a disciplina de Lingua Portuguesa se concentrasse em fazer
“treinamentos” para a resolugcao de questbes formatadas nos moldes da Prova
Parana — questbes de mudltipla escolha orientadas pela leitura de um texto, com
foco em um dos descritores.

Os descritores representam a matriz de referéncia que aponta as
habilidades que ser&o avaliadas nesta Prova. Porém, antes de apresentarmos
esses descritores, esclarecemos, de acordo com informacdes oficiais do site da
Prova Parana (PARANA, 2019, s.n.) que:

A relacdo de descritores da Prova Parana foi organizada tendo como
base a matriz de referéncia do SAEB. Entretanto, a prova da 22 edicéo foi
aplicada do 5° ao 9° ano do Ensino Fundamental e todas as séries do
Ensino Médio, o que ndo acontece com o SAEB [...].Por este motivo, a 22
edicdo da Prova Parana contém itens que contemplam algumas
habilidades que ndo estdo presentes no SAEB e, nestes casos, foi
utilizada outra numeragéo.

Destacamos também que a matriz de referéncia do SAEB foi a mesma
utilizada para a elaboracdo da Prova Brasil, mesmo quando as duas avaliacbes
eram consideradas separadamente. No entanto, considerando que desde o inicio
do ano de nossa pesquisa a Prova Brasil foi agrupada ao SAEB, todas as vezes
gue nos referirmos a essa avaliacdo, utilizaremos “Prova Brasil/SAEB”.

Nesse sentido, esclarecemos que os descritores da Prova Parana sao os
mesmos cobrados na Prova Brasil/SAEB mantendo a mesma matriz de
referéncia.

Esclarecida a relacdo estabelecida entre a prova Brasil/SAEB e a Prova Parang,
retomamos a selecdo dos descritores relacionados as operacdes cognitivas, que
compde a matriz de referéncia da Prova Parana.

Os documentos do SAEB assim descrevem uma matriz de referéncia: “De
acordo com 0s pressupostos tedricos que norteiam os instrumentos de avaliagéo,

a Matriz de Referéncia é o referencial curricular do que serd avaliado em cada
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disciplina e série, informando as competéncias e habilidades esperadas dos
alunos”. (BRASIL, 2011, p.18).
E na mesma perspectiva dessa avaliagao, esclarece que:

Cada matriz de referéncia apresenta toépicos ou temas com descritores
gue indicam as habilidades a serem avaliadas. O descritor € uma
associacdo entre contetdos curriculares e operagdes mentais
desenvolvidas pelo aluno, que traduzem certas competéncias e
habilidades. Os descritores: indicam habilidades gerais que se esperam
dos alunos; constituem a referéncia para selecdo dos itens que devem

compor uma prova de avaliagdo (BRASIL, 2011, p. 18).

Segundo o portal do Ministério da Educacdo e Cultura (MEC), os

descritores mencionados cumprem a funcdo de associar o conteudo curricular a

operagbes cognitivas, indicando os conhecimentos que serdo avaliados e

referem-se as seguintes operacoes:

l. procedimentos de leitura;

I. implicacbes do suporte, do género e/ou do enunciador na

compreensdo do texto;

lll.  relacéo entre textos;

IV. coeréncia e coesao no processamento do texto;

V. relacBes entre recursos expressivos e efeitos de sentido;

VI.  variacao linguistica.

Nesse contexto, para cada operacdo cognitiva sdo selecionados alguns

descritores que orientam o trabalho de leitura e compreenséo de textos.

Quadro 1 — Operacdes e descritores da Prova Parana - 22 edicdo/2019

Operacgodes

Descritores

|. Procedimentos de leitura

D01 Localizar informacdes explicitas em um texto.
D03 Inferir o sentido de uma palavra ou expressao.
D04 Inferir uma informacao implicita em um texto.
DO06 Identificar o tema de um texto.

D11 Distinguir um fato da opinido relativa a esse fato.

IIl. Implicacdes do suporte, do
género e/ou do enunciador na
compreenséao do texto

DO5 Interpretar texto com auxilio de material gréafico
diverso (propagandas, quadrinhos, foto etc.).

D09 Identificar a finalidade de textos de diferentes
géneros.

lll. Relacéo entre textos

D15 Reconhecer diferentes formas de tratar uma
informagdo na comparacdo de textos que tratam do
mesmo tema, em funcéo das condi¢cbes em que ele foi
produzido e daquelas em que sera recebido.
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IV. Coeréncia e coesao no D02 Estabelecer relagbes entre partes de um texto,
processamento do texto identificando  repeticbes ou  substituicbes que
contribuem para a continuidade de um texto.

D7 Identificar o conflito gerador do enredo e os
elementos que constroem a narrativa.

D8 Estabelecer relagdo causa/consequéncia entre
partes e elementos do texto.

D23 Diferenciar as partes principais das secundarias
em um texto.

D12 Estabelecer relacdes légico-discursivas presentes
no texto, marcadas por conjuncdes, advérbios etc.

V. Relagdes entre recursos D13 Identificar efeitos de ironia ou humor em textos
expressivos e efeitos de sentido | variados.

D14 Identificar o efeito de sentido decorrente do uso
da pontuacédo e de outras notacoes.

D17 Reconhecer o efeito de sentido decorrente do uso
da pontuacédo e de outras notacoes.

D19 Reconhecer o efeito de sentido decorrente da
exploragdo  de recursos  ortograficos  e/ou
morfossintatico.

VI. Variagao linguistica D10 Identificar as marcas linguisticas que evidenciam
0 locutor e o interlocutor de um texto.

Fonte: a autora, com base na 22 edicdo da Prova Parana (2019).

Considerando as operacgfes cognitivas e os descritores a elas associados,
podemos perceber que a Prova Brasil /SAEB, e consequentemente a Prova
Parana (que segue os moldes da Prova Brasil e esta no foco dessa pesquisa)
avaliam as competéncias e habilidades leitoras que os alunos devem ter
desenvolvido de acordo com a etapa escolar (na qual estdo sendo avaliados).

Nesse contexto, cada descritor avalia uma capacidade leitora do estudante,
gue corresponde a operacdo cognitiva na qual os descritores estdo inseridos,
relacionados.

Segundo Fuza e Menegassi (2009, p. 27), “os descritores sao organizados
de forma progressiva, partindo de um estudo mais superficial do texto até um
estudo mais aprofundado dos elementos que o compde”. Como em relagdo aos
procedimentos de leitura: os descritores que orientam as questfes associados a
esse topico partem de um processo simples de decodificacdo do texto, no D1, ja
gue a proposta € que o aluno encontre uma informacgéo que esta explicita no texto.
E o que se avalia nesse descritor € “a capacidade do estudante de chegar a
resposta correta a partir da retomada do texto, localizando, dentre outras

informacdes, aquela que foi solicitada”. (PARANA, 2019, s.n.).
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A proposta do D3 e do D4 exige um pouco mais do leitor. Nesse nivel é
preciso que se entenda uma informacao que esta subentendida, inferir o implicito.
E para dar conta dessa leitura e interpretacdo, o aluno precisa ndo somente
reconhecer as marcas linguisticas no texto, mas deve também acessar 0 seu
conhecimento prévio a fim de construir um novo sentido para a informacao ou
expressdo dada no texto.

Nesse sentido, Marcuschi (2008) define as inferéncias na compreensao de
texto como: “Processos cognitivos nos quais os falantes ou ouvintes, partindo da
informagao textual e considerando 0 respectivo contexto, constroem uma nova
representacdo semantica” (MARCUSCHI, 2008, p. 249).

Portanto, nesses descritores, é necessario que o aluno busque informacdes
gue vao além do que esta explicito e assim, a medida que ele consegue atribuir
sentido ao que esta enunciado no texto, € capaz de deduzir o que lhe foi
solicitado.

O D6 requer uma compreensao global do texto, para que se identifique qual
€ o tema. Para Fuza e Menegassi (2009, p. 27) “a pratica da leitura tem como
guestdo essencial a percepg¢ao do tema”, por isso, identificar essa informagao
exige as capacidades dos descritores jA mencionados (1, 3 e 4): compreender as
informacdes trazidas explicitamente no texto, a interpretacdo e a inferéncia; isso
requer uma leitura nas entrelinhas para finalmente se compreender o tema do
texto.

Por meio do D11, a intencdo € avaliar a habilidade do aluno em identificar
um fato relatado e diferencia-lo do comentario que o autor, ou o narrador, ou 0
personagem fazem sobre esse fato (BRASIL, 2009, apud Fuza e Menegassi,
2009).

O Topico Il refere-se a habilidades sobre implicacbes do suporte, do género e/ou
do enunciador na compreensdo do texto, por meio de dois descritores: D5 e D9,
conforme descritos a seguir.
v' D5 — Interpretar texto com auxilio de material grafico diverso (propagandas,
guadrinhos, foto etc.). Nesse caso, 0 aluno precisa compreender os textos
multissemioticos, e isso envolve, além das marcas linguisticas, do texto

verbal, a imagem, o nao verbal, a intertextualidade, ou seja, “conjugar
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diferentes linguagens, com o intuito de poder articula-las em razdo de um

sentido global” (BRASIL, 2011).

v' D9 - Identificar a finalidade de textos de diferentes géneros. Considerando
gue todo texto tem um propdsito especifico, o descritor em questdo avalia

as habilidades do aluno em reconhecer diferentes géneros textuais, 0

suporte, enfim, o contexto de producgéo, para,a partir dessas informacoes,

identificar as intencdes pretendidas pelo texto, por exemplo: informar, narrar

um acontecimento, entre outras. Portanto, “esse descritor indica a

habilidade de o aluno reconhecer, na leitura de géneros textuais

diferenciados, a fung¢ao social dos textos” (BRASIL, 2011).

O topico Il aborda a relacdo entre textos, tendo como foco o D15 —
Reconhecer diferentes formas de tratar uma informacéo na comparacao de textos
gue tratam do mesmo tema, em funcdo das condi¢cbes em que ele foi produzido e
daquelas em que sera recebido. Nesse descritor, 0 leitor precisa ter um olhar
discursivo para os textos, pois a proposta € analisar dois textos, relacionando os
discursos, estabelecendo comparacéao, a fim de entender de que forma o mesmo
tema é abordado em cada um. No entanto, devido ao fato de que essas
avaliacoes externas (Prova Brasil e Prova Parand) sédo formadas por questdes
objetivas, e nesse caso, referente a alunos de 6° ano, a abordagem € um pouco
superficial.

O tépico IV, Coeréncia e coesao no processamento do texto, é abordado

por meio de cinco descritores. Consideramos, nesse topico que:

Cada tipo de texto tem uma estrutura prépria, por isso, 0s mecanismos de
coeréncia e de coesdo também vao se manifestar de forma diferente,
conforme se trate de um texto narrativo, descritivo, ou dissertativo-
argumentativo (BRASIL, 2011, p. 46).

v' D2, estabelecer relactes entre partes de um texto, identificando repeticdes
ou substituicbes que contribuem para a continuidade de um texto, esta
relacionado aos mecanismos de textualizacdo, a construcdo das relacdes
referenciais no texto. Por meio dele, busca-se avaliar a habilidade do
aluno de reconhecer a fungcéo dos elementos que d&o coeséo ao texto,

como por exemplo, 0s pronomes.
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v" No descritor D7, identificar o conflito gerador do enredo e os elementos
gue constroem a narrativa, o aluno deve identificar os acontecimentos que
desencadeiam os fatos apresentados na narrativa, e para tal, deve ser
capaz, primeiramente, de reconhecer os elementos que compdem essa
narrativa.

v" No descritor D8, estabelecer relacdo causa/consequéncia entre partes e
elementos do texto, a ideia é avaliar a habilidade do aluno de reconhecer
as relacdes entre 0s elementos composicionais e as partes do texto.

v" No D23, diferenciar as partes principais das secundarias em um texto, o
aluno deve reconhecer a estrutura e a organizacdo do texto e a partir
dessa organizacédo, localizar a informacdo principal e as informacdes
secundarias na composicao do texto.

v" No D12, estabelecer relacdes légico-discursivas presentes no texto,
marcadas por conjuncdes, adverbios etc., € necessario reconhecer a
relacdo de sentido estabelecida pelo uso de recursos discursivos, ou seja,
“reconhecer o tipo de relacdo semantica estabelecida por esses elementos
de conexdo e é uma habilidade fundamental para a apreensdo da
coeréncia do texto”. (BRASIL, 2011, p. 48).

O topico V compreende as Relacdes entre Recursos Expressivos e Efeitos
de Sentido é representado pelos descritores 13, 14 e 19.

v' D13 - Identificar efeitos de ironia ou humor em textos variados. Esse
descritor exige habilidades de compreensdo do leitor sobre o tema
abordado no texto, para inferir os efeitos de ironia e humor. Temos
observado que € bastante comum nas avaliagdes externas a abordagem
desse descritor por meio de tiras, o que facilita para o aluno de 6° ano
realizar a inferéncia devido a linguagem nao verbal nesse tipo de texto.

v O D14 corresponde as habilidades de identificar, e reconhecer o efeito de
sentido decorrente do uso da pontuacdo e de outras notacdes. Com relacao
ao uso da pontuacao, ndo basta que o aluno identifique esses recursos no
texto, mas precisa ter a habilidade para reconhecé-los e estabelecer
relacbes de sentido que eles expressam considerando seu contexto de uso.

v" O D19 foca no reconhecimento do efeito de sentido decorrente da

exploracéo de recursos ortograficos e/ou morfossintaticos, como “identificar
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as mudancas de sentido decorrentes das variacbes nos padroes

gramaticais da lingua”. (PARANA, 2019, s.n.).

O ultimo tépico VI — Variacao linguistica —, é representado pelo D10 e busca
identificar as marcas linguisticas que evidenciam o locutor e o interlocutor de um
texto. Nesse descritor € preciso que o aluno, por meio da observacao das marcas
linguisticas, reconheca a linguagem utilizada, perceba quem esta falando no texto
e a quem se dirige a palavra, identificando, dessa forma, o locutor e interlocutor.

Percebemos que a Prova Parand, assim como a Prova Brasil/SAEB, tem
um foco no processo da leitura, explorando as competéncias (cognitivas)
mobilizadas nesse processo, e busca avaliar as habilidades de leitura e
compreensao de textos pertencentes a diversos géneros textuais.

De acordo com o caderno PDE-SAEB (BRASIL, 2011, p. 18):

[...] as competéncias cognitivas podem ser entendidas como as diferentes
modalidades estruturais da inteligéncia que compreendem determinadas
operacBes que o sujeito utiliza para estabelecer relagbes com e entre 0s
objetos fisicos, conceitos, situacfes, fendbmenos e pessoas.

[...] habilidades referem-se, especificamente, ao plano objetivo e pratico
do saber fazer e decorrem, diretamente, das competéncias j4 adquiridas
e gue se transformam em habilidade.

Percebemos os conceitos de competéncia e habilidade de leitura séo
elementos centrais na sistematizacdo da Prova Parana e Prova Brasil/SAEB e
consideramos que eles sdo também pertinentes para a realizacdo dessa pesquisa
interventiva, uma vez que nosso foco esta no processo de “leitura” do género
“conto de mistério”.

Portanto, na subsecdo seguinte, exploramos alguns conceitos de

competéncia e habilidade.
2.1.1 Competéncias e Habilidades

Os conceitos de competéncias e habilidades na Prova Brasil estdo
ancorados no documento “Saeb 2001: Novas Perspectivas” (BRASIL, 2011, p. 18),
no qual “define-se competéncia, na perspectiva de Perrenoud, como sendo a
‘capacidade de agir eficazmente em um determinado tipo de situacéo, apoiando-

se em conhecimentos, mas sem se limitar a eles™. A Prova Brasil assim explora o

conceito de competéncias:
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Para enfrentar uma situagdo, geralmente, colocam-se em acgdo varios
recursos cognitivos. Para Perrenoud, “quase toda agdo mobiliza alguns
conhecimentos, algumas vezes elementares e esparsos, outras vezes
complexos e organizados em rede”. Assim, as competéncias cognitivas
podem ser entendidas como as diferentes modalidades estruturais da
inteligéncia que compreendem determinadas operacdes que o sujeito
utiliza para estabelecer relagbes com e entre os objetos fisicos,
conceitos, situagfes, fendbmenos e pessoas. (BRASIL, 2011, p. 18).

Competéncia refere-se, assim, a capacidade de mobilizar conhecimentos
para agir de forma satisfatéria em uma determinada situacdo. Na perspectiva da
situacao “de leitura e compreensao”, consideramos que esses recursos cognitivos
se referem aos conhecimentos, estratégias e capacidades que devem ser
mobilizados para construir os sentidos de um texto de um determinado género
situado socio-historicamente, para compreendé-lo e interpreta-lo, a luz de uma
determinada situacdo de recepcdo. Nesse sentido, ndo basta o sujeito ter
conhecimentos, pois € necessario que ele seja capaz de articular esses saberes
para dar sentidos ao texto, num diadlogo entre leitor-texto-autor contextualmente
situados.

Seguindo a mesma perspectiva de Perrenoud (1999), o conceito de
habilidades é relacionado, pela Prova Brasil, ao plano objetivo e pratico do saber
fazer, e nesse caso, “as habilidades seriam resultantes das competéncias ja
adquiridas e que se transformam em habilidades” (BRASIL, 2011, p. 18), ou seja,
mobilizar conhecimentos acumulados de forma eficaz na resolucdo de uma
determinada situacdo que requer algum esforco.

Dessa forma, percebemos que os conceitos de competéncias e habilidades
estdo intimamente ligados entre si. Podemos encontrar exemplos dessa estreita
relacdo entre tais conceitos nos documentos oficiais da educacédo. Segundo o
Plano de Desenvolvimento Educacional (PDE, 2011) o ensino da Lingua
Portuguesa deve estar voltado para a funcao social da lingua.

Nesse aspecto, “para ser considerado competente em LP, o aluno precisa
dominar “habilidades” que o capacitem a viver em sociedade, atuando, de maneira
adequada, nas mais diversas situacfes sociais de comunicacao” (BRASIL, 2011,
p. 19). Observamos também essa relacdo na estruturacdo das matrizes de

referéncia da Prova Brasil/SAEB:
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Estruturalmente, a Matriz de Lingua Portuguesa divide-se em duas
dimensfes: um denominado Objeto do Conhecimento, em que s&o
listados os seis topicos; e outra denominada Competéncia, com
descritores que indicam habilidades a serem avaliadas em cada tdpico.

[...]

Os descritores aparecem, dentro de cada tépico, em ordem crescente de
aprofundamento e/ou ampliacdo de conteldos ou das habilidades
exigidas. (BRASIL, 2011, p. 21-22).

Dessa forma, para cada tépico sao elencados descritores especificos, que
descrevem as “competéncias” desenvolvidas pelos alunos e que devem ser
mobilizadas para realizar a leitura de modo eficaz, de acordo com as habilidades
necessarias para tal, que estao sendo avaliadas em cada topico.

De um modo mais pratico, podemos observar a aplicacdo desses conceitos

na questao a seguir, extraida do exemplar da 2° edicdo da Prova Parana (2019):

Quadro 2 — Exemplo de questédo Prova Parana

Leia o texto abaixo

O que é agua?
A agua é uma substancia quimica. Um elemento da natureza, transparente, sem sabor e odor,
composto por dois gases: duas partes de hidrogénio (simbolo H) e uma parte de oxigénio (simbolo
0). Sua férmula quimica € H20. A agua pode ser doce ou salgada. A dgua do mar é salgada porque
0s rios carregam para 0 mar cloro e sodio que se desprendem na erosédo das rochas dos seus leitos.
Como os rios recebem mais agua doce das chuvas do que evaporam, sua agua continua doce. Com
o mar é diferente: ele perde mais agua por meio da evaporacéo do que ganha com a chuva. Assim,
como o sal ndo evapora com a agua, essa substancia vai se acumulando e se concentrando no mar.
A repeticdo desse fendmeno durante centenas de milhdes de anos aumentou a concentracdo de
cloreto de sddio nos oceanos, tornando-os salgados como séo hoje. A dgua pode se apresentar em
diversos estados: liquido, solido (gelo) e gasoso (vapor d’agua). GARCEZ, Lucilia; GARCEZ, Cristina.
Agua. S&o Paulo: Callis, 2010. p. 5. Colecéo Planeta sustentavel.
GARCEZ, Lucilia; GARCEZ, Cristina. Agua. S&o Paulo: Callis, 2010. p. 5. Colecdo Planeta
sustentével.

20) (P051122RJ) No trecho “... essa substancia vai se acumulando...” (£.12), a expressdo em
destaque esta no lugar da palavra

A) agua.

B) cloro.

C) sédio.

D) sal.

DESCRITOR/HABILIDADE AVALIADA
D2: Estabelecer relacdes entre partes de um texto, identificando repeticdes ou substituicdes que
contribuem para a continuidade de um texto.

Fonte: Parana (2019).

O descritor D2 indica a habilidade que esta sendo avaliada. Nesse caso, é
preciso acionar as competéncias adquiridas ou construidas ao longo da vida

escolar (ou fora dela, nas praticas letradas extraescolares), para que o estudante
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reconheca 0S recursos expressivos e realize uma leitura além dos elementos
superficiais no texto.

De acordo com a BNCC (BRASIL, 2018, p. 13), “o foco no desenvolvimento
de competéncias tem orientado a maioria dos estados e municipios brasileiros e
diferentes paises na construcdo de seus curriculos”, e consequentemente,
orientam a estruturacdo das avaliagcdes em larga escala.

O termo “competéncia” é bastante explorado no atual documento - BNCC e
aplicado primeiramente de forma generalizada, as questbes pedagbgicas,
servindo para todas as disciplinas e etapas da Educacdo Basica, nos seguintes

termos:

[...] as decisbes pedagogicas devem estar orientadas para o
desenvolvimento de competéncias. Por meio da indicacdo clara do que
os alunos devem “saber” (considerando a constituicdo de conhecimentos,
habilidades, atitudes e valores) e, sobretudo, do que devem “saber fazer”
(considerando a mobilizacdo desses conhecimentos, habilidades,
atitudes e valores para resolver demandas complexas da vida cotidiana,
do pleno exercicio da cidadania e do mundo do trabalho), a explicitacdo
das competéncias oferece referéncias para o fortalecimento de acdes
que assegurem as aprendizagens essenciais definidas na
BNCC(BRASIL, 2018, p. 13).

Nessas proposicdes observamos a relacdo de proximidade entre os dois
conceitos, porém as competéncias estdo relacionadas ao desenvolvimento de
conhecimentos ou o saber (muito bem definidos e com finalidades e propdsitos
estabelecidos) para mobilizarem as habilidades ou o saber fazer. A BNCC
(BRASIL, 2018) apresenta as habilidades em forma de acdes relacionadas a um
ou mais objeto de conhecimento, em consonancia com as competéncias gerais
propostas.

Nesse contexto, para cada disciplina que compde a grade curricular da
Educacado Basica, e com relacdo aos contetdos e objetivos de conhecimento, a
BNCC busca garantir o desenvolvimento das competéncias especificas, de modo
que cada componente curricular contempla um conjunto de habilidades. “Essas
habilidades estdo relacionadas a diferentes objetos de conhecimento — aqui
entendidos como conteddos, conceitos e processos —, que, por sua vez, Sao
organizados em unidades tematicas”. (BRASIL, 2018, p. 28).

Nosso objetivo com essas definicdes ndo € fazer analise nos conceitos

apresentados pelos documentos oficiais acima, mas de compreender tais
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conceitos, considerando o quanto estdo presentes e sao determinantes nos
documentos que orientam a educacdo brasileira, inclusive nas avaliagcdes
externas, como a Prova Parana.

Trazemos a seguir, 0s principais fundamentos e conceitos do
Interacionismo Sociodiscursivo que se articulam a nossa pesquisa, uma vez que o

ISD é nossa fonte tedrica principal.

2.2 INTERACIONISMO SOCIODISCURSIVO (ISD)

Para a realizacdo dessa pesquisa, tomamos como fundamento teorico de
base o Interacionismo Sociodiscursivo (ISD), uma teoria de carater psicolinguistico
gue aborda o estudo da linguagem em suas dimensfes sociodiscursivas, tendo
como uma de suas bases epistemologicas o Interacionismo Social.

O Interacionismo Social configura uma posicdo epistemoldgica geral, na
gual podemos identificar diversas correntes da filosofia e das ciéncias, que, apesar
de cada uma ter suas especificidades, tém em comum o fato de se interessarem
pela historicidade do ser humano e defenderem a tese de que as condutas
humanas sédo resultado de um processo histérico de socializacdo e de interacao
semiodtica (BRONCKART, 2003).

Idealizado por Bronckart (2003), o ISD é uma proposta teorico-
metodolégica inspirada na visdo interacionista da linguagem, tendo como base
epistemoldgica varios estudos, entre eles, os de Vigotski (2008) e do Circulo de
Bakhtin (2003).

De acordo com a perspectiva sociointeracionista de Bronckart (2003), a
espécie humana é caracterizada pela complexidade de suas formas de
organizacdo e de atividade, relacionadas a emergéncia de um modo de
comunicacado — a linguagem verbal —, que, por sua vez, confere as organizacdes e
atividades humanas uma dimenséo social.

Nessa perspectiva, a linguagem humana € vista como uma caracteristica da
atividade social humana, e funciona como um instrumento de comunicagao
(BRONCKART, 2003). Partindo dessa perspectiva, segundo Bronckart (2003), a
tese central do ISD € de que a acdo constitui o resultado da apropriagéo, pelo

organismo humano, das propriedades da atividade social mediada pela linguagem.
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Dessa forma, com base nas teorias de Habermas e Saussure, Bronckart
(2003) postula que o agir comunicativo produz formas semiotizadas que difundem
0Ss conhecimentos coletivos; e ou sociais, organizados nos trés mundos
representados (mundo objetivo, mundo social e mundo subjetivo) e historicamente
construidos, além de definir o contexto proprio do agir humano.

Ao se engajar em uma acado de linguagem, o ser humano dispbe
inicialmente de um conhecimento dos mundos representados. Isso significa que
ele se apropriou, pela interacdo social e verbal, dos conhecimentos que se
referem ao mundo objetivo, ao mundo social e ao mundo subjetivo.

Nessa perspectiva, para Bronckart (2003) as Unicas manifestacdes
empiricamente observaveis das acdes das linguagens humanas sdo os textos e 0s
discursos apresentados como forma de acéo social.

Na proposta de Bronckart (2003), € preciso analisar trés parametros para
entender o processo de producdo de um texto, através de uma acdo de
linguagem: a situacéo de acdo de linguagem, a acdo de linguagem, a nocéao de
arquitexto® (o conjunto de pré-construidos discursivos disponiveis em uma
determinada esfera social, elaborados pelas geracbes precedentes e
possivelmente transformados pelas formacgdes sociais contemporaneas).

A situacdo de acdo de linguagem se constitui como as representacoes
sociais (dos mundos fisico, social e subjetivo), em uma determinada situacéao de
producédo. Sao percebidas por um grupo de individuos, configurando uma situacao
de acao de linguagem externa, ou por um individuo (particular), de acordo com
suas representacdes individuais sobre esses mundos, ou seja, a situacao de acao
de linguagem interna.

Segundo Bronckart (2003), é a situacdo de acao interiorizada que
realmente vai influenciar a producédo de um texto empirico. Para Schneuwly (1988
apud BRONCKART, 2003), as representacfes do agente sdo apenas um ponto de
partida, uma base de orientacdo a partir da qual esse agente deve escolher,
dentre os modelos disponiveis no arquitexto, o género de texto que Ihe parece
mais adaptado as caracteristicas da situacao interiorizada. E de acordo com o

género escolhido, os tipos de discurso, a planificacdo sequencial, 0s mecanismos

®Arquitexto é utilizado em Bronckart (2006) para substituir o conceito, a priori, denominado de
intertexto. Por isso, aqui ja estamos utilizando a nova nomenclatura designada pelo autor.
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de textualizacdo e de enunciagdao que compordo o género (elementos que o autor
denomina de infraestrutura textual — os quais sao tratados na subsecéo 2.2.2).

Dessa forma, ao produzir um texto empirico, 0 agente devera mobilizar
algumas de suas representacfes sobre os mundos formais (fisico, social e
subjetivo) em dois parametros: o contexto de producdo e o contetdo tematico do
texto. Contexto de producgdo, de acordo com Bronckart (2003), é definido como o
conjunto de parametros que podem influenciar a forma como um texto é
organizado.

Para o autor, conteudo tematico é o conjunto das informacgdes explicitas no
texto, apresentadas pela sua unidade semantica. Ou seja, refere-se ao contetdo
do texto (o que diz o texto) e, nesse sentido, o texto pode referir-se a descricéo de
objetos do mundo fisico, ou a valores presentes no mundo social, enfim, pode
veicular temas referentes aos trés mundos, dependendo dos conhecimentos, do
nivel de experiéncia e desenvolvimento do agente-produtor, que serdo acionados
na referida situacéo de acéo.

O contexto de producédo é direcionado por dois planos (condicionados aos
mundos formais de Habermas): um fisico e um sociossubjetivo. No primeiro plano
considera-se que todo texto resulta de um ato realizado em um contexto fisico,
constituido por quatro parametros bem definidos, sendo eles: o lugar da producéao,
0 momento da producédo, o emissor e o receptor. No segundo plano, verifica-se o
contexto sociossubjetivo (implica o0 mundo social e o mundo subjetivo) que
também pode ser observado a partir de quatro parametros, sendo eles: o lugar
social, a posicao social do emissor, a posi¢do social do receptor e 0 objetivo ou
objetivos da interacdo (BRONCKART, 2003).

Bronckart (2003) observa que a nocao de acéo de linguagem esta integrada
aos parametros do contexto de producdo e ao conteudo tematico, conforme o

agente os mobiliza ao empreender uma interacao verbal. Nesse sentido,

[...] descrever uma acéo de linguagem consiste em identificar os valores
precisos que sdo atribuidos pelo agente-produtor a cada um dos
parametros do contexto aos elementos do contetdo tematico mobilizado.
O agente constréi certa representacdo sobre a interacdo comunicativa
em que se insere e tem, em principio, um conhecimento exato sobre a
sua situac@o no espaco-tempo. Baseando-se nisso, mobiliza algumas de
suas representacdes declarativas sobre os mundos como conteldo
tematico e intervém verbalmente (BRONCKART 2003, p. 99).
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Convém assinalar, com base nas observacdes de Bronckart (2003), que a
acao de linguagem deve ser vista como uma base de orientacdo para o agente, a
partir da qual ele deve tomar um conjunto de decisdes. Sendo que a primeira das
decisbes a ser tomada pelo agente é escolher, entre os géneros disponiveis na
arquitextualidade (no arquitexto), aquele que Ihe parecer o mais eficaz em relacao
a sua situacdo de acdo especifica (BRONCKART, 2003). Em outras palavras, 0
agente escolhe um género textual entre a infinidade de géneros que ja séo
utilizados na sociedade que seja adequado a situacédo de acdo: o que ele precisa
enunciar, com que finalidade, para quem e de que forma.

E é justamente sobre os géneros textuais/discursivos que se dedica a

subsecdao seguinte.

2.2.1 Géneros Textuais como Instrumentos da Comunicacao

A nocéo de género na Antiguidade aplicava-se apenas a textos com valor
social ou literario reconhecido e, a partir do Renascimento, as novas formas
literarias escritas como 0 romance, 0 ensaio, a novela e a ficcdo cientifica, etc.

Bronckart (2003) relata que é a partir dos estudos do circulo de Bakhtin essa

nocao se converte em um campo de estudo muito mais abrangente:

[...] a partir de Bakhtin essa nocdo [de géneros] tem sido
progressivamente aplicada ao conjunto das producdes verbais
organizadas: as formas escritas usuais (artigo cientifico, resumo, noticia,
publicidade, etc.) e ao conjunto das formas textuais orais ou
normatizadas ou pertencentes a linguagem ordinéria (exposi¢éo, relato
de acontecimentos vividos, conversacdo, etc.). Disso resulta que
qualquer espécie de texto pode atualmente ser designada em termos de
género e que, portanto, todo exemplar de texto observavel pode ser
considerado como pertencente a um determinado género (BRONCKART,
2003, p. 73).

Para Bakhtin (2003), todos os campos da atividade humana estao ligados
ao uso da linguagem. Segundo o tedrico, o emprego da lingua efetua-se em forma
de enunciados concretos e Unicos proferidos pelos integrantes dos mais variados
campos da atividade humana. Sobre tais enunciados, o autor afirma que esses
refletem as condi¢fes especificas e as finalidades de cada referido campo através
de seu conteudo tematico, estilo e construgdo composicional: elementos que estdo

“‘indissociavelmente ligados no todo do enunciado e sao igualmente determinados
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pela especificidade de um determinado campo da comunicagéo” (BAKHTIN, 2003,
p. 261-262).
Apoiando na perspectiva bakhtiniana, Dolz e Schneuwly (2004, p. 52)
explicam que
[..] os géneros se definem por trés dimensGes essenciais: 1) o0s
conteudos que sdo (se tornam) diziveis por meio dele; 2) a estrutura
(comunicativa) particular dos textos pertencentes ao género; 3) as
configuracBes especificas das unidades de linguagem, que sao,
sobretudo, tragcos da posicdo enunciativa do enunciador, e 0s conjuntos

particulares de sequéncias textuais e de tipos discursivos que formam
sua estrutura (DOLZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 52).

Bakhtin (2003) explica que cada campo/esfera de utilizacdo da lingua
elabora seus “tipos relativamente estaveis de enunciados”, aos quais o autor
denomina géneros discursivos’. E ao relacionar os géneros do discurso a
atividade humana, Bakhtin (2003) reconhece a diversidade e infinidade de ambos,
ja que o repertorio de géneros cresce e se diferencia conforme um determinado
campo (ao qual se liga o género) se desenvolve tornando-se mais complexo.
Nesse sentido, Bakhtin (2003) evidencia também a natureza extremamente
heterogénea dos géneros discursivos orais e escritos.

Nesse contexto, o autor chama a atencdo para a importancia de se
considerar a diferenca essencial entre 0s géneros primarios (simples) e
secundarios (complexos), salientando que ndo se trata de uma diferenca
funcional. O autor explica que o0s géneros complexos (secundarios) como
romances, dramas, artigos cientificos, surgem em meio a condi¢cdes de convivio
cultural mais complexo e relativamente muito desenvolvido e organizado. Dessa
forma,é no processo de sua formacdo que esses géneros incorporam e
reelaboram diversos géneros primarios (simples) que, de acordo com a teoria
bakhtiniana, sdo os que se formam nas condicdes de comunicac¢do imediata,
porém integram os géneros complexos.

Todavia, o0 autor esclarece que € grande a diferenca entre o género primario
e secundario e considera bastante importante o estudo da natureza do enunciado
bem como da diversidade de formas de género dos enunciados nos diversos

campos da atividade humana. Nesse sentido, para qualquer corrente de estudo,

7 Bakhtin utiliza a expressdo “géneros discursivos/do discurso”’, porém, em nossa pesquisa,
utilizamos a expressao considerada pelo ISD: géneros textuais/de texto. Entretanto, ndo fazemos
diferenga conceitual entre ambos, ou seja, neste trabalho, tratamos ambos como sindnimos.
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Bakhtin (2003) considera necessario que se tenha uma nocao precisa da natureza
do enunciado em geral e das particularidades dos diversos géneros do discurso.

Os géneros primarios, segundo Schneuwly (2004), estdo ligados a
experiéncia pessoal da crianca e, nesse caso, se aplicam a uma situacao de forma
automatica, enquanto que o0s géneros secundarios sdo formados por uma
construcdo complexa de varios géneros cotidianos. Para o autor, a crianca €
confrontada, nas mdltiplas praticas de linguagem cotidianas, com os géneros
primarios, e, nessa interacdo, os géneros instrumentalizam a crianc¢a, permitindo-
Ihe agir eficazmente em novas situagdes semelhantes.

Embora Schneuwly (2004) enfatize que o0s géneros primarios sdo 0s
instrumentos de criacdo de géneros secundarios, esclarece que a apropriacdo dos
géneros secundarios ndo se pode realizar de forma direta, pois ela se da a partir
de situacdes de comunicacdo mais complexas. Essas situacfes mais complexas
implicam em processo intencional de ensino, nas sociedades contemporaneas,
ligadas a um sistema de ensino escolarizado. Esse processo de apropriacao
escolar dos géneros secundarios pressupde a utilizacdo de instrumentos que o
aluno ja domina em outras situacdes (géneros primarios).

Em seus estudos, Schneuwly (2004, p. 36) postula que o processo de
introdugdo de géneros secundarios no universo da crianga € “o ponto de partida
de um longo processo de reestruturacdo que, ao seu fim, vai produzir uma
revolugao nas operagoes de linguagem” dessa crianga. Tratamos dessa insergao
dos géneros textuais no contexto de ensino e aprendizagem da lingua,nasubsecao
2.2.3.

Marcuschi (2008) aponta que sdo muitas as perspectivas tedricas que
estudam os géneros textuais/discursivos. Contudo, este trabalho esta pautado,
como ja mencionado, na perspectiva do ISD, orientado pelos estudos de Bronckart
(2003, 2006), Schneuwly e Dolz (2004), entre outros, assim como de perspectivas
tedricas que formam o quadro epistemologico do ISD, como os estudos
bakhtinianos.

Tomamos como ponto de partida das nossas reflexdes, assim, o fato de
toda manifestacao verbal se dar por meio de textos realizados em algum género e,
dessa forma, nos comunicamos verbalmente somente por meio de textos, que se

inserem em categorias de géneros textuais. De acordo com Marcuschi (2008),
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nossas praticas sociais sdo desenvolvidas nos diversos dominios discursivos
condicionados as praticas sociodiscursivas por meio dos géneros textuais.

E para esclarecer tais conceitos, Marcuschi (2008) expde as diferencas
entre género textual, tipo textual e dominio discursivo. Para o autor, o tipo textual
refere-se a uma sequéncia subentendida nos textos definida pela natureza
linguistica de sua composi¢cao, como aspectos lexicais, sintaticos, tempos verbais,
estilo. Dessa forma, considera-se “limitado” o conjunto de categorias dos tipos
textuais: narragdo, argumentacdo, descricdo, explicagado, injungdo — com poucas
variagfes terminoldgicas e conceituais.

Diferentemente dos tipos textuais, 0os géneros textuais apresentam padroes
sociocomunicativos definidos por especificacdes funcionais, objetivos enunciativos
e estilos concretamente realizados (MARCUSCHI, 2008). Para Marcuschi (2008),
0s géneros sado “formas textuais escritas ou orais bastante estaveis, histérica e
socialmente situadas”. Por outro lado, o autor ressalta o carater fluido e dindmico
dos géneros, o que impossibilita um “censo” de todos os que circulam
socialmente, uma vez que a todo momento novos géneros sao (re)criados,
enquanto outros deixam de funcionar socialmente. Sobre esse aspecto, Rojo e
Barbosa (2015) afirmam que a riqueza e a variedade dos géneros do discurso sao
infinitas como a variedade da atividade humana e acrescentam: “cada esfera
dessa atividade [humana] comporta um repertorio de géneros do discurso que vai
diferenciando-se e ampliando-se a medida que a propria esfera se desenvolve e
fica mais complexa” (ROJO; BARBOSA, 2015, p. 43).

Defendendo ainda a perspectiva bakhtiniana, Marcuschi (2008) define
dominio discursivo (ou esfera/campo social/discursivo) como praticas discursivas
nas quais € possivel identificar um conjunto de géneros textuais que, por vezes,
Ihe sdo especificos. Dessa forma, podemos dizer que os tipos textuais fazem parte
da organizacdo interna dos géneros textuais. Porém, sdo estes Ultimos os
instrumentos que medeiam a comunicacao, pois sédo eles que sofrem as coercdes
situacionais exercidas pelas esferas/dominios sociais e que configuram as
situacBes de comunicacao.

Ao tratar o género sob o ponto de vista instrumental, Schneuwly (2004), em
uma perspectiva bakhtiniana, traz a definicdo de género como “um instrumento

semiotico complexo, uma forma de linguagem que possibilita a compreenséo e a
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produgado de textos” (SCHNEUWLY, 2004, p. 27). Aprofundando sua andlise, o
estudioso conceitua o género como um organizador global nos tratamentos do
conteldo comunicativo e linguistico para a producdo de um texto. No mesmo
enfoque, considera os géneros como “megainstrumentos” de comunicagao,
definidos pelo autor como uma “configuragdo estabilizada de varios subsistemas
semioticos (sobretudo linguisticos, mas também paralinguisticos), permitindo agir
eficazmente numa classe bem definida de situagdes de comunicacao”
(SCHNEUWLY, 2004, p. 28). Na visao de Schneuwly (2004), cada género,
considerado um megainstrumento, faz parte de um sistema complexo de
megainstrumentos de producdo de objetos bem definidos (textos) e adequados a
uma situacao de comunicacao especifica.

Géneros, para Bronckart (2003, p. 137), configuram diferentes espécies de
textos, elaborados nas formacbdes sociais que “apresentam caracteristicas
relativamente estaveis, que ficam disponiveis no intertexto como modelos
indexados, para os contemporaneos e para as geragdes posteriores”. Dessa
forma, todo texto empirico, pertence a um género.

Na classica definicdo bakhtiniana de géneros, esses sdo tomados como
tipos relativamente estaveis de enunciados realizados nas diversas esferas
sociais. Sobre essa certa estabilidade, Schneuwly (2004) esclarece que o0s
géneros tém certa estrutura definida por sua funcédo, dentro de um plano
comunicacional. Isso equivale a dizer que 0s géneros servem para organizar tudo
0 que expressamos por meio da linguagem, de acordo com o propdsito que o
determina.

A subsecao seguinte traz uma descricdo dos elementos que formam o que
Bronckart (2003) denomina de folhado textual, elementos esses que, na sua

regularidade, conferem estabilidade aos géneros textuais.

2.2.2 O Folhado Textual na Visao do ISD

Para avancarmos na exposicdo tedrica, recorremos mais uma vez a teoria
de Bronckart (2003), que traz a concepcdo de organizacdo de um texto como um
folhado constituido por trés camadas: a infraestrutura geral do texto, o0s

mecanismos de textualizagdo e 0s mecanismos enunciativos.
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A infraestrutura geral engloba “o plano geral do texto e combina tipos de
discursos e as sequéncias que aparecem no texto” (BRONCKART, 2003, p. 120).
Bronckart (2003) esclarece que o plano geral do texto refere-se a organizacédo de
conjunto do conteudo tematico, e assim constitui um aspecto visivel no processo
de leitura, como se fosse a “fotografia do género”. Ja a nogéo de tipos de discurso
refere-se aos diferentes segmentos de um texto que Bronckart (2003) considera

formas especificas de semiotizagdo no discurso.

Qualquer que seja 0os géneros a que pertencam, os textos, de fato, sdo
constituidos, segundo modalidades muito variaveis, por segmentos de
estatutos diferentes (segmentos de exposicdo de exposicao teodrica, de
relato, de dialogo, etc.). E é unicamente no nivel desses segmentos que
podem ser identificadas regularidades de organizacdo e de marcacao
linguisticas (BRONCKART, 2003, p. 138).

A esses segmentos, o tedrico denomina tipos de discurso e aos mundos
virtuais em que se baseiam, de mundos discursivos. Nesse sentido, na abordagem
de Bronckart (2003, p. 149), os tipos de discurso sao vistos como “formas
linguisticas que séao identificaveis nos textos e que traduzem a criacdo de mundos
discursivos especificos, sendo esses tipos articulados entre si por mecanismos de
textualizagdo e por mecanismos enunciativos”. Esses mecanismos, por sua vez,
garantem ao texto como um todo a coeréncia.

Os mundos discursivos séo os planos de enunciacdo. Para chegar aos tipos
de discurso, primeiramente Bronckart (2003) descreve as operacdes psicologicas
em que esses mundos se baseiam, e como se configuram as unidades linguisticas
gue expressam tais planos. Nessa perspectiva, o autor expde a construcdo e

denominacéo desses mundos:

A atividade de linguagem, devido a sua propria natureza semiética
baseia-se necessariamente, na criagdo de mundos virtuais. Esses
mundos sdo sistemas de coordenadas formais, que, de um lado, sédo
radicalmente “outros” em relacdo aos sistemas de coordenadas dos
mundos representados em que se desenvolvem as acdes de agentes
humanos, mas que de outro, devem mostrar o tipo de relacdo que
mantém com esses mundos da atividade humana (BRONCKART, 2003,
p. 151).

Nesse contexto Bronckart (2003) denominamos mundos representados
pelos agentes humanos de mundo ordinario e os mundos virtuais (criados pela

atividade de linguagem), de mundos discursivos. Nesse cenario, levando em conta
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as operacgdes que constituem os mundos discursivos, o tedrico propde a distingdo
entre os mundos da ordem do NARRAR e da ordem do EXPOR. Na constituicdo
do mundo do narrar, as operagdes de construcdo das coordenadas gerais que
organizam o conteldo tematico de um texto, segundo Bronckart (1999, apud
BALTAR, 2004, p. 75) “séo apresentadas de maneira disjuntas das coordenadas
do mundo ordinario da agao de linguagem do agente produtor do texto”. Ou seja,
guando as representacdes (contetdos) retratam fatos passados, fatos futuros e
fatos verossimeis, tendo sua organizacao ancorada em uma origem no tempo e no

espaco.

E, refere-se ao mundo do Expor: quando as representa¢cdes mobilizadas
ndo sdo ancoradas em nenhuma origem no tempo e no espaco e
organizam-se em referéncia direta os coordenados gerais do mundo da
acdo de linguagem em curso, e as operacdes de construcdo das
coordenadas gerais, que organizam o contetido tematico de um texto sédo
apresentadas CONJUNTAS ao mundo ordinario dos agentes produtores
das acbes de linguagem (BRONCKART,1999, apud BALTAR 2004, p.
75).

E dentro das operagbes do mundo do narrar e do mundo do expor,0 autor
apresenta ainda a relacdo entre implicacdo e autonomia, sendo que, a partir desse
conjunto, a teoria de Bronckart (2003) estabelece os quatro tipos de discurso:
relato interativo, narracéo, discurso interativo e discurso tedrico.

As sequéncias também caracterizam a infraestrutura geral do texto e estao
inseridas ou associadas aos tipos de discurso. Nesse aspecto, Bronckart (2003)
se baseia na classificacdo de J. M. Adam e apresenta cinco sequéncias: 1)
sequéncia narrativa, que tem sua organizacdo sustentada por um processo de
intriga; 2) sequéncia descritiva; 3) argumentativa; 4) explicativa e 5) dialogal.
Todas fazem parte de uma organizacdo sequencial de acordo com o conteudo
tematico, e assim sdo orientadas para produzir algum efeito.

Bronckart (2003) considera que o0s mecanismos de textualizagéo,
particularmente as séries isotopicas de organizadores e as retomadas nominais,
contribuem para marcar a estruturacédo do contetdo tematico. Segundo o tedrico:

Os mecanismos que funcionam nesse nivel intermediario [mecanismos
de textualizag&o] consistem em criar séries isotopicas que contribuem
para o estabelecimento da coeréncia tematica. Fundamentalmente
articulados a linearidade do texto, explicitam, tendo em vista o

destinatério, as grandes articulag®es hierarquicas, logicas e/ou temporais
do texto (BRONCKART, 2003, p. 122).
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Nesse contexto, o tedrico inclui nos mecanismos de textualizacdo trés
operagles: a conexao, a coesdo nominal e a coeséo verbal. Os mecanismos de
conexdo contribuem para marcar as articulagbes da progressdo tematica.
Traduzem-se por organizadores textuais realizados no nivel intermediario e podem
ser empregados ligados ao plano geral do texto ou na alternancia entre os tipos de
discurso ou entre fases de uma sequéncia, ou ainda ligados as articulacdes entre
frases sintaticas.

Os mecanismos de coesdo nominal apresentam a funcédo de introduzir os
temas e/ou personagens novos, e ao mesmo tempo, “de assegurar sua retomada
ou substituicdo no desenvolvimento do texto” (BRONCKART, 2003, p. 124), por
meio de unidades denominadas anaforas.

J4 os mecanismos de coesdo verbal garantem ao texto a organizacao
temporal e/ou hierarquica dos processos Vverbalizados no tempo e,
consequentemente, se realizam por meio dos tempos verbais e advérbios
temporais.

No terceiro nivel de analise do folhado do texto, Bronckart (2003, p. 130-
133) traz 0os mecanismos enunciativos, e mostra que esses contribuem mais
nitidamente do que os anteriores para a manutengado da “coeréncia interativa do
texto”, pois relacionam-se aos posicionamentos enunciativos, as vozes que se
expressam no texto e as modalizacdes (l6gicas, debnticas, apreciativas e as
pragmaticas).

As contribuicbes de Bronckart (2003) sobre a organizacdo de um texto
evidenciam gue o autor assume a nogao de texto como “toda unidade de producéao
verbal que veicula uma mensagem linguisticamente organizada e que tende a
produzir um efeito de coeréncia em seu destinatario”. (BRONCKART, 2003, p.
137). Na mesma perspectiva, o tedrico esclarece que, ao produzir um texto
empirico, o agente produtor se baseia num modelo de género ja existente.

Considerando, assim, a complexidade dos elementos que compdem o0s
textos, e sabendo que todo texto pertence a um género textual, partimos para uma

abordagem dos géneros como objetos e/ou instrumentos de ensino da Lingua.

2.2.3 Géneros como Objetos e/ou Instrumentos de Ensino da Lingua
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Marchuschi (2008) a partir da teoria de Bakhtin (2003) observa que o
género funciona como instrumento na medida em que o individuo se utiliza dele
como um dispositivo para agir discursivamente; ou seja, agir pela linguagem,
como também sustentam os pesquisadores de Genebra, em situacbes de
comunicacdo bem definidas. Nessa perspectiva, Schneuwly e Dolz (2004b)
afirmam que, no contexto escolar, o género também pode ser considerado um
megainstrumento,pois fornece suporte para atividade, nas situacbes de
comunicacgao.

Com relagédo aos géneros na escola, Schneuwly e Dolz (2004b) apontam
para uma particularidade da situacdo escolar que ocasiona uma realidade

bastante complexa:

Ha um desdobramento que se opera em que 0 género ndo é mais
instrumento de comunicagdo somente, mas &, ao mesmo tempo, objeto
de ensino-aprendizagem. O aluno encontra-se necessariamente num
espaco do “‘como se” em que o género funda uma pratica de linguagem
que é, necessariamente, em parte, ficticia, uma vez que é instaurada com
fins de aprendizagem (SCHNEUWLY; DOLZ, 2004b, p. 76).

Barros (2012a) alerta sobre a questao de o género ndo ser algo material ou
exterior ao sujeito. Nesse sentido, ao produzir um texto de determinado género, o
sujeito o faz de acordo com os objetivos da comunicacéo, levando em conta a
situacao de producéao.

Segundo Schneuwly e Dolz (2004b, p. 76), a complexidade em relacédo a
entrada do género na escola pode ser vista ao menos por trés maneiras distintas,
“todas tendo em comum o fato de colocarem de forma central o problema do
género, como objeto, e as relacdbes complexas que o ligam as praticas de
referéncia”.

A primeira forma se da por uma inversdo pela qual a comunicacéo
desaparece em beneficio da objetivacdo, em que o género se torna, basicamente,
uma forma linguistica. Schneuwly e Dolz (2004b) esclarecem que em virtude
dessa inversao, “o género, instrumento de comunicacao, transforma-se em forma
de expressao do pensamento, da experiéncia ou da percepgédo” (SCHNEUWLY;
DOLZ, 2004b, p. 76).

Nessa perspectiva, 0s géneros sdo abordados sem que se estabeleca

qualquer relagdo com uma situacdo de comunicacdo auténtica. O objeto de
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ensino, aqui, sdo 0s géneros escolares — dissertacdo, descricdo, narracdo —
tomado pelos autores como “produtos culturais da escola” (SCHNEUWLY; DOLZ,
2004b, p. 76):

Trata-se de auténticos produtos culturais da escola, elaborados como
instrumentos para desenvolver e avaliar, progressiva e sistematicamente,
as capacidades de escrita dos alunos. Eles constituem entdo as formas
tomadas pelas concepcdes sobre o desenvolvimento e a escrita
(SCHNEUWLY; DOLZ, 2004b, p. 77).

Nesse sentido, a producdo de texto escrito é a representacdo do real, do
pensamento como ele é produzido, e, portanto, “os géneros como forma de
representacdo de diferentes realidades tém uma forma que ndo depende de
praticas sociais”. (SCHNEUWLY; DOLZ, 2004b, p. 77).

Referente ao segundo desdobramento, “a escola é tomada como auténtico
lugar de comunicacdo, e as situacbes escolares, como ocasides de
producao/recepgao de textos” (SCHNEUWLY; DOLZ, 2004b, p. 78). Nessa
concepcao, o género nasce naturalmente de situacées de comunicacao escolares,
ou seja, ndao é referido “a outros, exteriores a escola, que poderiam ser

considerados modelos. ” (SCHNEUWLY; DOLZ, 2004b, p. 78).

A situagcdo de comunicacgdo é vista como geradora quase automética do
género, que ndo é descrito, nem ensinado, mas aprendido pela pratica de
linguagem escolar, por meio dos pardmetros proprios a situacdo e das
interagbes com os outros (SCHNEUWLY; DOLZ, 2004b, p. 78).

O exemplo mais prototipico desse segundo grupo sdo os trabalhos de
Freinet sobre o jornal escolar. Muitos projetos escolares partem dessa
perspectiva, na qual se espera que o aluno produza textos de géneros diversos
sem um processo de ensino que leve em consideracbes modelos de géneros
auténticos como referéncia.

O terceiro grupo traz como escopo a negacdo da escola como lugar
especifico de comunicacdo. Nessa concep¢do ignora-se 0 processo de
transposicao didatica (CHEVALLARD, 1989), uma vez que “é como se 0s géneros
qgue funcionam nas praticas de linguagem pudessem entrar como tais na escola”
(SCHNEUWLY; DOLZ, 2004b, p. 79). A esse respeito, 0s autores acrescentam:
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O que é visado é o dominio, o mais perfeito possivel, do género
correspondente a pratica de linguagem para que, assim instrumentado, o
aluno possa responder as exigéncias comunicativas com as quais ele é
confrontado. Nao ha, nesse tipo de abordagem, possibilidade de pensar
em progressdo, pois é a necessidade de dominar situacdes dadas que
esta no centro da concepgdo (SCHNEUWLY; DOLZ, 2004b, p.79).

A partir dessas abordagens, Dolz e Schneuwly (2004) propdem uma
reavaliagdo sobre o papel central dos géneros como objeto e instrumento de
trabalho para o desenvolvimento da linguagem. E para a realizacdo de um
trabalho com os géneros, os tedricos evidenciam alguns pontos importantes a
serem considerados.

Em primeiro lugar, a deciséo de introduzir um género na escola deve ter em
vista objetivos precisos de aprendizagem: para conhecer, apreciar, compreender e
produzir um género textual na escola ou fora dela, € preciso “aprender a dominar o
género primeiramente”. Em segundo lugar, a necessidade de “desenvolver
capacidades que ultrapassam 0 género e que sdo transferiveis para outros
géneros proximos ou distantes.” (SCHNEUWLY; DOLZ, 2004b, p. 80).

Schneuwly e Dolz (2004b) postulam que, para atingir tais objetivos, €

preciso que o género passe por um processo de transformacao.

Uma vez que o género funciona em outro lugar social diferente daquele
em que foi originado, ele sofre, forcosamente, uma transformacéo. Ele
nao tem mais 0 mesmo sentido; ele &, principalmente, sempre [...] género
a aprender, embora permaneca género para comunicar(SCHNEUWLY;
DOLZ, 2004b, p. 81).

Essa problematizacao leva a concluir que os géneros trabalhados na escola
sdo sempre uma variacdo dos géneros de referéncia social. Por exemplo, uma
noticia produzida em contexto escolar jamais pode ser equiparada, tal e qual, a
reportagem produzida por especialistas da esfera jornalistica. Nesse sentido, o
objetivo da insercdo desse género na escola ndo pode ser o de formar um
reporter.

O objetivo é “colocar os alunos em situagdes de comunicagao que sejam as
mais proximas possiveis de verdadeiras situagdes de comunicagao” (SCHNEWLY;
DOLZ, 2004b, p. 81). A finalidade é que as situacdes criadas em sala de aula
tenham legitimidade com o contexto de referéncia e que fagam sentido para os

alunos. Segundo os autores é esse desdobramento um dos principais fatores de
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complexidade na abordagem dos géneros textuais como objeto/instrumento de
ensino na escola.

A diversidade de géneros que existem, e sd0 muitos, ndo permitem que
eles sejam tomados como unidades de base para a constru¢do de progressao, no
entanto, os teoricos alertam que os géneros “devem constituir os ingredientes de
base do trabalho escolar’, ja que sem eles ndo ha& comunicagdo (DOLZ;
SCHNEUWLY, 2004a, p. 57).

Nesse contexto, Dolz e Schneuwly (2004a) recorrem ao que denominam
agrupamento de géneros, descritos como um instrumento que torna possivel a
construcdo da progresséo. Entretanto, os autores dessa proposta deixam claro
gue se trata de uma estratégia de trabalhar no nivel dos géneros e na tentativa de
definir as capacidades de linguagem globais em relacdo aos variados tipos
textuais existentes.

Essa proposta organiza e agrupa 0S géneros orais e escritos, de acordo
com os dominios sociais de comunicagcdo que representam o0S aspectos
tipolégicos que os constituem e as capacidades de linguagem mobilizadas por
eles. Em seu quadro, Dolz e Schneuwly (2004a) apresentam cinco agrupamentos,

de acordo com as capacidades de linguagem dominantes.

Quadro 3 — Proposta de agrupamento de géneros do ISD

Dominios sociais de comunicagao
ASPECTOS TIPOLOGICOS Exemplos de géneros orais e escritos
Capacidades de linguagem dominantes

conto maravilhoso

conto de fadas

fabula

lenda

narrativa de aventura
narrativa de fic¢éo cientifica

Cultura literaria ficcional narrativa de enigma
NARRAR narrativa mitica
Mimeses da agdo através da criagdo daintriga | sketch ou histéria engracada
no dominio do verossimil biografia romanceada
romance

romance historico
novela fantastica
conto

crbénica literaria
adivinha

piada

Dominios sociais de comunicacao
ASPECTOS TIPOLOGICOS Exemplos de géneros orais e escritos
Capacidades de linguagem dominantes

relato de experiéncia vivida




Documentacdo e memorizacdo das acdes
humanas
RELATAR
Representacdo pelo discurso de experiéncias
vividas, situadas no tempo

relato de viagem
diario intimo
testemunho
anedota ou caso
autobiografia
curriculum vitae ...
noticia

reportagem
crénica social
cronica esportiva ...
histérico

relato histérico
ensaio ou perfil biogréafico
biografia

Discussao de problemas sociais controversos
ARGUMENTAR
Sustentacéo, refutacdo e negociacédo de
tomadas de posicéo

textos de opinido

didlogo argumentativo

carta de leitor

carta de reclamacao

carta de solicitacédo

deliberacéo informal

debate regrado

assembleia

discurso de defesa (advocacia)
discurso de acusacao (advocacia)
resenha critica

artigos de opinido ou assinados
editorial

Ensaio

Dominios sociais de comunicagao
ASPECTOS TIPOLOGICOS
Capacidades de linguagem dominantes

Exemplos de géneros orais e escritos

Transmisséo e construcdo de saberes
EXPOR
Apresentacdo textual de diferentes formas
dos saberes

texto expositivo (em livro didéatico)
exposicéo oral

seminario

conferéncia

comunicacao oral

palestra

entrevista de especialista

verbete

artigo enciclopédico

texto explicativo

tomada de notas

resumo de textos expositivos e explicativos
resenha

relatério cientifico

relatério oral de experiéncia

Inscri¢des e prescri¢cdes
DESCREVER ACOES
Regulacdo mutua de

comportamentos

instru¢des de montagem
receita

regulamento

regras de jogo
instrucdes de uso
comandos diversos
textos prescritivos

Fonte: Dolz e Schneuwly (2004a, p. 60-61).
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Como exemplo de agrupamento, citamos a fabula, o conto, a novela e o

romance. Embora tenham diferencas entre si, pertencem a cultura literaria
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ficcional e mobilizam a capacidade do narrar, ou seja, criam acdes de
verossimilhanca, por meio de conflitos, situados no tempo e envolvendo
personagens.

Dessa forma, Dolz e Schneuwly (2004a) propdem que sejam explorados os
cinco agrupamentos para que sejam trabalhadas algumas capacidades globais,
qgue, segundo os autores, devem ser construidas ao longo das etapas escolares.
Nesse sentido, esclarecem que o fundamento, a ideia dessa progressdo é de
‘construir com os alunos, em todos os graus de escolaridade, instrumentos,
visando o desenvolvimento das capacidades necessérias para dominar 0s
géneros agrupados” (DOLZ; SCHNEUWLY, 2004a, p. 62).

2.2.4 Capacidades de Linguagem na Apropriacao de Géneros

De acordo com Dolz e Schneuwly (1998) apud Lousada (2007), quando
interagimos nas diferentes situacdes sociais mediadas por géneros de textos,
necessariamente, temos que acionar certas capacidades de linguagem. Para o
ISD, considera-se capacidades de linguagem as “aptidées requeridas do aprendiz
para a produgado de um género numa situagao de interagdo determinada” (DOLZ;
SCHNEUWLY,2004a p. 52). Essas capacidades envolvem a mobilizacdo de
saberes de diversas ordens (declarativos, procedimentais, cognitivos,
experienciais, etc.) e sdo classificadas, pelo ISD, em trés categorias: capacidades
de acao, capacidades discursivas e capacidades linguistico-discursivas.

Segundo Dolz e Schneuwly (2004a, p. 52), as capacidades de acdo estao
relacionadas a adaptacdo, a situacdo comunicativa, as representacées que 0
agente-produtor precisa fazer no ato da linguagem; as capacidades discursivas
visam a mobilizacdo de modelos discursivos para compor o texto — unidade de
concretizacdo da acao de linguagem; as capacidades linguistico-discursivas, por
sua vez, estdo relacionadas ao dominio das operacfes psicolinguisticas e das
unidades linguisticos/semioticas requeridas na producao.

As capacidades de acdo envolvem as possibilidades de se construir
conhecimentos ou representacdes sobre o contexto de produgéo de um texto, e
isso pode contribuir para o reconhecimento do género ao qual pertence dado texto

e sua adequacdo a situacdo de comunicacdo (CRISTOVAOQ, 2012). Essa primeira
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operacao é essencial, pois, de acordo com Lousada (2007), € a partir da analise
da situacdo de producdo que o aluno leitor/produtor se situa quanto a funcao
social do texto, sendo capaz de acionar representacdes contextuais.

As capacidades discursivas envolvem as operacdes de organizacdo do
texto a ser produzido, de escolha de um ou de varios tipos de discursos e do modo
de organizagédo sequencial. Em outras palavras, sdo elas que permitem que o
sujeito componha a infraestrutura de um texto, com os tipos de discurso e
sequéncias textuais que melhor organizam o género e satisfazem os propdésitos
comunicativos em curso.

As capacidades linguistico-discursivas implicam a mobilizacdo de recursos
linguisticos/semioticos, os quais, no quadro tedrico de Bronckart (2003) constituem
0s mecanismos de textualizacdo (coesdo nominal, verbal e conexdo) e os
mecanismos enunciativos do texto (vozes e modalizagdes).

A figura a seguir mostra um esquema que associa as capacidades de

linguagem as categorias de analise textual apresentadas na secao 3.

Figura 1 — Capacidades de linguagem articuladas as categorias de andlise textual
do ISD

Capacidades
f*Anfllise das representacdes discursivas + Analize dog mecanismos
do contexto deprodugio ' detextualizagio (coesio
(contextoimediatoe * Analige da infraestrutura nominal, verbal e conexio)
contexto social mais textual (plano textual * Analige dos mecanismos
amplo) global, tip o de discurso, enunciativos (vozes e
planificagio gsequencial) modalizacgdes)

Capacidades
linguistico-
discursivas

Capacidades de
acao

Fonte: Barros (2012b, p.16).

As capacidades de linguagem sao, pois, competéncias necessarias para a
realizacdo de uma acdo de linguagem em uma situacdo de interacdo, seja por

meio de textos orais, escritos ou multissemidticos, pertencentes a um género.
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Nesse sentido, € necessario criar estratégias, ferramentas para o desenvolvimento
dessas capacidades nos alunos, a fim de que eles se tornem agente-produtores
competentes no uso da linguagem.

A partir do conceito de capacidades de linguagem, adaptamos para nosso
trabalho a concepcdo de capacidades leitoras, no sentido de competéncias
necessarias para que o aluno/leitor possa compreender e interpretar textos
pertencentes a um género textual.

Assim passamos para a proxima subsecao, na qual expomos a perspectiva

adotada pelo Grupo de Genebra para a transposicéo didatica de géneros.

2.2.5 Transposic¢ao Didatica de Géneros na Concepc¢ao do ISD

Como vimos, na concepc¢ao do ISD, 0s géneros textuais sdo considerados
objetos e instrumentos do processo de ensino e aprendizagem da lingua. Sua
apropriacado,pode, nessa perspectiva, criar condicbes para a desenvolvimento de
capacidades de linguagem necessarias para a participacado dos aprendizes, como
agentes produtores e leitores, em praticas sociais mediadas pela(s) linguagem(s).

Nessa perspectiva, Dolz e Schneuwly (2004) desenvolvem a ideia de que o
género é utilizado como meio de articulacdo entre as praticas sociais e 0s objetos
escolares. Para tanto, é necessario que passe por uma adaptacao, isso significa
gue precisa ser didatizado, a fim de que seja convertido em objeto de ensino.

Esse processo de didatizacao pelo qual devem passar os géneros textuais
para o ensino de linguagem na escola denomina-se transposicdo didatica. Com
base no conceito sistematizado por Chevallard (1989 apud BARROS 2012b)
transposicdo didatica pode ser definida como um processo de transicdo entre o
conhecimento cientifico do objeto de referéncia para o ensino e o conhecimento
didatizado, ou seja, o processo de transformacdo pelo qual um objeto
tedrico/cientifico/social passa até chegar a ser objeto de ensino.

Na teoria da transposicdo didatica, ha trés niveis basicos de
transformacdes. O conhecimento cientifico deve passar por um processo de
transformacg&o para se converter em conhecimento a ser ensinado (primeiro nivel)

que, por sua vez, se transforma em conhecimento efetivamente ensinado
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(segundo nivel) e que finalmente devera ser transformado em conhecimento
efetivamente aprendido (terceiro nivel) (CRISTOVAOQ, 2012).

Neste cenéario, podemos distinguir dois niveis: a transposicdo didatica
externa e a transposicao didatica interna (DOLZ; GAGNON; CANELAS-TREVISI,
2009 apud BARROS, 2012b).

A transposicéo didatica externa relaciona-se ao processo de transformacéo
dos saberes cientificos em saberes a serem ensinados. Nessa etapa, por
exemplo, sdo acionados os saberes oriundos dos documentos oficiais do ensino,
das normas orientadoras, curriculos; os saberes tedricos e sociais dos objetos; a
prépria selecdo do(s) género(s) enquadra-se nessa etapa. Corresponde ao
primeiro nivel descrito por Cristovao (2012). De acordo com Dolz, Gagnon e
Canelas-Trevisi (2009, apud Barros, 2012b, p.13) as operacOes dessa etapa
“ajudam a clarear a passagem dos conhecimentos gramatical, discursivo e
enunciativo, vistos apenas teoricamente, aos objetos de ensino”.

Quanto a transposicdo didatica interna, essa compreende o segundo e
terceiro niveis de transposicdo ja& mencionados. Para Schneuwly (2009, apud
NASCIMENTO; PEREIRA, 2014, p. 104) “constitui o conjunto de transformacgdes
gue se opera no saber adaptado como conteudo a ensinar no contexto escolar,
transformando-o em objeto de ensino” (segundo nivel). O terceiro € o nivel do
sistema didatico que, de acordo com Schneuwly (2009, apud NASCIMENTO;
PEREIRA, 2014), é onde se encontram o professor, o aluno e os objetos de
conhecimento, sendo que é nessa fase que se realiza a intervencéo didatica, por
meio das atividades, da mediacao, dos instrumentos didaticos, enfim, tudo o que
envolve o processo de ensino e aprendizagem em sala de aula.

Segundo Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), para viabilizar o processo de
transposicdo didatica de um género, primeiramente, € necessaria uma ferramenta
mediadora do conhecimento do género que se deseja transpor para 0 ensino.
Essa ferramenta é denominada Modelo Didéatico de Género, pelos pesquisadores,

sobre o qual tratamos a seguir.

2.2.6 Modelo Didatico do Género

Os pesquisadores do ISD propdem a modelizacdo do género como uma

ferramenta para viabilizar o processo de transposicdo didatica de um género
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textual, que selecione e descreva suas dimensdes ensinaveis. Segundo Barros
(2012b, p. 15), “a modelizagdo permite visualizar as caracteristicas contextuais,
discursivas e linguisticas de um género” e, dessa forma, contribui para o processo
de selecao e descricdo das dimensdes ensinaveis desse género.

O modelo didatico de género (MDG), sendo um conceito da engenharia
didatica, € definido por seus proprios criadores como um instrumento para
sistematizar o ensino de um género e precede a elaboracdo de uma SDG, dentro
do processo de transposicao didatica.

Segundo Dolz, Gagnon e Decandio (2010, p. 48), o MDG ¢é a descri¢ao
provisOria das principais caracteristicas de um género textual (enunciativas,
discursivas, linguisticas, multissemidticas...) com o objetivo de didatizacdo. Para
Machado (2012) a construcdo de um MDG precisa estar adequada as
capacidades dos alunos, que sdo o0 publico-alvo do processo de transposicao
didatica. Entretanto, Barros (2012b) expandindo a concepc¢do de modelizacao
didatica, propde que, a principio, 0 MDG pode ser visto apenas teoricamente, sem
gue se considere as capacidades dos alunos, podendo, assim, ser elaborado de
forma genérica e servir como base teérica para diversas SDG. E o que a autora
denomina modelo teorico do género (MTG).

Barros (2012b) faz, dessa forma, uma distincdo entre MDG e MTD. Quanto
ao MTD, a autora classifica como um processo de modelizagdo preliminar, que
pode servir como suporte para a elaboracdo do MDG, esse sim deve estar
adaptado ao contexto de intervencao didatica, por isso, deve prescindir de uma
analise das capacidades de linguagem dos alunos em relacéo ao género em foco.

A fim de sistematizar o processo de elaboracdo do MTG/MDG, Barros
(2012b) elaborou um dispositivo didatico ancorado nas categorias de analise
textos de Bronckart (2003), com perguntas voltadas para as caracteristicas do
género selecionado — contextuais, discursivas e linguisticas, como podemos

visualizar no quadro a sequir:

Quadro 4 — Dispositivo didatico para a modelizacdo do género

ELABORACAO DE MODELO TEORICO/DIDATICO DO
GENERO

Capacidades de Perguntas para direcionar a modeliza¢do do género
linguagem




Capacidades de acgao

* A qual prética social o género esté vinculado?

« E um género oral ou escrito?

* A qual esfera de comunicacao pertence jornalistica

publicitaria, etc.)?

* Quais as caracteristicas gerais dessa esfera?

* Quem produz esse género (emissor)?

» Para quem se dirige (destinatario)?

* Qual o papel discursivo do emissor?

» Qual o papel discursivo do destinatario?

» Com que finalidade/objetivo produz o texto?

» Sobre 0 qué (tema) os textos desse género tratam?

* Qual é a relacao estabelecida entre o produtor e o
Destinatario? Comercial? Afetiva?

* Qual o valor desse género na sociedade?

* Qual o suporte?

» Qual o meio de circulacédo (onde o género circula)?

Capacidades de
linguagem

* Qual o tipo de discurso? Do expor? Do narrar?

« E um expor interativo (escrito em primeira pessoa, se
reporta explicitamente ao interlocutor, tenta manter um
dialogo mais proximo com o interlocutor, explicita o
tempo/espaco da producao)?

« E um expor tedrico (ndo deixa marcas de quem fala, para
guem fala, de onde e quando fala)?

« E um narrar ficcional?

« E um narrar acontecimentos vividos (relato)?

» Como ¢ a estrutura geral do texto? Qual a sua cara? Como
ele se configura? E dividido em partes? Tem titulo/subtitulo?
E assinado? Qual sua extensdo aproximada? Acompanha
fotos/figuras? Quais as caracteristicas gerais?

» Como sao organizados os contetdos no texto? Em forma
de lista? Versos? Prosa?

* Qual o tipo de sequéncia predominante? Sequéncia
narrativa? Descritiva? Explicativa? Argumentativa? Dialogal?
Injuntiva?

Capacidades
linguistico-discursivas

» Como sao feitas as retomadas textuais? Mais por pronomes
ou por nomes? Quais as estratégias mais usadas?
Substituicdes por sinbnimos? Por
termosgenéricos/especificos? Por nominalizagdes? Por
repeticdes? Como sdo mobilizados os artigos
definidos/indefinidos nas retomadas? Qual o grau de
afetividade/valoracéo expresso pelas retomadas?

» Como é feita a coesao verbal? Quais os tempos verbais
usados? E os tipos de verbo: agdo? Estado?

* Quais os tipos de conectivo usados: l6gico (mas, portanto,
assim, dessa forma, etc.)? Temporal (era uma vez, um dia,
depois, amanha, etc.)? Espacial (14, aqui, no bosque, etc.)?

* Qual a variedade linguistica privilegiada? Mais formal? Mais
informal? Coloquial? Estereotipada? Respeita a norma culta
da lingua? Usa girias? Como se verifica isso no texto? Pelo
vocabulario empregado? Pela sintaxe?

» Como se da a escolha lexical? Ha mais substantivos
concretos? Abstratos? H& muitos verbos de acdo? De
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estado? Ha muitos adjetivos? Que tipo de adjetivo (objetivos,
subjetivos, afetivos, fisicos, superlativos, comparativos)?

» Como sao mobilizados os sinais de pontuacao no texto?
Quais os mais usados? E com qual finalidade?

» Ha uso de metaforas? De palavras/expressdes com sentido
conotativo?

* Ha rimas? Que tipo de rima?

* Qual o tom do texto? Mais descontraido? Humoristico?
Objetivo? Poético? Coloquial? Sisudo? Familiar? Moralista?
De poder?

* Ha o uso de ironia?

* Que vozes sao frequentes no texto? Do autor? Sociais? De
personagens?

* De que instancias advém essas vozes? Do poder publico?
Do senso comum? De autoridades cientificas?

» Como é dada a voz aos personagens (ficcionais ou nao) do
texto?

» Ha mobilizacao de discurso direto? Indireto? Quais os
recursos linguisticos/ graficos (aspas, travessao, dois pontos)
empregados?

* Quais processos de modalizagao discursiva sdo mais
frequentes? Modalizacdes logicas? Dednticas? Apreciativas?
Pragmaticas?

» Ha a mobilizacao de elementos paratextuais (quadros,
imagens, cores...) ou supratextuais (titulos, subtitulos,
sublinhados...)? Como eles agem na constru¢céo dos sentidos
do texto? Observe, caso o texto possibilite, a forma de grafar
as palavras, as cores, a expressao gestual, a forma das
imagens, a entonacao, as pausas, etc.

Fonte: Barros (2012b, p.19-20).

A elaboracdo de um MDG, segundo Schneuwly e Dolz (2004, p. 82), deve
fundamentar-se em trés principios: de legitimidade, de pertinénciae
desolidarizacdo. O principio de legitimidade refere-se a utlizacdo de
conhecimentos tedricos de experts (estudiosos do género, usudrios do género,
etc.) “que sdo considerados legitimos pela comunidade a que eles pertencem’
(CRISTOVAO, 2012, p.15).

Ja o principio de pertinéncia faz referéncia as capacidades dos alunos, as
finalidades e aos objetivos da escola, aos processos de ensino-aprendizagem
(SCHNEUWLY; DOLZ, 2004, p. 82), enquanto o principio de solidarizacdo visa
tornar coerentes os saberes (conhecimentos) em funcdo dos objetivos a que se
propbe o MDG.

Do ponto de vista pragmatico, a elaboracdo de um MDG tem trés etapas: 1)
a busca por saberes legitimados do género, por meio de pesquisas bibliograficas,

entrevistas com produtores e receptores do género; 2) analise de um corpus de
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textos representativos do género; 3) diagndstico do contexto de intervencéo
didética, inclusive das capacidades dos alunos em relacéo a leitura e producao do
género.

O MDG, além de evidenciar as dimensdes ensinaveis de um género textual,
deve apresentar uma sintese com objetivo pratico, que sirva como orientacao para
as intervencdes dos professores por meio das SDG (SCHNEUWLY; DOLZ, 2004),
a qual nos detemos na subsecéo seguinte.

2.2.7 Metodologia das Sequéncias Didéaticas de Géneros (SDG)

Iniciamos essa subsecdo apresentando o conceito do procedimento SDG8,
criado pelos pesquisadores de Genebra filiados ao ISD, para chegarmos ao que
Barros (2020) conceitua como metodologia das SDG.

Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p. 97) definem o procedimento SDG
como: “um conjunto de atividades escolares organizadas, de maneira sistematica,
em torno de um género textual oral ou escrito”. A SDG constitui-se, assim, como
um conjunto de atividades selecionadas e sistematizadas pelo professor, a fim de
desenvolver capacidades de linguagem nos alunos para a leitura e producédo de
um género textual.

Barros (2020), no entanto, amplia o escopo dessa ferramenta, entendendo
gue as SDG podem ser vistas de uma forma mais ampla, também como uma
metodologia. Ao incorporar esse novo conceito a SDG, a autora afirma reforcar o
compromisso da base teorica do ISD, e, ao mesmo tempo, descaracterizar a SDG
apenas como uma estrutura composta por quatro fases — apresentagdo da
situacao, primeira producdo, médulos/oficinas, producéo final — que objetivam, de
forma especifica, por meio das atividades propostas, a apropriacdo de um
determinado género textual.

Para Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), uma SDG tem a finalidade de
ajudar o aluno a dominar melhor um género de texto, de forma que ele possa agir
discursivamente de uma maneira mais adequada numa dada situacdo de

comunicacdo. Segundo Barros (2020, no prelo):

8 Como ja dissemos, o ISD sistematizou o0 conceito de sequéncia didatica, porém, em nosso
trabalho, acrescentamos o termo de género a expresséo, adotando, assim, a expressao sequéncia
didatica de géneros (SDG), a fim de diferencid-la de outros procedimentos homdnimos.
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[...] na perspectiva do interacionismo instrumental (DOLZ; SCHNEUWLY,
2004), defendida pelo ISD, a SDG é concebida como um instrumento
mediador da agdo docente no processo de apropriacdo de praticas de
linguagem configuradas em género de textos, esses tomados como
objetos unificadores no ensino da lingua.

Nesse sentido, a SDG, vista como metodologia, tem um sentido mais
global, pois abrangeria “um conjunto de procedimentos envolvendo uma
engenharia didatica que busca mediar o processo de ensino e aprendizagem da
lingua sob a perspectiva da apropriagdo de géneros textuais” (BARROS, 2020),
tendo como base tedrica uma concepcdo sociointeracionista da lingua e do
ensino. Nessa perspectiva, Barros (2020), ao conceber a SDG como metodologia,
aponta para “uma busca do aprimoramento do uso da linguagem para a atuagao
do sujeito na sociedade, instrumentalizando-o com saberes relativos ao
funcionamento global dos géneros que circulam nas mais variadas instancias
sociais” (BARROS, 2020, no prelo).

Barros (2020) chama a atencéo para a extrema importancia de se conhecer
a base tedrico-metodolégica do ISD (a partir da qual foi criada a metodologia das
SDG) para se utilizar a SDG como ferramenta de ensino e aprendizagem da
lingua. E assim entendemos que a concepc¢do da SDG como metodologia néo
descaracteriza suas bases de construcdo ja consolidadas, mas, ao contrario,
reforca e amplia seu nivel de abrangéncia.

Dessa forma, também adotamos, em nosso trabalho, a denominacdo
metodologia das sequéncias didaticas de géneros-SDG, que, no caso, refere-se a
todo o conjunto de procedimentos tedrico-metodolégicos envolvidos em sua
construcdo, como a elaboracdo de um modelo tedrico/didatico do género (nesta

pesquisa o género conto de mistério. Como mostra o esquema a segulir:

Figura 2 — Etapas da SDG

Apresentagdo da Produgio Produgdo
situagdo Inicial Fina

Fonte: Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p. 98).
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Convém assinalar que a metodologia de ensino da SDG pressupfe um
trabalho sistematizado, a fim de que o aluno se aproprie de uma pratica
linguageira. Dessa forma, no inicio do projeto de ensino é preciso ser definido o
gue deve ser trabalhado para que os alunos desenvolvam suas capacidades de
linguagem referentes ao género trabalhado e estejam preparados para agirem
como agentes-produtores conscientes na etapa da producéo final.

Nesse sentido, Barros e Cordeiro (2017) apontam que o trabalho com
mddulos (oficinas) deve “propor atividades orientadas para o desenvolvimento das
capacidades de linguagem dos alunos, que levem o aluno a aprimorar 0 seu agir
por meio da linguagem” (BARROS; CORDEIRO, 2017, p. 223). Para que se
cumpra tal finalidade, é preciso, pois que as atividades propostas entre as oficinas
estejam articuladas entre si, de acordo com o0s objetivos de ensino a que se
propde a SDG, de forma que o aluno perceba que ha essa unidade entre as
atividades e os objetos de ensino. (BARROS; CORDEIRO, 2017).

O primeiro passo da SDG é a apresentacdo da situacdo. Nessa etapa
inicial, é apresentada detalhadamente a tarefa que os alunos deverao realizar.
Nas palavras de seus criadores, € o momento em que a turma “constréi uma
representacdo da situacdo de comunicacdo e da atividade de linguagem a ser
executada” (DOLZ, NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 98). Ou seja, o professor
deve apresentar o género selecionado para o trabalho, bem como explorar acerca
de tal género questbes pontuais como: quem produz esses textos, para quem,
com que finalidade, em que meios circulam textos como esse, como VoOcé
reconhece esse género, etc. Segundo Barros (2020, no prelo) essa € fase em que
professor delimita e socializa o contexto de producdo do género selecionado
(“equilibrio entre 0 género como objeto social e 0 género como objeto de ensino”).

Dolz, Noverraz e Schneuwly, (2004) evidenciam que nessa fase devem-se
fornecer aos alunos todas as informacdes necessdarias para que eles tomem
conhecimento do projeto e dos referentes envolvidos na producéo do género.

A segunda etapa da SDG é a primeira producao, na qual os alunos deverao
elaborar uma primeira versdo do texto, por meio do qual serdo reveladas as
representacdes que eles tém dessa atividade de linguagem (DOLZ; NOVERRAZ;
SCHNEUWLY, 2004). Essa primeira producdo tem carater diagnostico, pois a

realizacdo dessa atividade permite ao professor diagnosticar o nivel de



63

compreensao, as capacidades de linguagem dos alunos com relacdo ao género
proposto. O objetivo principal da primeira producéo €, pois, o diagndéstico das reais
capacidades dos alunos em relacdo a producdo do género (BARROS, 2020).

Convém assinalar que a SDG foi criada com respaldo da ZPD (Zona
Proximal de Desenvolvimento), uma teoria interacionista de Vigotski, na qual o
tedrico define dois niveis: o nivel de desenvolvimento cognitivo atual da crianca e
o nivel de desenvolvimento potencial (BARROS, 2020). A ZPD corresponde ao
percurso gque as criangas, em nosso caso, 0s alunos,percorrem entre o nivel de
desenvolvimento real, no processo do aprendizado,e um novo nivel de
desenvolvimento real, no qual eles ja tenham dominio sobre o contetddo de ensino,
tenham construido seu conhecimento, no caso da SDG,se apropriado do
funcionamento de um determinado género textual. Por isso a primeira producéo,
gue configura um diagnaostico inicial, tem um papel essencial nessa engrenagem.

Ainda sobre a primeira producdo, Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004)
afirmam que o professor deverd iniciar um processo de avaliacdo formativa, pela
analise das producdes dos alunos, com critérios bem estabelecidos, a fim de
avaliar as dificuldades dos alunos e em que ponto a classe se encontra com
relacdo aos objetivos da SDG. Dessa forma, as dificuldades dos alunos,
identificadas e delimitadas, serdo trabalhadas nos mdédulos/oficinas, ou seja, elas
configuram o objeto de trabalho dos médulos/oficinas. Nesse sentido, ao identificar
um erro do aluno, esse nao deve ser visto como um obstaculo no processo de
aprendizagem, mas um indicativo que, nesse ponto, o professor precisa fazer uma
intervencdo. E preciso, entédo, de acordo com Barros (2020), propor e promover,
nesse ponto, atividades de linguagem para desenvolver as capacidades de acao,
discursivas e linguistico-discursivas.

De acordo com Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), ao encaminhar a
decomposicdo dos problemas isolados nos médulos/oficinas, é necessario agir
sobre trés pontos: 1) trabalhar problemas de niveis diferentes; 2) variar as
atividades e exercicios; 3) capitalizar as aquisi¢coes.

No que se refere ao segundo ponto, variar as atividades e exercicios, Dolz,
Noverraz e Schneuwly (2004) sugerem que, em cada médulo, sejam propostas

atividades diversificadas de leitura, escrita, oralidade, analise linguistica, a fim de
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proporcionar aos alunos diferentes meios de acesso aos instrumentos que
possibilitem uma aprendizagem efetiva.

Nesse contexto, Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004) expdem trés categorias
de atividades e exercicios: as atividades de observacao e de analise de textos; as
tarefas simplificadas de produgcdo de textos; a elaboracdo de uma linguagem
comum. Quanto as duas primeiras, essas podem abordar textos orais ou escritos,
auténticos ou fabricados, a fim de evidenciar os aspectos do funcionamento dos
textos, vistos de forma global ou em suas partes. Tais atividades podem ainda
abordar a comparacdo de varios textos pertencentes ao mesmo género ou de
géneros diferentes.

As tarefas simplificadas de producdo de textos sdo exercicios que
possibilitam ao aluno concentrar-se particularmente em um aspecto preciso da
producéo textual, conforme os diferentes niveis de producdo. A elaboracdo de
uma linguagem comum deve ser utilizada no decorrer da SDG, em especial ao se
definir os critérios explicitos para a producdo de um texto (DOLZ; NOVERRAZ;
SCHNEUWLY, 2004, p. 105).

Nesse sentido, Dolz, Gagnon e Decandio (2010, p. 21) ressaltam que
“selecionar as informacfes, hierarquiza-las, indicar as relagbes estabelecidas
entre elas, e inferir elementos ndo explicitos sdo capacidades cognitivas que a
atividade escrita exige”.

Quanto ao terceiro ponto, destacado por Dolz, Noverraz e Schneuwly
(2004) para o funcionamento da SDG, capitalizar as aquisicdes, os autores
esclarecem que, pela realizacdo dos modulos, os alunos constroem de maneira
progressiva 0s conhecimentos sobre o género abordado, pela aquisicdo de uma
linguagem técnica comum ao grupo, das regras construidas, por meio de
exercicios variados, que se convertem em conhecimentos discutidos, ampliados e
revisados antes da producao final.

Na producéo final, o aluno podera colocar em prética todos os saberes que
foram mobilizados, construidos na realizacdo das oficinas. Sendo que através
dessa producdo final o professor fara uma avaliacdo formativa. Segundo
Gongalves e Nascimento (2010) a avaliagdo formativa indica niveis que os alunos
ja atingiram no processo ensino e aprendizagem, assim como as estratégias de

intervenc&o necessarias, como explicam as autoras:
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[...] trata-se de um feedback reflexivo sobre o percurso da aprendizagem
do estudante [...] além disso, permite ao professor elaborar e diversificar
estratégias pedagogicas, formular diversos processo de ensino e
avaliacdo, articula-los e aplica-los na aula, ajustando-os em funcdo do
nivel de aprendizagem dos alunos (GONCALVES; NASCIMENTO, 2010,
p. 244).

Portanto, diferente da avaliacdo somativa, baseada em critérios de
julgamentos de erros e acertos e traduzidos por notas; a avaliagdo formativa “julga
procedimentos, conhecimentos e atitudes dos alunos para verificar
conhecimentos, competéncias e habilidades”. (GONCALVES; NASCIMENTO,
2010, p. 244).

Para Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), com relacdo a producéo final, o
professor pode escolher uma grade diferente quanto a forma de avaliar, desde que
nesse processo de avaliacdo estejam explicitos para o aluno os elementos
trabalhados nas aulas e que devem servir de critérios de avaliagao.

Na proposta das SDG, sistematizada por Dolz, Noverraz e Schneuwly
(2004), o processo de ensino vai do complexo (producao inicial) para o simples
(problemas isolados ou decompostos nos modulos) e retorna para o complexo, na
producéo final.

Um ponto que consideramos importante destacar € o fato de a SDG ter a
centralidade no trabalho didatico com producéao de texto. De acordo com Barros,
Striquer e Goncalves (2019, p. 331) isso ndo significa que ndo possa abordar o
trabalho com leitura e analise linguistica, mas, ao contrario, “na concepcéo
metodolégica da SDG, essas modalidades de ensino devem estar presentes nos
moédulos/oficinas, mas sempre articulados ao projeto maior da producdo de
textos”.

Reforcamos, entretanto, que nossa pesquisa tem como foco a modalidade
da Leitura, portanto esta voltada para o desenvolvimento de capacidades leitoras,
adaptadas das capacidades de linguagem do ISD, para o ensino da leitura.
Convém esclarecer que por capacidades leitoras compreendemos as aptiddes
necessarias para realizacdo da leitura de textos pertencentes a determinado
género textual; acionando saberes diversos referentes a situacdo de comunicacao,
a organizacao textual e ao emprego de recursos linguisticos/semioticos, com a
finalidade de produzir sentidos para o texto.

Dessa forma, na proxima subsecédo discutimos sobre o ensino da leitura.
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2.3 ENSINO DA LEITURA

Na visdo do ISD a leitura é considerada uma atividade social, que
pressupde a construcéo de sentidos para o que lemos, dentro de um contexto
determinado (CRISTOVAO, 2001). Nessa perspectiva, no trabalho com a leitura,
a intencdo é levar o aluno a pensar, refletir e construir significados para o texto
lido.

De acordo com Menegassi e Angelo (2010), na perspectiva interacionista, a
leitura é considerada um processo perceptivo e cognitivo, ou seja, que integra as
informacdes trazidas pelo texto para o leitor e a0 mesmo tempo as informacdes
gue o leitor traz para o texto, produzindo um processo de interacao.

Compreendemos que o processo de leitura (SOLE, 1998) (KOCH; ELIAS
2008) exige do leitor, além da decodificacdo do texto, que ele mobilize suas
experiéncias e 0os conhecimentos prévios para a construcéo de sentidos do texto.
Isso significa que para dar conta da leitura, € preciso que o leitor ative seu
conhecimento de mundo, ou enciclopédico, que compreende tudo o que o0 sujeito
ja leu e ouviu, assistiu e experienciou durante sua vida social, pessoal, escolar
para interagir e relacionar esses saberes pessoais com as informacdes localizadas
no texto, a fim de fazer inferéncias, construir os sentidos do texto durante o
processo da leitura.

Consideramos que essas competéncias necessarias, exigidas no processo
da leitura, equivalem as capacidades leitoras. Como a pesquisa foi pensada para
um publico composto por estudantes do 6° ano do Ensino Fundamental — etapa na
gual geralmente varios alunos demonstram dificuldades na compreensao textual —,
reforcamos a perspectiva de Solé (1998, p. 18) que ressalta que “0 aprendiz
precisa da informacéo, do apoio, do incentivo e dos desafios proporcionados pelo
professor’, para desenvolverem capacidades de leitura. Nesse contexto é que
propomos uma sequéncia de leitura, visando desenvolver tais capacidades nos
alunos.

Se a leitura é uma atividade social, de constru¢cdo de sentidos, a forma
como lemos é aprendida socialmente (CRISTOVAO, 2001). Nesse sentido, a

mediacdo do professor é fundamental para o ensino da leitura em sala de aula.
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Segundo Solé (1998 apud FUZA; MENEGASSI, 2017), o ensino da leitura
deve proporcionar ao aluno o aumento da competéncia e da autonomia como
leitores, por isso, deve haver cautela na escolha das questdes que os professores
formulam. Para Solé (1998, p. 155), a atividade de leitura mediada por perguntas
de leitura configura-se como uma estratégia “essencial para uma leitura ativa”.

Sobre esse tema, Menegassi (2010) enfatiza que as perguntas de leitura
configuram um poderoso instrumento de ensino e de avaliagdo da leitura. A fim de
estudar sobre tal instrumento, varios autores criaram classificacfes, tipologias.
Marchuschi (2008), por exemplo, ao analisar exercicios de compreensao de textos
nos livros didaticos de Lingua Portuguesa nos anos 1980-1990, desenvolveu uma
classificacdo com nove tipos de perguntas: 1) A cor do cavalo branco de
Napoleédo; 2) Copias; 3) Objetivas; 4) Inferenciais; 5) Globais; 6) Subjetivas; 7)
Vale-tudo; 8) Impossiveis; 9) Metalinguisticas.

Solé (1998), por sua vez, propde uma classificacdo para as perguntas de
leitura em trés tipos: perguntas de resposta textual, perguntas de resposta
inferencial e perguntas de respostas interpretativas. No primeiro tipo, as respostas
as questdes propostas sdo encontradas literalmente no texto; sdo perguntas que
levam o aluno a buscar as informacgdes no texto, mas nao sdo perguntas de copia.
No segundo tipo, o inferencial, a resposta ndo é encontrada no texto, mas a partir
da relacdo que o leitor estabelece entre o texto e as inferéncias produzidas por
ele. Nas perguntas de resposta interpretativa, exige-se do leitor uma articulacéo
do tema do texto a sua vida pessoal, criando, assim, uma interpretacdo propria
sobre o0 assunto abordado na pergunta.

Fuza e Menegassi (2017), com base nos estudos de Solé (1998), trazem
algumas pesquisas e reflexdes referentes a elaboracdo de perguntas de leitura.
Nessa perspectiva, ao abordar a avaliacdo como instrumento para formacéao do
leitor, Menegassi (2010) postula que as perguntas feitas pelo professor em uma
perspectiva sociointeracionista, “tendo como abordagem tedérico-metodoldgica a
avaliacao formativa de leitura” (MENEGASSI, 2010, p. 99), orientam a leitura dos
alunos na producéo de sentidos do texto.

O estudioso apresenta um quadro de tipos de perguntas de leitura divididos

em guatro categorias, expostas a seguir:

A) Perguntas que buscam respostas diretamente em partes no texto;
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B) Perguntas que exigem do leitor inferéncias textuais.

C) Perguntas que levam o leitor a refletir sobre o tema do texto a partir de
experiéncias de sua vida, criando uma interpretagdo textual;

D) Perguntas que relacionam o tema do texto com a vida do leitor
(MENEGASSI, 2010, p. 100).

Tais categorias requerem niveis diferenciados de leitura, abrangendo a
compreensdo do que esta escrito bem como o implicito no texto, chegando a
construcédo de novos significados e interpretacbes para o texto. Dessa forma, os
tipos de perguntas apresentados acima referem-se a um procedimento de
avaliacdo de leitura que, segundo Menegassi (2010), possibilita observar a
interacao estabelecida entre o aluno/leitor e o texto, intermediada pelo professor.

Menegassi (2010) postula que € preciso construir perguntas de leitura para
orientar o trabalho com leitura em sala de aula seguindo critérios de ordenacéo e
sequenciacdo de perguntas de leitura. Isso significa elaborar questdes sobre o
texto, seguindo uma hierarquizacdo: primeiro com perguntas que levem o
aluno/leitor a compreender as informacdes trazidas pelo texto, a seguir as pistas
deixadas pelo autor, a produzir inferéncias textuais para produzir interpretacoes,
estabelecer relacdes entre o tema abordado e suas experiéncias de vida, e assim,
consequentemente construir sentidos para o texto.

Para analisar as perguntas elaboradas para os questionarios principais da
SLG de contos de mistério, conforme subsecfes: 5.2.1 e 5.2.2, tomamos como
base as categorias de tipos de perguntas de leitura sistematizadas por Menegassi
(2010), bem como a proposta teodrico-metodoldgica de ordenacao e sequenciacao
de perguntas de Fuza e Menegassi (2017, 2019).

Justificamos que fizemos a opcdo de ndo analisar as capacidades leitoras
na planificacdo da SLG, tal como definida por nés na subsecéo anterior, pois ainda
carece de uma sistematizacdo tedrica mais apurada. Conforme ja exposto,
adaptamos o conceito de capacidades leitoras das capacidades de linguagem,
gue, por sua vez, referem-se a acao de linguagem, ou seja, a producdo de textos
pertencentes a um determinado género.

Mediante os conceitos e estudos apresentados, consideramos que ensinar
e avaliar a leitura é um trabalho tanto importante quanto desafiador para os
professores de Lingua Portuguesa e isso nos motiva a realizagdo dessa pesquisa

e a construgéo da SLG.
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Dessa forma, passamos para a préoxima se¢do, na qual apresentamos a

metodologia, 0 passo a passo da nossa pesquisa.
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SECAO I

3 METODOLOGIA

Esta pesquisa é de natureza qualitativa, uma vez que ndo estid moldada
pela mensuragdo (FLICK, 2009), ou seja, ndo tem como foco mostrar resultados
com representatividade numeérica. Para Silveira e Coérdova (2019, p. 32), os
pesquisadores que utilizam a pesquisa qualitativa “buscam explicar o porqué das
coisas, exprimindo o que convém ser feito, mas ndo quantificam os valores” e se
valem de diferentes abordagens metodolégicas. Flick (2009) aponta que a nocdo
de pesquisa qualitativa abarca varias abordagens, métodos e fundamentos
tedrico-metodologicos.

A pesquisa qualitativa foi aplicada inicialmente em estudos de Antropologia
e Sociologia, opondo-se a pesquisa quantitativa dominante. Seu campo de
atuacao tem amplificado em areas como a Psicologia e a Educacéo.

Segundo Zannete (2017, p. 153):

[...] um bom trabalho cientifico, que utiliza metodologia mais proxima da
realidade a ser pesquisada, deve ser aquele que propicia ao pesquisador
colocar-se no papel do outro, ou seja, compreender a realidade pela
visdo dos pesquisados como forma de aproximacao entre a vida e o que
vai ser investigado. Para isso, ainda um melhor caminho é através da
pesquisa qualitativa com metodologia que vise compreender a questédo
do humano através da dimenséo educacional.

Nosso trabalho refere-se a dimenséo educacional, partindo da observacao
de uma situacdo no contexto onde atuamos como docente. Visando levar o aluno
a desenvolver capacidades de leitura referente ao género literario ‘conto de
mistério’, busca respaldo em varios aportes tedricos, a fim de produzir um material
pedagodgico que seja coerente com as teorias de base bem como com os objetivos
da pesquisa.

De acordo com Flick (2009), os aspectos essenciais da pesquisa qualitativa
baseiam-se na escolha adequada de métodos e teorias convenientes,uma vez que
busca algumas questbes para as quais 0s métodos de pesquisa devem ser
apropriados e considera as reflexdes dos pesquisadores a respeito de suas

pesquisas como parte do processo de producéo de conhecimento.
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Nossa pesquisa nao utiliza um método especifico. De forma geral, apoia-se
no conceito de validacdo didatica do ISD (DOLZ, 2010), uma vez que validar o
material pedagogico produzido configura o objetivo geral da pesquisa. Dolz (2020),
declara que ndo existe apenas uma maneira de realizar a validacao didatica. No
Nosso caso, 0 processo de validacdo centra-se na fase da transposicdo didatica
externa (CHEVALLARD, 1989), mais especificamente, da elaboracdo da
sequéncia de leitura do conto de mistério.

Apresentamos, no decorrer desta sec¢do,0 contexto, etapas e
procedimentos da nossa pesquisa. Como ja exposto, a pesquisa é de validacado
didatica de um material produzido no ambito da pesquisa, fundamentada na
perspectiva do ISD, proposto por Bronckart (2003) e desenvolvido por varios
pesquisadores que abordam a lingua e o ensino a partir de uma concepcao
sociointeracionista (ver SCHNEUWLY; DOLZ, 2004).

3.1 O CONTEXTO DA PESQUISA

A pesquisa foi pensada como uma pesquisa-acao a ser implementada em
uma turma de 6° ano do Ensino Fundamental, do Colégio Estadual Professor
Segismundo Antunes Netto-CEPSAN, Ensino Fundamental e Médio e Formacéao
de Docentes. Colégio localizado na Rua Para, bairro Boa Vista ho municipio de
Siqueira Campos, PR, pertencente ao nucleo regional de Ibaiti. A instituicdo é
mantida pelo governo estadual e administrada pela Secretaria Estadual de
Educacao- SEED. Trata-se de alunos de escola publica, que pertencem a classe
média/baixa, sendo que parte dos alunos sdo moradores dos bairros rurais
préximos da cidade, mas, a maioria vem do centro e de bairros urbanos.

Devido a impossibilidade de desenvolver o projeto de ensino
presencialmente na escola descrita, mantivemos como foco da SLG produzida o
6° ano do EF. Nessa etapa os alunos estdo iniciando uma nova fase escolar, ja
gue vém do contexto das séries iniciais, no qual tem uma rotina bem diferente da
gue encontra na etapa 2, ao ingressar no 6 ° ano, sendo inserido em um outro
sistema. A comecar pela quantidade de disciplinas escolares e professores, pois
até o 5° ano o professor regente da turma é polivalente, ministrando a maioria das

disciplinas, como Lingua Portuguesa, Matematica, Ciéncias, Historia e Geografia;
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enquanto a etapa do Ensino Fundamental 2 ha um professor para cada disciplina.
Dessa forma, até o 5° ano os alunos tém maior tempo de convivéncia com o
mesmo professor, e nessa perspectiva, o professor, ao ensinar e avaliar o
desenvolvimento desses alunos com relagdo a varias disciplinas, acompanha mais
de perto todo o processo de aprendizagem de seus alunos. No que se refere a
disciplina de Lingua Portuguesa, no final da etapal: anos iniciais, o trabalho em
sala de aula também se baseia nos principios béasicos da leitura, escrita e
oralidade, sendo que documentos oficiais, como a BNCC (BRASIL, 2018)
apresentam como objetivo estruturante o “Discurso como pratica social”.
Consideramos entdo que durante a etapa anterior esses alunos ja
participaram de alguma avaliagdo externa, bem como ja tiveram contato com o
género “conto” de forma mais generalizada no decorrer do processo de
letramento, porém, de uma forma mais ludica, de acordo com a fase de
desenvolvimento correspondente a faixa etaria de alunos de 5° ano. No entanto,
acreditamos que ao chegarem ao Fundamental, anos finais, os estudantes devem
ser desafiados a niveis mais complexos de leitura, para ampliarem o repertério
cultural e desenvolverem capacidades de linguagem, por isso a op¢ao pelo conto

de mistério.

3.2 ETAPAS E PROCEDIMENTOS DA PESQUISA

A pesquisa é composta por quatro etapas, descritas a seguir.

A primeira fase, de nivel exploratorio, destina-se a modelizacdo do género
‘conto de mistério”. Para Gil (2008), a finalidade central das pesquisas
exploratorias é desenvolver, esclarecer e modificar conceitos e ideias,
considerando a formulacdo de problemas mais precisos e geralmente envolvem
levantamento bibliografico e documental. Nessa etapa, realizamos um estudo
bibliografico sobre o género, expondo os saberes de referéncia sobre o género
textual em questdo (ver subsecdo 4.2). Considerando ainda que o0 conto € um
género literario, trazemos na subsecdo 4.1 algumas consideracdes sobre a
Literatura na sala de aula, a partir de reflexdes feitas por estudiosos e

pesquisadores da area.
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Para compreender o funcionamento da Prova Parana, realizamos, nessa
primeira etapa, um estudo sobre o tema, esclarecendo em quais documentos sua
fundamentacdo se baseia, 0s objetivos dessa avaliacdo externa, a relagédo da
matriz de referéncia com a PROVA BRASIL/SAEB. Descrevemos também as
operacdes cognitivas e seus respectivos descritores (referentes a segunda etapa
da PROVA PARANA de 2019, para o 6° ano do Ensino Fundamental), bem como
0 conceito de competéncias e habilidades a partir da PROVA BRASIL/SAEB (esse
levantamento compde a subsecao 2.1).

Ainda nessa fase exploratéria, a partir dos estudos tedricos sobre 0 género
em questdo, realizamos uma andlise documental, baseada em um corpus de
textos representativos de contos de mistério, com o objetivo de descrever as
caracteristicas do género como objeto social (modelo teérico do género) e como
objeto didatico (modelo didatico do género) — ver secao 4. O corpus selecionado
para a modelizacdo compde-se de 5 contos de mistério: 1) “Recado de fantasma”;
2) “A mao do macaco”; 3) “As formigas”; 4) “O retrato oval”; 5) “A morte vista de
perto”. Os textos encontram-se anexados ao final deste texto dissertativo,
conforme a enumeracdo acima. Esse trabalho de descricdo € fundamentado nas
categorias de analise de textos/géneros do ISD (BRONCKART, 2003). O objetivo
€ depreender as dimensdes ensinaveis do género textual escolhido para a
intervencéo didatica — o conto de mistério.

A segunda fase destina-se a elaboracado prévia da SLG. Nesta etapa é feito
um planejamento das acdes didaticas inspiradas na metodologia de ensino das
SDG, fase em que é elaborada a SLG para o conto de mistério, que compde o
caderno pedagdgico. Para elaborar a SLG, a pesquisa se apoia nos preceitos da
metodologia das SDG sistematizada pelo ISD, adaptando-a ao ensino da leitura.
Além disso, busca respaldo na primeira fase da pesquisa, ou seja, ha modelizacao
do género.

A terceira fase refere-se a validacédo da SLG de conto de mistério produzida
pela pesquisa (ver secado 5). A analise esta dividida em trés subtdpicos, referentes
a trés critérios: 1) adaptacao da SDG a SLG; 2) construcéo do processo de leitura
na SLG por meio da elaboracdo de perguntas de leitura; 3) mobilizacdo dos

descritores da Prova Parana na SLG.
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Com relacdo ao primeiro critério de validacao, verificamos como foi feita a
adaptacéo, ou seja, se a SLG segue, de fato, os preceitos tedrico-metodoldgicos
de base da metodologia das SDG (ver subsecao 3.3). Fazemos isso, a priori,
comparando os dois esquemas representativos dos procedimentos — SDG (DOLZ;
NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 98) e SLG (esquema sistematizado pela
pesquisa).

Como estamos propondo uma sequéncia de leitura que busca associar a
compreensao de um texto singular ao funcionamento do género que o configura,
tentamos estabelecer uma divisdo das perguntas construidas para as duas
oficinas centrais da SLG para verificar como a sequéncia foi construida. Para
tanto realizamos uma analise quantitativa, com a seguinte classificacao: perguntas
com foco no texto (FT), com foco no género (FG), ou ainda perguntas hibridas,
com foco misto (FM), conforme quadro 10, subsecado 5.1. A partir dos resultados
trazemos uma reflexdo com base em estudos sobre o que caracteriza o género e
0 que se refere ao texto singular selecionado para a leitura (SANTOS;
MENDONCA; CAVALCANTI, 2007).

O segundo critério da etapa de validacdo diz respeito a elaboracdo das
perguntas de leitura. Conforme exposto na subsecdo 2.3, 0s principios
sociocognitivos de leitura (SOLE, 1998) s&o suportes tedrico-metodolégicos para
nossa proposta de trabalho, bem como algumas pesquisas realizadas por Fuza e
Menegassi (2017), com base nos estudos de Solé (1998). Nesse sentido, a
intencdo é analisar as perguntas elaboradas para os questionarios principais da
SLG de contos de mistério, com base nas categorias de tipos de perguntas de
leitura sistematizadas por Menegassi (2010) e a proposta tedrico-metodologica de
ordenacéo e sequenciacao de perguntas de Fuza e Menegassi (2017, 2019).

Analisamos a construcdo e sequenciacdo das perguntas de leitura dos
guestionarios da SLG, a fim de complementar a andlise da adaptacao da SLG feita
a partir do cotejamento com a SDG. Ou seja, a finalidade é verificar até que ponto
a sequenciacao proposta pelos autores € compativel com o procedimento criado
por nossa pesquisa.

Para esse segundo critério de validagdo, selecionamos, como corpus de
analise, os dispositivos didaticos com questionarios principais de todas as etapas

da SLG. Criamos os seguintes codigos de classificacdo para as perguntas: PT; PI;
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PIT e PTV (ver subsecao 5.2.1) a partir das categorias organizadas por Menegassi
(2010). Ap6s a analise, elaboramos um quadro com resultados quantitativos e
interpretamos os dados a luz dos estudos sobre elaboracdo e sequenciacao de
perguntas de leitura (ver subsecdo 5.2.1), confrontando com a perspectiva
sociointeracionista que fundamenta a metodologia da SLG — inspirada na SDG. Na
subsecao 5.2.2 construimos um quadro mostrando a ordenacdo das perguntas
para refletir sobre a construcdo de perguntas nos questionarios principais com
relacdo aos critérios de ordenacdo e sequenciacdo de perguntas de leitura. Para
tal organizacao, utilizamos os mesmos cddigos da subsecéo 5.2.1.

O terceiro e ultimo critério da etapa de validacéo didatica refere-se a andlise
das questbes e atividades de leitura da SLG a partir da abordagem dos descritores
da Prova Parana (ver subsecao 2.1).

Como ja exposto, a abordagem dos descritores da Prova Parana configura
a problematizacao inicial que motivou essa pesquisa, assim sendo, a partir desse
critério de analise nos propomos a identificar descritores retratados nas atividades
e questdes construidas para cada etapa da SLG, a fim de refletir se é possivel
mobilizar descritores em um projeto de ensino de leitura mesmo sem um ensino
deliberado para tanto.

Para facilitar a analise, classificamos as perguntas dos questionarios
principais, de acordo com o descritor abordado e elaboramos quadros e graficos
gue mostram, de forma quantitativa e descritiva, os resultados obtidos. Com base
nos dados e comparacbes estabelecidas, conduzimos nossas reflexdes e
interpretacfes (ver subsecdo 5.3). Esclarecemos que os dispositivos didaticos
contendo os questionarios principais, com 0s respectivos codigos das trés etapas
de andlise estéo dispostos no Apéndice A.

Na etapa de validacdo da pesquisa, por meio da analise das trés categorias
expostas acima, verificamos se ha e quais sdo os pontos de fragilidade na
construcdo do caderno pedagogico. Esses dados da validacdo didatica
subsidiaram a préxima etapa da pesquisa: a revisdo da SLG produzida. Dessa
forma, a fim de facilitar o processo, incluimos, ao final da secdo 5, um subtépico
(5.4) sintetizando todas as alteragfes indicadas nos trés subtdpicos de analise.

Assim, a partir dos resultados obtidos nas trés etapas de validacdo didatica,

reelaboramos a SLG de conto de mistério, ou seja, inserimos as alteracbes
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propostas, sejam elas por meio de inclusdo ou exclusdo de questbes e
orientaces ao professor no caderno pedagogico — acao essa que corresponde a
qguarta e Ultima fase da pesquisa — de forma a gerar o produto final do Mestrado
Profissional em Letras (ver Apéndice B).

Apresentamos, a seguir, a proposta de adaptacéo da SDG para a SLG.

3.3 ADAPTACAO DA SDG PARA O ENSINO DA LEITURA

Nessa subsecdo, apresentamos uma adaptacdo do modelo do
procedimento SDG, de nossa autoria, mudando o foco da producéo textual para o
ensino da leitura. A partir de nossa pesquisa, mostramos todo 0 percurso
planejado, como uma proposta de intervencao didatica.

A intencdo € manter os principios tedrico-metodoldgicos de cunho
sociointeracionista que orientam a metodologia das SDG (ver DOLZ; NOVERRAZ;
SCHNEUWLY, 2004). O objetivo da sequéncia de leitura de géneros (SLG) de
contos de mistério € desenvolver nos alunos capacidades que lhes deem
autonomia como leitores conscientes no processo sociocognitivo envolvido na
recepcao de textos.

Nesse contexto, 0 esquema de base da SDG adaptada para leitura, que
estamos denominando de sequéncia de leitura de géneros - SLG, serd um pouco
diferente do esquema tradicional proposto por Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004),
uma vez que apresenta objetivos diferentes. Dessa forma, segue um esquema

que mostra a estrutura que propomos para essa adaptacéo.

Figura 3 — Esquema da SLG
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Fonte: a autora.
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Apresentamos um quadro que estabelece um comparativo entre a SDG e a

SLG, seguido da explanacao referente a cada etapa que compde a SLG.

Quadro 5-SDG x SLG

SDG - Foco na producdo textual do género
(DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004)

SLG - Foco na leitura do género

Apresentacgao
da situacéo

a) Definir um problema
de comunicacao (que
sera, depois, “resolvido”
com a producdo, tendo o
género como instrumento
mediador).

b) Apresentar o projeto
de ensino.

c) Aproximar os alunos
ao género.

Apresentacao
da situacéo

a) Motivar os alunos
com relacéo ao
universo do Género
textual.

b) Apresentar o projeto
de ensino.

Producéo inicial

Primeira produg&o de um
género oral ou escrito.

Diagnostico inicial
de leitura

Colocar os alunos em
contato com o género
conto de mistério, por
meio da leitura de um
exemplar, com
questdes que
diagnostiquem suas
capacidades leitoras no
que se refere a
compreensao do texto
e do género.

Modulos

Trabalha com os
problemas especificos
diagnosticados na
modelizacdo didatica e
na primeira producao.
(Em quantos mdédulos
forem projetados pela
SDG).

Oficinas 1 e 2

Busca explorar e
desenvolver nos alunos
capacidades de
compreensao leitora,
por meio de uma
sequéncia de
atividadesvoltadas para
o texto e 0 género
trabalhado,focada nos
problemas de leitura
apresentados pelos
alunos.

Obs.: ASLG tem
apenas duas oficinas.

Producéo final

Permite avaliar os
progressos realizados
nos modulos.

Diagnéstico final
de leitura

Permite verificar o
desenvolvimento das
capacidades leitoras
dos alunos
trabalhadas durante a
SLG.

Fechamento da
interacao*

Os textos produzidos
chegam até seu(s)
destinatério(s) —

Fechamento do
projeto

Produzir textos de
mistério em duplas.
Apresentar oralmente
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projetado(s) na as histdrias produzidas.
* Essa fase ndo apresentacao da
aparece situacdo da SDG.

explicitamente no
esquema da SDG do
Grupo de Genebra,
mas faz parte da
metodologia.

Fonte: a autora.

Na apresentacdo da situacdo, temos dois objetivos. Primeiramente a
intencdo dessa fase da SLG é promover a motivacdo relacionada a leitura do
género. No nosso caso, essa motivacao sera voltada para o fantastico, a fim de
envolver os alunos no clima do mistério, do suspense (por meio de atividades
diversificadas, como enquetes, quiz, apresentacao de videos, etc.). Em segundo
lugar, o objetivo dessa fase € apresentar o projeto de ensino aos alunos, de forma
clara, expondo o objeto de estudo, bem como os objetivos que se tem com a SLG
e as atividades (pré) programadas.

Na versdo adaptada, a fase que corresponde a producédo inicial é
substituida por um diagnostico inicial de leitura baseado em uma atividade escrita,
na qual o aluno entrard em contato direto com o género, pela leitura silenciosa
individual de um exemplar do género, e em seguida respondera ao questionario
sobre o texto lido. Nesse momento, a intencdo € diagnosticar tanto o0s
conhecimentos dos alunos em relacdo ao género, como em relacédo a construcéo
de sentidos do texto. Essa fase € essencial, pois possibilita que o professor
observe o nivel de desenvolvimento cognitivo atual do aluno, conforme a teoria da
ZPD de Vigotski (2008). A intencdo € que, com base nesse diagnodstico, o
professor tenha condi¢cdes para verificar quais séo as dificuldades dos alunos com
relacdo a leitura, a fim de adequar as atividades pré-planificadas de acordo com
as necessidades de aprendizagem dos alunos, em funcao dos objetivos da SLG.

As oficinas/modulos referem-se, na SDG, ao momento de trabalhar os
problemas identificados pelo professor nas primeiras producbes de texto dos
alunos (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004). Na nossa adaptacéo todas as
etapas (diagndsticas e das oficinas) sdo organizadas a partir de atividades de
leitura de textos pertencentes ao género selecionado. Isso significa que as

atividades sado (pré) planejadas, devendo, porém, serem revistas e reelaboradas
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pelo professor com base nas dificuldades de compreenséo dos alunos, no que se
refere as capacidades de leitura, identificadas durante o diagnaostico inicial.

Tratando-se de leitura de géneros, cada etapa da SLG propde explorar um
conto diferente, de forma a levar o aluno a refletir, a pensar e construir significados
para a leitura, por meio das questdes e atividades variadas, pois nossa mediagao,
como pesquisadora, se da na perspectiva sociointeracionista defendida pelo ISD
(ver BARROS, 2020).

A préxima etapa da SLG refere-se ao diagnostico final de leitura. Ou seja,
apos trabalhar as dificuldades dos alunos por meio das atividades das oficinas, é
encaminhado ao final da sequéncia outro exemplar do género em estudo. O aluno
realiza a leitura silenciosa e responde a questdes escritas individualmente. Essa
fase corresponde a producéo final na SDG tradicional. Um ponto importante a ser
observado € que acrescentamos uma etapa na nossa adaptacdo, que
corresponde ao fechamento do projeto de leitura. De forma que, ap0s o
diagnostico final, aconteca a roda de conversa, com a socializacdo da leitura e o
feedback para os alunos, incluimos uma proposta que extrapola o projeto de
ensino (ver Caderno do Professor, Apéndice B).

Outro ponto importante a ser esclarecido € com relacdo ao processo de
avaliacdo dessa etapa. Optamos por uma avaliacdo formativa. Ou seja, avaliamos
0 processo, 0 que 0 aluno avangou no percurso, por meio comparagao entre o
diagnastico inicial e o diagnéstico final, que devem servir de parametro.

Ressaltamos, portanto, que o diagnoéstico tem por finalidade direcionar o
trabalho do professor, indo de encontro as reais necessidades de aprendizagem
dos alunos. Dessa forma € muito importante o olhar do professor sobre esses
aspectos para atingir os objetivos propostos.

Na ultima etapa propomos uma atividade extra, de fechamento do projeto,

gue acrescentamos na versdo adaptada da SDG (ver quadro 5).

3.4 A CONSTRUGAO DO CADERNO PEDAGOGICO

O caderno pedagégico esta dividido em duas partes: Caderno do professor
e Caderno do Aluno. A primeira — destinada ao professor —, é composta por trés

etapas: Introducdo, Topicos com fundamentos tedrico-metodoldgicos da proposta
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e instrugBes para a implementagéo da SLG de contos de mistério, acompanhadas
de sugestbes de respostas das atividades propostas. Na Introdugéo, por meio de
uma conversa inicial com o professor, trazemos uma breve apresentacdo do
trabalho. Em seguida descrevemos resumidamente o que € uma Sequéncia
Didéatica de Géneros, para que o professor compreenda o processo de adaptacao
da SLG, que apresentamos, na sequéncia. Listamos, posteriormente, o0s
descritores da Prova Parana para o 6° ano e finalizamos a etapa conceitual do
caderno pedagogico com uma sintese dos saberes teoricos sobre o conto de
mistério. Essa primeira etapa da base tedrico-metodologica a SLG, a fim de que o
professor compreenda nossa proposta.

Apoés essa primeira etapa conceitual, partimos para a apresentacao da SLG
de contos de mistério. Para que o professor tenha uma visdo global da SLG,
trazemos uma sinopse com os objetivos e atividades de cada etapa.

Todas as oficinas/etapas da SLG sdo compostas por objetivos, orientacdes
ao professor, texto do conto de mistério para a leitura com 0S respectivos
dispositivos didaticos — como o0s questionarios de leitura. Disponibilizamos para o
professor um gabarito com sugestdes de respostas de todos os dispositivos
didaticos.

A segunda parte do caderno pedagdgico, o Caderno do Aluno, esta
organizada de maneira pratica e objetiva, contendo apenas os textos (contos para
a leitura) e os respectivos dispositivos didaticos — atividades propostas. A intencao
€ que esse material esteja pronto para ser impresso pelo professor e distribuido
aos alunos de acordo com as etapas as quais pertence.

Feita a exposicdo da metodologia para a realizacdo da pesquisa, na

préxima secéo, apresentamos a modelizacdo do género “conto de mistério”.
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SECAO IV

4 MODELIZACAO DO CONTO DE MISTERIO

Nessa secao apresentamos as etapas da modelizacdo do conto de mistério.

Como visto na se¢do 2, tomamos como aporte tedrico para nossa pesquisa,
as bases do ISD, que propde o ensino da Lingua Portuguesa por meio de géneros
textuais. Os pesquisadores de Genebra postulam que o género precisa passar por
um processo de transposicao didatica para chegar a sala de aula como género a
ser ensinado e aprendido (SCHNEUWLY; DOLZ, 2004).

Na metodologia das SDG, como visto na se¢ao teorica, no processo de
transposicdo didatica de um género, primeiramente, deve ser elaborado um
modelo didatico do género selecionado, mostrando suas dimensdes ensinaveis.
Schneuwly e Dolz (2004) consideram que esse instrumento deve ser adequado as
capacidades dos alunos (que configuram o publico-alvo da pesquisa), porém,
Barros (2012a) entende que, a priori, 0 processo de modelizacdo pode ser apenas
tedrico, sem levar em conta o contexto de intervencéo didatica. E o que a autora
chama de modelo tedrico do género.

Na nossa pesquisa, privilegiamos as duas vertentes da modelizacdo: a
tedrica (busca por saberes de especialistas do género; descricdo de um corpus
representativo do género) e didatica (adaptacdo do género ao projeto de ensino e
as capacidades dos alunos).

Como o género selecionado por nés se insere na esfera artistico-literaria,
trazemos, primeiramente, uma discussdo sobre o ensino da literatura para melhor
compreendermos a modelizacdo do conto de mistério. Em seguida, apresentamos
a primeira fase da modelizacdo: os saberes de referéncia sobre o género.

Apbs expor a fala dos especialistas, trazemos a segunda fase, centrada na
analise do género a partir de um corpus de textos do conto de mistério, com base
na proposta de Bronckart (2003). Proposta essa que contempla: as
representacdées do contexto de producdo, a infraestrutura geral do texto, os
mecanismos de textualizacdo e 0S mecanismos enunciativos; que, segundo
Barros (2012b), abrangem as capacidades de acao, capacidades discursivas e as
capacidades linguistico-discursivas. Com isso, a andlise abarca os niveis de

capacidades de linguagem envolvidos em tal género.
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4.1 A LITERATURA NA SALA DE AULA

Literatura, nas palavras de Candido (2004, p. 174), significa, de maneira
geral, “todas as criagdes de toque poético, ficcional ou dramatico em todos os
niveis de uma sociedade, em todos os tipos de cultura”, a considerar desde o que
chamamos folclore, lendas, até as formas mais complexas da producdo escrita
das grandes civilizagcdes. E a partir dessa definicdo, o autor ressalta que a
literatura é, entdo, a manifestacdo de todos os homens, em todos os tempos,
segundo seus impulsos, crencas e normas da sociedade em que atuam.

Segundo Bernardes (2010), a literatura disp6e de um potencial
incomparavel de memoria linguistica e cultural. E a essa consideracao,
acrescenta ainda: “Sabemos que a partir do seu estudo se podem desenvolver as
capacidades intelectuais e emocionais o ser humano, desde a primeira infancia.”
(BERNARDES, 2010, p. 36). Nesse sentido, para Todorov (1980), a literatura
desperta a imaginacao, amplia n0osso universo e nos enriquece infinitamente por
possibilitar uma interacdo com 0s outros.

Sobre esse aspecto, Candido (2004) postula que os valores que a
sociedade considera como certo ou errado, bons ou prejudiciais se encontram nas
diversas manifestagcdes da ficgdo. Nessa perspectiva, “a literatura confirma e
nega, propde e denuncia, apoia e combate, fornecendo a possibilidade de
vivermos dialeticamente os problemas” (CANDIDO 2004, p. 175). Por meio dessas
palavras, o autor confirma o carater contraditorio e ao mesmo tempo, humanizador
da literatura.

Feitas algumas consideracfes sobre o que é a literatura e o seu potencial
para a formacdo do ser humano, nosso objetivo a esse ponto € discutir sobre o
ensino da literatura.

Para Rouxel (2013), pensar no ensino da literatura pressupde,
primeiramente, que se determine uma finalidade para tal ensino. Ao que a autora
responde que seja “a formacado de um sujeito leitor livre, responsavel e critico-
capaz de construir o sentido de modo autbnomo e de argumentar sua recepgao”
(ROUXEL, 2013, p. 20).
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De acordo com Zilberman (2009, p. 11), “a finalidade do ensino da literatura
por muitos séculos, ndo foi formar leitores, nem apreciadores da arte literaria”.

Sobre esse aspecto, a autora acrescenta ainda que

[...] a literatura - ou a poesia -, na sua formulag&o anterior a renascenca,
guando adotou tal denominacéo, constou desses curriculos porqueera o
género mais préximo da linguagem verbal, que cabia conhecer e saber
utilizar. Havendo a necessidade de dominar o codigo verbal, estabeleceu-
se como padrdo de uso sua aplicacdo pelos poetas e criadores literarios,
que se tornaram modelos e ajudaram a configurar o cénone
(ZILBERMAN, 2009, p. 12).

A pesquisadora conclui, entretanto, que mesmo sem ter como meta formar
leitores, a escola, no passado as vezes acabava levando a isso. Em seu artigo:
Que leitura para a escola e que escola para a literatura, Zilberman (2009) traz
alguns relatos de grandes escritores brasileiros que comprovam, por experiéncia
prépria como era o ensino da linguagem e a abordagem da literatura em sala de
aula a partir e por meio dos canones.

No entanto, a partir da década de 70, comecou a introducdo de obras e
autores contemporaneos na escola devido a mudancas na legislacao brasileira por
conta do crescimento populacional e a necessidade de ampliar 0 acesso ao ensino
nas escolas publicas, nesse sentido, segundo Zilberman (2009), facilitando o
ensino para as camadas menos favorecidas.

Foi nesse contexto que se introduziu na escola a leitura de matérias de
jornal, histérias em quadrinhos, e dos produtos audiovisuais e multimidiaticos.

Em um cenario mais proximo da realidade atual, as Diretrizes Curriculares —
DCE (PARANA, 2008 p. 58) em consonancia com as consideracdes de Candido,

orientam que na escola:

O ensino da literatura seja pensado a partir dos pressupostos teéricos da
Estética da Recepcdo e da Teoria do Efeito, visto que essas teorias
buscam formar um leitor capaz de sentir e de expressar o que sentiu,com
condi¢bes de reconhecer, nas aulas de literatura, um envolvimento de
subjetividades que se expressam pela triade obra/autor/leitor, por meio
de uma interacdo que estd presente na pratica de leitura. A escola,
portanto, deve trabalhar a literatura em sua dimensao estética.

De acordo com o documento, isso se refere a relagéo entre o leitor e a obra,
e “nela a representacéo de mundo do autor que se confronta com a representagcao
de mundo do leitor, no ato ao mesmo tempo solitdrio e dialégico da

leitura’(PARANA, 2008 p. 58). Nesse sentido, a ideia se baseia na formacéo de
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um leitor que seja capaz de interagir com o texto lido e expressar o que sentiu. De
acordo com Terra (2014, p. 24), “A palavra estética provém do grego (aisthesis), e
significa sentir, 0 que equivale a dizer que a estética ndo esta no objeto, mas na
sensagao percebida pelo sujeito”.

A BNCC (BRASIL, 2018) que norteia a elaboracéo de curriculos escolares
no Brasil, inclusive do Referencial Curricular do Parana e consequentemente do
CREP, estabelece um didlogo com os documentos oficiais anteriores a ela, como
as DCE, por exemplo, no entanto, percebemos que a orientacdo sobre a
abordagem do texto literario em sala de aula ou do ensino de literatura,
especialmente no E.F. anos finais, aparece em menor grau diante da
multiplicidade de géneros que circulam hoje na sociedade. Embora ainda sejam
cobrados dos professores projetos de leitura, geralmente por meio de textos
literarios.

Na area de linguagens, o documento da BNCC esclarece e justifica que a
proposta se baseia na diversidade cultural, considerando, dessa forma, importante
“[...] contemplar o canone, o marginal, o culto, o popular, a cultura de massa, a
cultura das midias, a cultura digital, as culturas infantis e juvenis, de forma a
garantir uma ampliacdo de repertério e uma interacdo e trato com o diferente”
(BRASIL, 2018, p. 70).

E preciso observar, porém, como alerta Terra (2014) que o conceito de
literario varia de época para época, pode ser que uma obra que hoje é
reconhecida como literaria legitimada pela sociedade, nem sempre tenha sido
considerada assim, ou seja, 0 conceito de literario ndo € absoluto no tempo e no
universo. Como também mostra as DCE que o entendimento do que seja produto
literario esta sujeito a transformacdes historicas.

Nesse sentido, se no passado a centralidade era o canone, nos dias atuais,
h4 uma abrangéncia de muitas producdes culturas que foram produzidas em
contextos da sociedade atual.

Nessa perspectiva, levando em consideracdo o papel central que a leitura
ocupa no ambiente escolar, enquanto mediadora no processo de construcdo do
conhecimento, de formacé&o do leitor/produtor de textos, admitimos, que a

literatura, de maneira geral, é relevante para os alunos. Quer seja uma leitura mais
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despojada, ao gosto do leitor, quer seja direcionada em sala de aula com objetivos
delimitados.

Dessa forma, mais especificamente no eixo da leitura na BNCC
encontramos alguma referéncia sobre o texto literario, como j& apresentado na
secao 2:

O Eixo Leitura compreende as praticas de linguagem que decorrem da
interag&o ativa do leitor/ouvinte/espectador com o0s textos escritos, orais e
multissemidticos e de sua interpretacdo, sendo exemplos as leituras para:
fruicdo estética de textos e obras literarias;pesquisa e embasamento de
trabalhos escolares e académicos; realizacdo de procedimentos;

conhecimento, discussdo e debate sobre temas sociais relevantes;
(BRASIL, 2018, p. 70).

Entretanto, acreditamos que o ensino da literatura em sala de aula, como
visto em Rouxel (2013), deve ter uma finalidade e um modo de fazer (como).
Nesse caso, visando a formacédo de um leitor competente, acreditamos que essa
pratica deve ir além da fruigdo.

Terra (2014) aponta que a linguagem literaria tem caracteristicas proprias
gue a tornam diferentes de outros tipos de textos e assim, para 0 autor,
apresentam uma configuracdo especial. Nesse sentido, ao trazer a definicdo de
obra literaria como objeto construido, Candido evidencia o poder dessa construcao

no texto literario, ao afirmar que

[...] de fato, quando elabora uma estrutura, o poeta ou o narrador nos
propbe um modelo de coeréncia, gerado pela forca da palavra
organizada. Se fosse possivel abstrair 0 sentido e pensar nas palavras
como tijolos de uma construcéo, eu diria que esses tijolos representam
um modo de organizar a matéria, e que engquanto organizacdo eles
exercem papel ordenador sobre a nossa mente (CANDIDO, 2004, p.
177).

Entendemos a esse ponto, que cada palavra, dentro do texto literario é
selecionada, organizada em prol de uma construcdo de acordo com a estrutura
gue o compde e o efeito que se pretende causar no leitor, como por exemplo, no
poemae no conto.

Terra (2014, p. 10) afirma que “os textos literarios apresentam um grau de
incompletude mais elevado que os informativos, o que exige certo esforco
cognitivo do leitor para preencher lacunas”. Dessa forma, a compreensao se da
pela linguagem que caracteriza determinado texto, uma vez que existe uma

preocupacdo com a forma de usar a linguagem para cada texto literario (poema,
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romance, contos). E nessa perspectiva, “o conhecimento da linguagem e da
arquitetura dos textos literarios € fundamental para a construgdo de sentido por
parte do leitor”. (TERRA, 2014, p. 10).

Porém, as DCE (PARANA, 2008) justificam que devido a sua ligagcdo com a

vida social, o texto literario

[...] ndo pode ser apreensivel s6 na sua constituicdo, mas em suas
relacbes dialégicas com outros textos e sua articulagdo com outros
campos: contexto de producdo, a critica literaria, a linguagem, a cultura,
entre outros”. (BRASIL, 2011, p. 57).
De forma que a leitura do texto literario ndo pode ficar presa somente a
linguagem, mas € preciso explorar todas as dimensdes possiveis no decorrer do
processo leitor.

Para dar continuidade a modelizagdo teorica, 0 tOpico a seguir traz os

saberes de referéncia sobre o género “conto de mistério”.

4.2 Os SABERES DE REFERENCIA DO GENERO CONTO DE MISTERIO: PRIMEIRA FASE DA

MODELIZACAO

Julio Casares (apud GOTLIB, 1990, p. 8) emprega trés significados para a

palavra conto:

l.relato de um acontecimento; 2. narracdo oral ou escrita de um
acontecimento falso; 3. fabula que se conta as criancas para diverti-las.
Todas apresentam um ponto comum: sdo modos de se contar alguma
coisa e, enquanto tal, séo todas narrativas (GOTLIB,1990, p. 8).

Gotlib (1990), em consonancia com outros estudiosos do assunto, afirma
gue toda narrativa € constituida de um discurso integrado numa sucessao de
acontecimentos na unidade de uma mesma ac¢éo. A autora aponta, entretanto que
ha varios modos de se construir “esta unidade de uma mesma acgao” e que esses
modos variados de narrar por vezes se agrupam, de acordo com alguns pontos
caracteristicos, delimitando um género.

Ao estudar o género de maneira geral, a autora considera o seu movimento
enquanto narrativa através dos tempos e afirma que tal género apresenta-se nos
tempos atuais de forma muito mais abrangente e complexa de acordo com suas

caracteristicas tematicas, embora mantenha seus elementos composicionais e
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estruturais basicos, e pode ser dividido em vérias categorias dentro do mesmo
género (GOTLIB,1990).

Dentre essas categorias, temos como foco da nossa pesquisa 0 conto de
mistério. Apresentamos, a respeito de tal género, alguns pressupostos e
consideracoes.

Para Gotlib (1988, apud DURAU, 2016, p. 2), o conto de mistério é a
sintese viva das a¢bes e pensamentos humanos, que possibilitam trabalhar com
imagens sugestivas. Nesse sentido, para a estudiosa, o que faz o conto e 0 modo

pelo qual a historia e contada. Sobre este aspecto, a autora aponta que:

[...] ao iniciar o processo do escrever estorias, € o efeito que o autor deve
levar em conta: qual o efeito que pretende causar no leitor? A primeira
pergunta que se faz é: “Dentre os inumeros efeitos ou impressdes a que o
coracdo, o intelecto ou (mais geralmente) as almas sdo suscetiveis, qual
deles neste momento, escolherei?” (GOTLIB, 1990, p. 20).

Nesta perspectiva, a questao seria: O que pretende o autor? aterrorizar?
encantar? enganar? E dessa forma, apds selecionar um efeito pretendido, €
preciso buscar a melhor forma de elaborar tal efeito, por meio de combinacdes
adequadas de acontecimentos ou de tom, em prol da construcao do efeito.

Nesse sentido, percebemos que em seu estudo sobre a teoria do conto,
Gotlib (1990) busca inspiragcdo em Edgar Allan Poe. Em sua teoria, 0 contista
aponta como “propdsito” do conto “o efeito Unico” que se pretende causar no leitor.
Isso significa, de acordo com 0 mestre, que ao escrever um conto, cada palavra,
desde a primeira frase escrita, toda a composicao deve estar a servico da busca
desse efeito Unico no leitor.

Na perspectiva de Saraiva (2006), a narrativa de mistério traz o efeito do
medo, pois quebra o paradigma do real que é confidvel e traz a possibilidade do
sobrenatural que € desconhecido, e por isso temeroso.

Nos contos de Poe, mestre na construcdo desse efeito no leitor, a
construcdo do mistério esta relacionada ao terror ou horror ou no suspense das
histérias que envolvem um crime. Sob essa 6tica, o conto de mistério estabelece
um jogo entre leitor e narrativa, ja que, ao tentar desvendar o caso, assume uma
postura investigativa.

Descartamos, no entanto, a abordagem de tal género enquanto conto de

enigma ou policial, uma vez que tais narrativas, muitas vezes, convergem seu
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desfecho na descoberta do criminoso, ou desvenda o enigma, que nem sempre
esta ligado ao sobrenatural, ao elemento fantastico. Dessa forma, salientamos que
nesse trabalho, assumimos a concepcdo do conto de mistério enquadrado no
conto fantastico. Nesse sentido, esclarecemos que nos apoiamos em Furtado
(2012), o qual considera o conto de mistério inserido no conto fantastico. Para
Furtado “o modo fantastico € um macrogénero ou arquigénero que abarcaria todas
as narrativas maravilhosas, gotica, fantastica, estranha, sobrenatural, absurda,
ficcdo cientifica, romances policiais e de mistério, entre outros” (FURTADO, 2012,
apud NIELS, 2014).

Nesse contexto, justificamos também que ndo adotamos em nossa
pesquisa, a denominagdo: “Conto fantastico” justamente por considerar a
diversidade de narrativas que esta abarca, sendo que, nossa intencédo é focar
apenas em uma dessas narrativas, ou seja, a de mistério, ligada ao efeito do
medo, da sugestao do sobrenatural e da ambiguidade. Por esse motivo, 0s contos
selecionados configuram-se como contos de mistério, inseridos no universo do
fantastico.

Sobre esse aspecto,Todorov (1980) postula que um género se define
sempre com relacédo aos géneros que lhe sdo proximos. Em sua obra, Introducéo
a literatura fantastica, o tedrico aponta também que algumas definicbes do
fantastico por autores franceses embora ndo sejam exatamente idénticas a sua
definicdo, também ndo a contradizem. Nesse panorama, o critico expde alguns
pontos em comum entre tais definicbes: “Em todas aparece o mistério, o
inexplicavel”, que se introduz no mundo real (TODOROQV, 1980, p. 16).

Assumimos, entdo, um posicionamento em nossa pesquisa, considerando
como género a ser ensinado o “conto de mistério. Na concepcdo de Todorov
(1980, p. 16), “o fantastico se define com relagéo ao real e o imaginario”. Para o
tedrico, ha uma condicao imprescindivel para a construcao do fantastico: € preciso
gue o texto leve o leitor a considerar o mundo dos personagens como um mundo
de pessoas reais, e a hesitar entre uma explicacdo natural e uma explicacao
sobrenatural dos acontecimentos. Dessa forma, segundo o autor, enquanto o
personagem hesitar entre as possibilidades natural e sobrenatural had o
“fantastico”. Para Todorov (1980), € necessario que seja mantida a ambiguidade

até o final da narrativa, para que haja a hesitagdo(por parte do leitor/receptor)
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entre uma explicagao natural e uma sobrenatural para um acontecimento narrado,
j& que (como mencionado anteriormente), para o autor, essa “hesitagao” do leitor &
a primeira condicdo para o fantastico. Nessa perspectiva, a funcdo do leitor
implicito €& essencial na construcdo e manutencdo do fantastico
(TODOROV,1980).

Por outro lado, para Furtado (2012, apud NIELS, 2014), a ambiguidade
gerada no texto € fator determinante para constituir tal narrativa como
representante desse género, porém, o autor ndo considera necessario que essa
ambiguidade se mantenha até o final da narrativa como uma condi¢do para o
fantastico. Uma vez que haja a ambiguidade no texto, existe, pois o fantastico.
Percebemos ainda que sob a otica de Furtado a ambiguidade € construida no
decorrer da narrativa e ndo esta subordinada a figura do leitor implicito, como na
concepcao de Todorov (1980).

De acordo com Lovecraft (apud TODOROV, 1980, p. 20), o critério pelo

gual se define o fantastico esta ligado ao medo que leitor experimenta.

A atmosfera é o mais importante pois o critério definitivo de autenticidade
[do fantastico] ndo é a estrutura da intriga a ndo ser a criacdo de uma
impressao especifica. [...] Um conto é fantastico, simplesmente se o leitor
experimenta em forma profunda um sentimento de temor e terror, a
presenca de mundos e de poténcias insdlitas.

No entanto, os autores reconhecem que o género ndo € estagnado. A
historia da narrativa fantastica demonstra que tal género literario ndo se prende a
uma definicdo determinante, mas que, ao longo do tempo, vem tomando variadas
formas.

Sobre esse aspecto, Volobuef (2000) afirma que nos fins do século XVIII e
inicio do século XIX, o elemento sobrenatural era uma exigéncia do fantastico,
manifestando o medo por meio da figura de monstros e fantasmas, enquanto no
séc. XIX explora a dimensédo psicolégica e no séc. XX o fantastico é criado pela
incoeréncia entre os elementos do cotidiano, arquitetada pela linguagem.

De acordo com as consideragdes apresentadas sobre o género “conto de
mistério, com base nos tedricos e estudiosos, apresentamos uma sintese que
evidencia a concepgdo assumida por nos a partir das especificidades

apresentadas. O conto de mistério:
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v retrata um conflito onde o fantastico e o mistério se configuram pela
ambiguidade: “A vacilagdo do leitor é, pois, a primeira condigdo do
fantastico” (TODOROV, 1980, p. 19);

v’ apresenta-se de forma abrangente e criativa, de acordo com suas
caracteristicas  teméticas, mesmo mantendo seus elementos
composicionais e estruturais basicos (GOTLIB, 1990);

v’ possibilita trabalhar com imagens sugestivas (GOTLIB, 1990);

v traz o efeito do medo, ao quebrar o paradigma do real que é confiavel e
sugerir a possibilidade do sobrenatural que é desconhecido (SARAIVA,
2006);

v/ esta inserido dentro do modo fantastico, pois esse é considerado um
macrogénero ou arquigénero que abarca entre outras narrativas, o conto de
mistério e o sobrenatural (FURTADO, 2012 apud NIELS, 2014)

Feitas as consideracdes sobre o género conto de mistério a partir de alguns

estudos tedricos, seguimos para outra fase da modelizacdo, a andlise do corpus

selecionado para esta etapa.
4.3 A ANALISE DO CORPUS: SEGUNDA FASE DA MODELIZACAO

A partir dos estudos tedricos sobre o género “conto de mistério,
selecionamos um corpus formado por cinco contos de mistério, elencados a

seqguir:

Quadro 6 — Corpus de anélise da modelizacdo do conto de mistério

Anexos | Titulo Autor

1 “Recado de fantasma” Flavia Muniz

2 “A mao do macaco” W. W. Jacobs

3 “As formigas” Lygia Fagundes Telles
4 “O retrato oval” Edgar Allan Poe

5 “A morte vista de perto” Fernando Sabino

Fonte: a autora.
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Os textos estdo anexados conforme a numeracédo acima. Sobre os textos
selecionados, o conto 1, “Recado de fantasma™, foi publicado na revista Nova
Escola, v. 1, Contos para criancas e adolescentes em 2004, por Flavia Muniz, que
€ escritora de literatura para criancas e jovens. Atuou por muito tempo na Editora
Abril, criando e editando varios livros, revistas de atividades e em quadrinhos
destinadas ao publico infantil. Lancou seu primeiro livro para criangas em 1984.
Teve diversas obras premiadas e selecionadas pela FAE e PNBE, duas
indicacbes ao prémio Jabuti e recebeu, da Associacdo Paulista dos Criticos de
Arte, o prémio de Melhor Livro Juvenil em 1991.

Os textos 2, “A mao do macaco”; 3, “As formigas”; 4, “O retrato oval’e 5, “A
morte vista de perto”, fazem parte de coletaneas que compdem o acervo da
biblioteca do Colégio, sendo todos do Programa Nacional Biblioteca na Escola-
PNBE (2011 a 2013) e foram escritos por autores consagrados. O texto 2, “A méo
do macaco” pertence ao escritor inglés Willian W. Jacobs”, sendo publicado
originalmente em 1902, histéria que o consagrou como escritor. A versao do
conto em Lingua Portuguesa faz parte da coletanea: “Historias para nao dormir”,
indicado pelo FNDE para alunos de 6° a 9° ano do Ensino Fundamental. Quanto
ao texto 3, “As formigas”, conto ja aclamado pela critica literaria, esta publicado na
coletanea: “Historias de mistério”, de Lygia Fagundes Telles, indicado pelo PNBE
de 2013 para alunos de 6° a 9° ano. A autora é reconhecida pelos criticos como
uma das maiores escritoras do século XX e suas obras retratam temas classicos
universais como a morte, o amor, o medo, a loucura, sendo mestra na construcao
da ambiguidade na abordagem do insdlito.

O texto 4, “O retrato oval’, foi escrito por Edgar Allan Poe, no século XIX.
Poe é considerado um génio da construcdo do sobrenatural e do horror em suas
narrativas, além de mestre, € um grande tedrico sobre contos. A versao utilizada
neste corpus (apenas para modelizacdo tedrica) faz parte da coletanea “Historias
extraordinarias” do PNBE, de 2012.

O texto 5, “A morte vista de perto”, pertence ao consagrado escritor
brasileiro Fernando Sabino, que é reconhecido por suas cronicas e contos. Faz
parte da coletanea: “As melhores histérias de Fernando Sabino”, escolhidas pelo

préprio autor e compde também o acervo do PNBE de 2013. Esclarecemos que,

® Nao encontramos o conto recado de fantasma em coletanea de livro, de forma que estamos
usando a versado da Revista Nova Escola.
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embora o conto ndo faca parte de uma obra exclusivamente de mistério,
consideramos que a construgao de tal narrativa, bem como o tema nela abordado,
o modo de contar a histéria e o efeito que provoca no leitor o constituem como um
conto de mistério.

Justifica-se, portanto a escolha dos textos acima, considerando que todos
passaram por crivo de especialistas tendo atestada sua qualidade literaria, uma
vez que fazem parte do acervo do PNBE. Outro fator importante € que o corpus
compde-se de contos classicos da literatura e também de textos mais modernos,
porém, todos contemplam os elementos que compdem e representam o género
conto de mistério, conforme apresentado na se¢do anterior.

Como exposto na sec¢éo 2, com base em Dolz e Schneuwly (1998), quando
interagimos nas diferentes situacdes sociais mediadas por géneros de textos,
necessariamente, temos que acionar certas capacidades de linguagem.

De acordo com o ISD, as capacidades de linguagem dividem-se em trés
categorias: capacidades de acdo, capacidades discursivas e capacidades
linguistico-discursivas. A analise do corpus selecionado se baseia nesses trés
niveis de capacidades, utilizando-se do dispositivo didatico criado por Barros
(2012b), a fim de evidenciar as caracteristicas contextuais, discursivas e
linguisticas, que correspondem as capacidades de linguagem referentes ao

género “conto de mistério.

4.3.1 Capacidades de Acdao

Tomando como base o agrupamento de géneros elaborado por Dolz e
Schneuwly (2004), o conto de mistério € um género escrito que se enquadra no
dominio do narrar, pertencente a esfera literaria-artistica. Como todas as
categorias de narrativas e contos que existem na literatura, segundo Gotlib (1990),
sdo constituidos de um discurso integrado numa sucessao de acontecimentos na
unidade de uma mesma acao, embora cada um com suas peculiaridades.

A prética social a qual o género esta vinculado é a de producdo estético-
literaria, que busca promover a expansao do repertério literario-cultural do leitor,
inserindo-o em um universo ficcional recoberto por acées de mistério/fantasticas.

Sendo o género conto de mistério um texto literario, como afirma Bernardes
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(2010), possui um potencial de memodria linguistica e cultural, e a partir do seu
estudo se podem desenvolver as capacidades intelectuais e emocionais do ser
humano.

Bronckart (2003) ressalta que é importante distinguir, claramente, o estatuto
de emissor e receptor (mundo fisico) e de enunciador e destinatario (mundo
sociossubjetivo). Temos como emissores dos contos em estudo 0s escritores
(contistas) Flavia Muniz; Willian.W. Jacobs; 3), Lygia Fagundes Telles; 4) Edgar
Allan Poe; 5) Fernando Sabino.

No contexto sociossubjetivo, € preciso determinar também o papel social
dos receptores (que o ISD chama de destinatarios); receptores esses que sao
representados pelos leitores (pessoas fisicas) dos contos. Os destinatarios dos
contos de mistério sdo leitores virtuais (projetados no mundo discursivo) que, de
modo geral, apreciam esse tipo de leitura, pois, como tratamos de textos do
mundo do narrar ficcional, os receptores ndo estao situados nas coordenadas do
espaco-tempo do agente-produtor (BRONCKART, 2003).

Compreendemos que o conto ndo se refere s6 ao acontecido, e ndo tem
compromisso com o evento real; “nele, realidade e ficcdo ndo tém limites precisos”
(GOTLIB, 1990, p.12). O conto de mistério, por suas peculiaridades, € um género
gue transporta o leitor ao mundo da imaginacéo, despertando medo e incertezas
com relacdo aos eventos narrados, e, nesse sentido, ao despertar a imaginacao,
amplia nosso universo e nos enriquece infinitamente por possibilitar uma interacao
com os outros (TODOROV, 1980).

O propdsito comunicativo do género € contar, narrar uma histoéria ficticia ou
nao, organizada numa sucessdo de acontecimentos que acabam em um
desfecho, como todo conto em geral. Entretanto, os contos de mistério narram
histérias que envolvem dramas pessoais, psicoldgicos, comportamentos humanos
ou a presenca de personagens (sugestivamente) sobrenaturais, tendo como
temas recorrentes nos contos a morte, o inesperado, a sugestéo do sobrenatural e
do mistério trazidos pelos personagens ou por fatos do cotidiano das pessoas.

Uma vez que 0s contos sdo géneros escritos, tem como suporte
convencional os livros autorais ou coletaneas com selecdo de textos do autor ou
sobre 0 mesmo enfoque teméatico/literario. Marchuschi (2008) denomina de

suportes convencionais aqueles que foram feitos para portarem textos. Nesse
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caso, além do livro, temos também a revista semanal ou mensal, como nesse
corpus: sendo que com relacdo ao texto 1,“Recado de fantasma”, a versao por nés
utilizada, no caso, o suporte € a revista Nova Escola, e os demais textos tem como

suporte os livros de contos e narrativas.

4.3.2 Capacidades Discursivas

De acordo com Bronckart (2003), quando o conteudo tematico de um texto
esta relacionado a fatos passados ou futuros, com base em fatos reais ou
imaginarios, a organizacdo do discurso acontece a partir de marcas de uma
disjuncéo entre o mundo discursivo e as coordenadas que envolvem o emissor e
receptor, ao lugar e ao momento fisico da producédo do texto. Assim o discurso €
da ordem do narrar (BRONCKART, 2003), como nos contos de mistério aqui
analisados. Quanto a disjuncéo, esta marcada por uma origem espaco-temporal,
sendo que as ancoragens partem de recursos como: um dia, em uma noite, trés
anos atras, na manha seguinte, etc.; as quais situam 0s personagens no espaco-
tempo da narrativa.

Assim sendo, os textos escolhidos sdo exemplos do discurso do narrar,
escritos em prosa, pertencendo ao campo da ficcao literaria. Por serem contos,
nao se tratam de obras extensas, visto que, segundo Gotlib (1990), os contos, de
modo geral,sdo caracterizados pela sua pequena extensdo comparada ao seu
género vizinho, o romance.

Quanto ao plano textual da narrativa, um aspecto que interfere na
construcdo do mistério e do suspense € a escolha do narrador. Sobre esse
aspecto, nos textos 1, “Recado de fantasma”; 3, “As formigas”; 4, “O retrato oval”’ e
5, “A morte vista de perto”, os autores optaram pelo narrador autodiegético, ou
seja, as histérias sdo narradas em primeira pessoa, que, sendo 0s protagonistas,
ao relatarem os acontecimentos, apresentam seu ponto de vista e impressoées,
podendo assim influenciar a percepcdo do leitor. Esse recurso, percebido ja no
inicio da narrativa contribui para a construcdo do mistério e do fantastico na
diegese e para manter a ambiguidade no texto; o que, para Todorov (1980) e

Furtado (2012) é fator determinante para a construcao do mistério.



95

Sao exemplos nos contos em analise: texto 1: “Tudo comegou quando nos
mudamos para aquela casa [...]"; texto 3: “Quando minha prima e eu descemos do
taxi j& era noite [...]"; texto 4: “O castelo em que meu criado arriscava forcar a
nossa entrada para nédo permitir que eu deploravelmente ferido, passasse a noite
ao relento [...]"; texto 5: “Foi em Londres. Eu vinha de uma reunido em que tivera a
noticia da morte de umamigo no Rio [...]".

Nesse sentido, como na maioria dos textos analisados temos como
narrador um personagem, convém assinalar que a personagem é um dos
principais elementos dos contos, pois estas representam 0S seres que
movimentam a narrativa.

Todos os textos que compdem o corpus analisado tém a predominancia da
sequéncia narrativa. Como podemos ver nos exemplos a seguir.

No texto 1, “Recado de fantasma”: “Certa noite, trés anos atras, aconteceu
algo impressionante. Meus pais haviam saido e eu fiquei em casa com minha
irm&, Beth. Depois do jantar, fui para o quarto montar um quebra-cabeca de 500
pecas, desses bem dificeis [...]". No texto 2, “A mado do macaco”: “Pai e filho
jogavam xadrez [...]". No texto 3, “As formigas”: “Esvaziei a mala, dependurei a
blusa amarrotada num cabide, que enfiei num vao da veneziana [...]". No texto 4,
‘O retrato oval”: “Li por muito tempo; e contemplei aquelas obras com muita
dedicacéao [...]". No texto 5, “A morte vista de perto”: “Eu havia parado num sinal
vermelho, e embora n&o houvesse na rua 0 menor movimento, esperava
pacientemente que ele se abrisse [...]".

Observamos, entretanto, que no texto 1, “Recado de fantasma”, as acdes
sdo construidas quase que exclusivamente com segmentos narrativos, havendo
pouquissimos segmentos dialogais e alguns descritivos, o que é imprescindivel
para o género em analise. Exemplo: “ Se existe, nunca vi! - E entdo contava a
eles que as casas antigas, como aquela, com revestimentos e assoalho de
madeira, estalam por causa das mudancas de temperatura. Isso é um fenémeno
natural [...]”

O texto 2, “A mao do macaco”, sendo narrado em terceira pessoa,
apresenta a sequéncia das a¢fes por meio de segmentos narrativos com varios
segmentos dialogais, feitas por um encaixamento, com o0 uso de travessdes

introduzindo os paragrafos e dos verbos de dizer. Como podemos ver no
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exemplo:“—~ Nada — disse o soldado depressa. - pelo menos nada que valha a
pena ouvir [...]. 7 — Mao do macaco? - Perguntou a senhora White, curiosa [...]".

Quanto ao texto 3, “As formigas”, este também apresenta em meio aos
segmentos de narracao articulacbes de encaixamento de segmento de discurso
direto por meio de travessbes, mas nesse caso, 0 narrador é também
protagonista, esse recurso produz um efeito mais dinamico na narrativa. Exemplo:
“— S&o milhares, nunca vi tanta formiga assim e nao tem trilha de volta, sé de ida-
estranhei [...]".

Enquanto no texto 4, “O retrato oval”’, ndo ha segmentos de didlogo, bem
como no texto5)“A morte vista de perto”,mas possuem a insercdo da sequéncia
descritiva relacionada a elementos que estdo em jogo na narrativa, o que, para
Bronckart (2003), estéa ligada ao objeto narrativo.

A sequéncia descritiva também procede decisbes do agente coprodutor e
acordo com o efeito que ele pretende produzir em seus destinatarios
(BRONCKART, 2003). Nesse sentido, a sequéncia descritiva presente em tais
textos funciona como um recurso de criagdo da atmosfera de mistério e suspense,
guiando o olhar do leitor/receptor na percep¢éo do espaco, tempo e das acdes ou
processo. Como vemos no texto 4, “O retrato oval’: “A construcdo solida,
imponente misturava o grandioso ao sinistro [...]"; conto este onde se encaixam
dois momentos de tensdo, em duas histérias contadas em uma narrativa. E,
assim, vemos num segundo momento: “Sim, era muito jovem o modelo do retrato,
jovem, alegre, feliz’. Enquanto no texto 5, “A morte vista de perto”, a sequéncia
descritiva se insere na ancoragem e também por meio de metaforas, associando o
ambiente as acfes e acontecimentos narrados, como mostra o 2° paragrafo: “Uma
noite escura, chuvosa, permeada de neblina- dessas noites londrinas que
impregnam nossa alma de tédio e abatimento [...]. Os movimentos se fazem como
gue em camera lenta, de peixes no mundo das aguas. Ectoplasmas de nés
mesmos [...]".

No plano textual global (BARROS, 2012b), os contos de mistério analisados
possuem titulo, corpo (paragrafos, discurso direto e indireto), quatro deles séo
ilustrados, sendo que apenas o texto 5) “A morte vista de perto” ndo tem
ilustracdo. Trata-se de histérias contadas, configuradas em um tempo-espaco,

através de personagens envolvidos em uma sucessdo de acontecimentos
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(sinistros e insolitos) organizados por um processo de intriga, que formam um
todo, uma acdo completa.

E preciso observar que nessas narrativas, cuja intengéo € provocar o efeito
do medo, da davida, provocar sensacdes e arrepios, todo o processo tem inicio ja
pelo titulo. Em cada exemplar do corpus, notamos o0 quanto esse elemento esta
amarrado ao todo. No texto 1, “Recado de fantasma”, esse titulo j& supde para o
leitor que havera algo de sobrenatural e aguca a curiosidade para descobrir qual
seria esse recado, para quem se destina, que tipo de fantasma seria esse?

No texto 2, o titulo “A mdo do macaco” refere-se exatamente ao amuleto,
objeto que atrai a centralidade da sucesséo de acontecimentos. Téo misteriosa e
fascinante que ao atrair a curiosidade da Sra. White, arrebata também o leitor.

No texto 3, “As formigas”, o titulo também n&o tem nada de inocente, uma
vez que no decorrer da narrativa, € a partir do aparecimento das formigas que se
instala definitivamente o insolito no conto. Enquanto no texto 4, “O retrato oval”,
mantém a traducdo original de Poe. O titulo é instigante, mas s se revela no
segundo momento, quando os cavalheiros escolhem dormir no tal aposento onde
se achava o misterioso objeto. Entretanto, esse titulo ndo poderia ser outro, pois
converge para o efeito do mestre do conto. O texto 5, “A morte vista de perto”,
traz uma ambiguidade de sentidos que se confirma no decorrer do texto ou se
deixa mais duvidas. Podemos considerar que tais titulos relacionados ao conto de
mistério também sao carregados de significacbes e sugestbes, que reforcam o
fascinio pelo mistério.

O enredo dos contos em geral € organizado a partir da estrutura da
sequéncia narrativa: situacdo inicial, complicacdo, acdes, resolucdo e situacao
final.Entretanto, nem todos os contos obedecem exatamente a essa ordem,
embora tenha esses momentos como componentes. Segundo Bronckart (2003, p.
294), a fase da situacdo inicial, e da situacdo final apresentam processos
relativamente equilibrados, “enquanto a fase de acao e da resolugdo articulam
processos de progresso” na narrativa.

Com relacdo aos contos desse corpus de analise, temos no conto 1,
“‘Recado de fantasma”, uma estabilidade até o terceiro paragrafo, embora haja
também uma sugestdo de que algo estranho vai acabar acontecendo:

“Apostavam que mais dia menos dia eu levaria o maior susto [...]". No texto 2, “A
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mao do macaco”, o tal estado de equilibrio é percebido na primeira linha: “La fora
a noite estava fria e chuvosa, mas na saleta da mans&o Laburnam as venezianas
estavam fechadas e o fogo brilhava”. Entretanto no texto 4, “O retrato oval’, a
organizagcdo apresentada nem poderia seguir 0 esquema com a sequéncia das
fases descritas, visto que abrange duas histérias encaixadas. Nesse sentido, o
inicio do texto j& revela uma resolucéo para o problema inicial: o cavalheiro estava
gravemente ferido e a solucdo: “o castelo surgira a nossa frente como uma tabua
de salvagéo”. Depois de instalados no quarto da torre, vem o descanso? N&o, vem
a perturbacédo, ou seja, a fase do conflito que vai gerar a segunda histéria. Quanto
aos contos 3 e 5 serdo apresentados no quadro da sintese.

A fase da complicacdo é a fase em que se cria a tensédo ou perturbacéo.
Mas se o0 conto de mistério tem como foco instaurar o mistério, 0 medo, ndo pode
ser previsivel, caso contrario, como se constituiria 0 mistério? No conto 1, “Recado
de fantasma”, esse estado é evidenciado no trecho: “[...] fui para o quarto montar
um quebra-cabeca de 500 pecas, desses bem dificeis. Faltava um quarto para a
meia-noite. Eu andava a procura de uma peca para terminar a metade do cenario
guando senti um ar gelado bem perto de mim. As pecas espalhadas pelo chéo
comecaram a tremer[...]". No texto 2, “A mao do macaco”, a visita de um velho
conhecido € bem vinda e agradavel, porém, ao relatar suas histérias para a familia
White, desperta a curiosidade sobre um certo amuleto que vai tirar-lhes o sossego.

111

Vemos no trecho: “— Ela esta encantada por um velho faquir — disse o sargento-
mor. Ele queria provar que a vida das pessoas é governada pelo destino e quem
interferir nele s6 tem a lamentar depois|...]".

A fase das acdes, de acordo com Bronckart (2003, p. 220), “reune os
acontecimentos desencadeados por essa perturbacdo”. Evidenciamos dois
exemplos dessas agdes no texto 1, “No dia seguinte, fui até a biblioteca pesquisar
o tema”; no texto 2, “Ouviu o guinchar da trava se abrindo devagar e naquele
exato instante encontrou a mao do macaco.][...]".

Quanto a fase da resolucéo, € o momento no qual a tensdo é reduzida; e a
situacdo final, no qual inicia-se um novo estado de equilibrio (BRONCKART,
2003). Entretanto, estamos falando em contos de mistério, e nesse sentido, por
mais que volte a situagdo de equilibrio, pode permanecer a hesitagdo do leitor,

que para Todorov (1980) é a condicdo desse género, terminar a narrativa com a
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sugestdo do sobrenatural, e ainda que tenha aliviado a tensdo das acdes,
permanecem as sugestdes.

No texto 1, “Recado de fantasma”: “Eu e Beth encontramos duizias de livros
que tratavam de fatos extraordinarios e apari¢cdes|...]”. Notamos que nessa
narrativa, embora o cético narrador-personagem busque explicacdo cientifica para
0 sobrenatural, ao aceitar a explicagdo dos livros e construir um jardim, como o
gue apareceu no seu jogo, evidencia que ele préprio acreditou no elemento
sobrenatural ou pelo menos ndo quis abusar. Consideramos que esse desfecho
constitui a fase da avaliacdo. Enquanto no texto 2, “A médo do macaco”, “As
batidas cessaram de repente, embora seu eco ainda vibrasse na casa [...]".

A partir do exposto acima, para comprovar que a sequéncia narrativa é a
gue caracteriza o conto de mistério, apresentamos a sintese dos momentos da

narrativa de dois contos que compdem este corpus:



Quadro 7 — Sintese da analise da sequéncia narrativa nos contos do corpus

FASES DA SEQUENCIA
NARRATIVA

“A MORTE VISTA DE
PERTO” (Texto 5)

“AS FORMIGAS”
(Texto 3)

SITUACAO INICIAL

Um homem voltando (para
casa) de uma reunido,
onde soube da morte de
um amigo, dirige seu
carro, em uma noite fria,

Duas estudantes, uma de
direito e outra de medicina,
se hospedam em uma
pensdo, descrita como um
sobrado muito sinistro.

chuvosa e cheia de
neblina.
COMPLICACAO Comeca a pensar na | As estudantes encontram no

morte, considerando que
ela de fato existe e tem

quarto um caixotinho de
0ss0os de um ando que o

um rosto. Ao parar no | antigo inquilino havia
sinaleiro, vé& uma mulher | deixado.
horrivel, muito velha, que
simula um beijo para ele,
de dentro do @ taxi
emparelhado a seu carro.
ACOES Assustado, o homem | Comecam a aparecer
arranca com o carro | milhares de formigas que so
mesmo antes que o sinal | vem na calada da noite e
se abra, mas percebe que | entram no caixotinho de
0 taxi esta vindo atras | 0ssos e comecam a montar o
dele. esqueleto do ando.
RESOLUCAO 0] homem ganha | As protagonistas colocam

velocidade para despistar
o taxi com a mulher
(morte); chega em casa e
sobe para seu quarto.

alcool nas formigas, mas elas
reaparecem misteriosamente
sempre durante a
madrugada. Assustadas, as
jovens comecam a vigiar.

SITUACAO FINAL

Ao lembrar-se de nao ter
desligado a luz da sala, o
homem desce as escadas
para fazé-lo, mas ao olhar
pela janela, vé o taxi na
rua e a mulher olhando e
sorrindo para ele.

As estudantes, horrorizadas,
fogem da pensdo de
madrugada, antes que as
formigas terminem de montar
0 esqueleto do anao.

Fonte: a autora.

4.3.3 Capacidades Linguistico-Discursivas
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O plano de analise que envolve as capacidades linguistico-discursivas

refere-se aos mecanismos de textualiza¢do, enunciativos, além de conhecimentos

transversais que sao pertinentes ao género. Bronckart (2003) os agrupa em trés

conjuntos: a conexao, a coesdo nominal e a coesao verbal.

Quanto aos mecanismos de conexao, esses, segundo Bronckart (2003, p.

122), “sao realizadas por organizadores textuais, que podem ser aplicados ao
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plano geral do texto, as transi¢des entre tipos de discurso e entre fases de uma
sequéncia ou ainda articulagdes entre frases sintaticas”. Relacionando esses
mecanismos aos textos analisados, no texto 1, “Recado de fantasma”, vemos
alguns organizadores que articulam as fases; “E _entdo contava a eles que as
casas antigas, como aquela[...]’O termo destacado no exemplo marca e articula a
passagem da situagao inicial para a orientagéo geral. E a expressao: “Certa noite,
trés anos atras [...]",marca a transicao entre a fase da orientacdo geral para a fase
da complicacdo. Enquanto a expressdo: “No dia seguinte [...]"” marca a fase da
resolucdo. Esses organizadores aparecem no texto 2, “A méo do macaco”, articula
a passagem da situacao inicial para a orientacdo geral pela expressao: a mesa do
café da “manha seguinte[...]” Ja em: "mas os dias passaram]...]”; articula entre a
acao intermediaria e a nova complicacao, quando a sra. White que sofria calada a
perda do filho se lembra da mdo do macaco e dos dois desejos e assim, na
sequéncia ja temos: “foi cerca de uma semana depois[...]”, que articula a nova
fase, mais uma complicacdo que deve movimentar a histéria que conduz ao
desfecho. No texto 3, “As formigas”, vemos no momento da chegada das mocgas
na pensdo, marcando a fase do inicio: “ja era quase noite[...]"E mais adiante,
marcando a sucessao cronolégica das agdes: “as seis horas|...]” e “por volta das
sete da noite” articulando a nova fase de complicagédo, quando elas percebem
gue as formigas mortas haviam desaparecido sem que nenhuma das duas tivesse
limpado o chdo. Também na expressao: “Antes da madrugadal...]” anunciam uma
nova complicacdo. E no mesmo texto ainda: articulando entre a nova acéo e a
resolucao final: “ — mas sair assim, de madrugada?”. No texto 4, “O retrato oval”,
€ organizado de forma diferente, ndo apenas por ter duas histérias encaixadas,
mas porque na primeira parte em que o cavalheiro narra sua chegada no castelo
nao utiliza os organizadores para marcar articulacdo entre as fases, mas somente
internas a essas fases. No entanto, ao relatar a historia da jovem do retrato oval,
percebemos seu uso nas expressdes: “passadas muitassemanas”, para articular a
fase das novas acdes e a resolucao final, quando o artista esta quase finalizando
sua obra de arte. Porém, os organizadores que marcam as articulacdes internas
as fases da narrativa aparecem com maior frequéncia. Exemplos: “tanto que’;
“pois ja era tarde” na fase inicial. “Porém’; “afinal” e “no entanto” na fase da tenséo

(primeira parte)”.Com relagdo ao texto 5, “A morte vista de perto”, temos os
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exemplos: articulando a fase que inicia a tensao “Naquele instante” e “entdo” —
gue marca o momento final. Os mecanismos de coesédo nominal sdo utilizados
para introduzir objetos do discurso (referentes, na nomenclatura da Linguistica
Textual) e organizar as retomadas na sequéncia dos textos, por meio das varias
classes de pronomes e sintagmas nominais. Para Bronckart (2003), as unidades,
gue constituem esses mecanismos podem ser dependentes do tipo de discurso no
qual as anéaforas aparecem. Estamos nos referindo ao discurso do narrar, mas a
escolha de tais mecanismos depende também do foco-narrativo pelo qual a
histéria é contada. A construcao linguistica dos contos em analise, de modo geral,
€ marcada por retomadas nominais e pronominais, quer seja para apresentar ou
retomar os personagens, introduzir temas, conduzir a sequéncia dos dialogos.
Percebemos a substituicdo por sinbnimos, o que reforca a caracterizagcdo das
personagens.Nos textos em analise sdo usados com frequéncia esses
mecanismos, de forma que apontaremos alguns exemplos (em italico, entre aspas
e sublinhado) referentes a cada texto que compdem o corpus. No Texto 1,
‘Recado de fantasma”, a série de anaforas aparece na introdugdo seguido de
retomada no mesmo paragrafo: “Tudo comecou quandonos mudamos para aguela
casa; Eu me sentia tdo feliz em morar num lugar espacoso, como aguele.” No
caso do pronome “aquele”, aparece introduzindo o tema: casa e em seguida,
retomando e: “aquele espago”. Também aparecem os pronomes: “eles” e o
pronome relativo “quem”, retomando as personagens: os vizinhos; e os pronomes

possessivos: ‘meus, e minha” apresentando os amigos, a irma Beth e os pais do

protagonista. O texto 2, “A Mao do macaco”, diferentemente dos outros textos em
analise, é narrado em terceira pessoa. Para apresentar os personagens, foram
empregados pronomes: “seu” em “seu filho”, e “ele”, para o sargento. Os
mecanismos mais usados nesse conto sao os de retomada das personagens por

meio de sintagmas nominais. Como podemos ver nos exemplos: “pai, querido e

marido”quando a Sra. White refere-se ao sr. White. Assim como: o “visitante”, para

retomar o personagem do sargento; e “patinha comum” para retomar o objeto

descritivo: médo do macaco.
O texto 3, “As formigas”, cujo narrador é também uma das protagonistas,

apresenta na fase da introdugdo os pronomes: “minha e eu”, bem como o0s
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pronomes “ela” para retomar a personagem da prima. E para retomada da
personagem dona da pensao, o texto traz o sintagma nominal: “bruxa”.
O Texto 4, Traz na fase de apresentacao, no inicio do texto, os pronomes:

“eu, meu (criado)” e “nossa”’, Em outros momentos, os mecanismos sdo de

retomada, por meio de sintagmas nominais, principalmente ao referir-se a jovem
do retrato oval, por quem o narrador-protagonista ficou fascinado, como vemos

nos exemplos: uma donzela, jovem, jovem mulher. E para referir-se ao tema

retrato oval, na fase de desenvolvimento da histéria encaixada na narrativa do
cavalheiro que chega no castelo, traz os sintagmas nominais: a pintura, o quadro,
a_moldura. O pronome ela, nesse caso tem dupla funcdo, apresenta a
personagem da mulher sinistra do taxi e, ao mesmo tempo, refere-se a morte. Na
fase do desenvolvimento das acdes, ha algumas retomadas por meio de
sintagmas nominais que se referem novamente a mulher do taxi, que
supostamente poderia representar a personificacdo da morte. Isso pelas palavras:

“velha bruxa, mdmia”.

Os mecanismos de coesao verbal referem-se aos tempos, flexdes e modos
verbais. Situam o leitor quanto a temporalidade, contribuindo para a coeréncia
tematica dos textos. Segundo Bronckart (2003), os eixos de referéncia temporal
sdo elementos que constituem o mundo especifico a que cada discurso esta
associado. Nesse contexto, como nos referimos ao discurso do mundo do narrar,
as relacbes que tais mecanismos estabelecem diz respeito as fungdes de
temporalidade, a duracdo dos processos que se desenvolvem na narrativa.

Nos contos de mistério, em especial, no que se refere ao tempo, além de
situar o leitor na narrativa, mostrar os movimentos numa sucessao cronoldégica, o
elemento tempo estd carregado de significados. Nesse género, geralmente as
acles que constituem o mistério sdo descritas como ocorridas a noite, perto da ou
a meia noite, as trés da manha, por exemplo. Isso porque esta associada a
auséncia de luz, ao desconhecido e a penumbra, usado como recurso para gerar
a ambiguidade, o medo no leitor.

Como estamos falando em segmentos de narragdo, normalmente o0s
tempos verbais de base sdo o pretérito perfeito e pretérito imperfeito. Entretanto,
embora os dois tempos se refiram a processos que se realizaram no passado,

segundo Bronckart (2003), desempenham papel diferente nas narrativas, na
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organizacao hierarquica dos processos verbalizados, o que o tedrico denomina de
“contraste global.” Nesse contexto, os verbos no pretérito perfeito indicam
processos colocados em primeiro plano enquanto os verbos que estiverem no
pretérito imperfeito referem-se a processos que sao colocados em segundo plano.

Mas o tedrico fala também em mecanismos de coesédo verbal com a fungéo
de temporalidade relativa, que estabelece uma relacdo entre dois processos,
marcada por um encaixamento sintatico e pela oposi¢cado entre 0 mais-que-perfeito
composto e o pretérito perfeito; e com a funcdo de contraste local, que significa
guando coloca um processo como quadro de fundo para outro processo, “por meio
de um encaixamento sintatico, que combina a oposi¢cdo entre o pretérito perfeito e
o imperfeito” (BRONCKART,2003).

Por exemplo, o primeiro paragrafo no texto 1, “Recado de fantasma”, traza
apresentacao da situacéao inicial: “Tudo comecgou quando nos mudamos|...]”. Os
verbos (comecou) e (mudamos), no pretérito perfeito articulado com um marcador
temporal: “quando” estabelece uma relacdo temporal com 0s processos que
aparecem logo em seguida: eram, sentia, diziam, afirmavam, todos no pretérito
imperfeito.

Primeiro, o narrador se mudou para a casa, esse fato esta no primeiro
plano. Na casa a histéria comeca, e as acfes ou processos indicados pelo
pretérito imperfeito ndo aconteceram uma vez e pronto. Ou seja, as pessoas
sempre falavam, afirmavam que a casa era assombrada, isso provavelmente
durou algum tempo, assim como no segundo paragrafo os verbos “contavam e
apostavam”. No segundo paragrafo ainda temos o processo: “havia me explicado.”
Também ancorado no tempo presente, percebemos que se trata de um processo
anterior ao que se passa.

O movimento da narrativa precisa estar no primeiro plano, nesse caso, no
momento da tensdo sdo representados, no terceiro paragrafo pelos verbos no
pretérito perfeito: “aconteceu, fiquei, fui, vi, implorei, insisti”, indicando uma
sucessao de acontecimentos que movimentam a harrativa, pois representam o
desequilibrio.

Também estdo localizadas temporalmente, com relacdo ao momento que
conta a histéria, marcada pela expressao “certa noite, trés anos atras”. Entretanto,

aparecem nesse meio outros processos, no trecho: “Vi, arrepiado, cinco delas
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flutuarem e depois se encaixarem bem no lugar certo. Fiquei tdo assustado que
nem consegui me mexer. SO quando tive a impressdo de ouvir passos se
afastando € que pude gritar e sair correndo escada abaixo”.

Percebemos, que tanto com relacdo ao enredo quanto ao género conto de
mistério, 0s processos ou tempos verbais ndo servem apenas para localizar as
acbes no tempo, mas sdo ricos recursos linguisticos usados para garantir a
constituicdo de tal género. Isso fica claro nas representacdes dos processos
“fiquei, vi, consegui”, fatos que o narrador-personagem afirma ter vivenciado, em
relagdo aos processos: “flutuarem, encaixarem”, no modo subjuntivo, ou seja, ele
ndo tinha certeza se aconteceu ou mostra sua hesitacdo. Esse aspecto é
evidenciado no mesmo trecho em: “tive a impresséo de ouvir”.

E no desfecho: “hoje minha casa tem o jardim mais bonito da rua.” O verbo
‘tem”, como uma consequéncia de todos 0s processos que passaram, expressa
estabilidade, equilibrio novamente.

Quanto aos demais textos, citamos e analisamos apenas alguns exemplos
dos mecanismos de coeséo verbal, devido a extensédo do texto e a complexidade
desses processos.

Sobre o texto 2, “A mado do macaco”. No inicio percebemos predominio do
pretérito imperfeito: “estava, brilhava, envolviam, era”, e no contexto parece
revelar uma certa melancolia, uma mesmice. Depois, segue um trecho interativo:
Exemplo: —Penso que dificilmente ele vira hoje-disse o pai, com a mao pousada
sobre o tabuleiro. O verbo “vira” refere-se a um processo posterior ao momento da
fala da personagem. Mas o verbo: disse (como em varios momentos, os verbos de
dizer aparecem nesse exemplar, ja que € narrado em terceira pessoa), ‘revela a
voz do narrador, e isso ja se refere a outro mecanismo.

O texto como um todo, sendo composto por seguidas sequéncias dialogais,
com discurso direto e interativo, mesclam segmentos de processos no pretérito
perfeito, mas, na primeira parte, a predominancia dos processos revela o
momento do didlogo entre o visitante e a familia, seguida pela voz do narrador,
gue tudo observa, relata e comenta. Na segunda parte, hd o predominio dos
verbos no pretérito perfeito. E também ai que se situa o maior conflito ou a
tragédia. O que podemos constatar em: “Ela prendeu a respiracdo, virou-se para o

marido... pousou a mao trémula sobre a dele. Houve um longo siléncio”.
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A parte que revela o desfecho tem o predominio do pretérito perfeito,
entretanto ha também outros segmentos de encaixe. Pois o foco-narrativo o torna
mais complexo:“As batidas cessaram de repente, embora seu eco ainda vibrasse
na casa’.

Quanto ao texto 3, “As formigas”, na primeira frase ha um marcador
temporal “quando” e intercala os verbos “descemos” pretérito perfeito e o verbo
“era” pretérito imperfeito, para descrever o tempo “quase noite”, isso constitui um
contraste local: “Quando descemos do taxi ja era quase noite”. Da mesma forma
gue inicia o conto também encerra com 0S mMesmos processos, como podemos
observar: “Quando encarei a casa, s6 a janela vazada nosvia”.

No decorrer da narrativa, ha varios segmentos distribuidos nas sequéncias
de dialogos diversos dentro da historia, nos quais as estudantes tanto localizam as
acdes no tempo, anteriores ou posteriores ao presente, quanto compartilham seus
medos, sonhos e percepcdes sobre o ambiente e os acontecimentos estranhos.
Como estamos falando em contos de mistério, todos os mecanismos utilizados
estdo em funcdo da construcdo da ambiguidade e da hesitacdo diante dos
acontecimentos insolitos.

O texto 4, “O retrato oval’, narrado pelo protagonista ndo contém
segmentos de dialogos e tudo é apresentado ao leitor através da Oética desse
narrador-personagem. Tem um nivel de complexidade quanto aos mecanismos de
coesao verbal. Apresentamos aqui alguns exemplos. No inicio: “O castelo que
meu criado arriscara forcar nossa entrada para ndo permitir que eu,
deploravelmente ferido, passasse a noite ao relento”. Como podemos observar, ha
um encaixamento sintatico em: “arriscara”, pretérito mais-que-perfeito e
‘passasse”, que marca a oposigao, pois se o criado nao tivesse arriscado forcar a
entrada no castelo, o seu senhor, ferido, passaria a noite ao relento. Nao se trata
apenas de relacdo temporal, mas de uma riqueza de significados e complexidade,
visto que o conto tem uma narrativa sobreposta a outra.

Dessa forma, até o momento em que o narrador-protagonista descobre o
retrato, que surge como tema da histéria encaixada, ha varios segmentos
intercalados com predominancia do pretérito perfeito e do pretérito imperfeito, num
contraste global. Como vemos no trecho: “Esse gesto, porém, provocou um efeito

totalmente inesperado”.
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A partir do momento em que o0 misterioso retrato da jovem aparece na
penumbra, (onde se inicia o novo conflito, e o encaixe), o narrador retorna com 0s
processos marcados no inicio, (¢ um novo inicio), como podemos verificar no
trecho: “N&o poderia duvidar, mesmo se quisesse, de que agora estava
enxergando perfeitamente”. Esses processos de fato garantem coeréncia interna
dos textos, mas, com relacdo ao mistério, percebemos que todas as escolhas séao
feitas em funcado do efeito que se quer provocar no leitor.

No texto 5“A morte vista de perto”, podemos notar no trecho que inicia a
histéria: “Foi em Londres. Eu vinha de uma reunido onde tivera a noticia da morte
de um amigo do Rio”. No segmento, hd uma funcdo de temporalidade (uma
relacdo temporal local) relativa nos processos. Toda a historia que sera narrada
aconteceu em Londres, anterior ao presente, mas a reunido de onde ele vinha
aconteceu antes da historia, enquanto a noticia da morte do amigo foi durante a
reunido. Como vemos, 0S processos sdo encaixados e como estdo iniciando a
narrativa, tem a funcédo também de apresentar o tema: a morte.

Quanto aos mecanismos enunciativos, segundo Bronckart (2003), esses
contribuem para a coeréncia pragmatica do texto, no sentido de esclarecer os
posicionamentos enunciativos, ou seja, as vozes que falam no texto, e expressam
julgamentos, opinides e sentimentos sobre aspectos do conteudo, sendo que
referem-se também as avaliac6es formuladas sobre alguns aspectos do contetdo
tematico, o que o tedrico denomina: modalizagdes.

Com relacdo a esses mecanismos nos textos em analise, o texto 1,
‘Recado de fantasma”, apresenta a voz do narrador-personagem, de forma
predominante, pois é a partir da sua 6tica que a histéria é contada, dessa forma,
ele traz de forma indireta a voz da irma e do pai, como podemos ver no
trecho:“Minha irméd tentou me acalmar, dizendo que tudo ndo passaval...]” e
também no trecho: “Isso € um fenbmeno natural, conforme meu pai havia _me
explicado”; observando que aqui ha uma modalizacao l6gica, ou seja, mostra que
0 protagonista julga como certo, verdadeiro o que o pai lhe explicou. Notamos
também que as vozes dos vizinhos do protagonista s6 aparecem uma vez de
forma direta, indicado pelo uso do sinal travessdo, mas em outros momentos,

essas vozes aparecem indiretamente, através da voz do narrador.
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No texto 2, “A mao do macaco”, a histéria é narrada em terceira pessoa,
dessa forma, a voz do narrador conduz o leitor, entretanto a narrativa € marcada
por sucessdes de didlogos, com o discurso direto e interativo, e assim aparecem
as vozes dos personagens (da familia White e do sargento). Entretanto traz
indiretamente a voz do faquir hindu (que supostamente teria encantado o talisma),
por um mecanismo de modalizagdo pragmatica no trecho que o sargento descreve

a origem do talisma para a familia White: “Ele queria provar que a vida das

pessoas € governada pelo destino [...], em “Como podem desejos desse tipo se
realizar?”. E ao mesmo tempo dednticas quando ftraz “trés homens distintos
podem, cada um fazer a ela trés pedidos” (refere-se ao socialmente desejavel: a
realizacéo dos trés pedidos ou desejos).

O texto 3, “As formigas”, traz as vozes das personagens da narrativa, sendo
gue o narrador € uma das protagonistas, e a sucessao das acdes se da pelo
seguimento de diadlogo entre as duas jovens, que nele manifestam, induzem o
leitor através de suas impressdes e sentimentos. A voz da personagem que €
dona da pensdo aparece apenas na situacao inicial, em trés ou quatro falas
diretas, introduzidas pelo sinal de travessdo, quando conduz as inquilinas ao
guarto onde elas ficariam. Como podemos ver no exemplo: “~ Vou mostrar o
guarto, fica no sotao - disse ela, em meio a um acesso de tosse”. Com relacao as
modalizacdes, desde o inicio notamos a modalizacao apreciativa pela observacao
de uma das mocas sobre o sobrado: “— E sinistro.” E na fase da tensdo, em dois
momentos nos quais “As formigas” marcham até o caixotinho de ossos: “—
Esquisito. Muito esquisito”. Também no dia seguinte a esse momento: “— Muito
esquisito mesmo. Esquisitissimo”.

O texto 4, “O retrato oval”, é narrado pelo protagonista da primeira historia,
o cavalheiro, que também narra a histéria do retrato oval, encaixada na primeira.
Tudo é pela voz do narrador, que ligeiramente apresenta seu criado. Como
também, o ambiente e acontecimentos sobre a linda jovem do retrato. E, ao
descobrir o retrato, apresenta uma reflexdo sobre ele por meio de uma

modalizacdo l6gica em: “Ndo poderia duvidar, mesmo se guisesse [...]. A esse

respeito, mais adiante, aparece a voz de quem relatou, por meio do registro escrito
sobre todas as obras de arte que havia naquele quarto, na torre do castelo (entre

0S quais apenas é dado ao leitor conhecer sobre a moldura oval, que é o objeto
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central da narrativa), pela voz do narrador, que durante tal exposicao utiliza-se de

modalizacdo pragméatica na afirmacdo:“Ele ndo quis ver que as tintas que

espalhava pela tela eram retiradas da face dela”.

O texto 5, “A morte vista de perto”, também narrado pelo protagonista,

apresenta unicamente a sua voz, que descreve a noite e as acgfes, pois ndo ha

didlogos no texto. Notamos uma modalizacdo apreciativa, quando o narrador-

personagem diz: “Arranquei o carro, como se fugisse de um filme de terror”.Pois

supbe uma avaliacdo sobre a situacdo (relacionada a mulher, que para ele é a

personificacdo da morte), como assustadora e sinistra.

Trazemos a seguir uma sintese das caracteristicas do género conto de

mistério quanto as capacidades de linguagem.

Quadro 8 — Sintese das caracteristicas do conto de mistério

Capacidades
de acéo

-Pratica social: aprimoramento do senso estético e da expanséo do repertorio
cultural do leitor, proporcionando a aquisicdo de uma bagagem de
experiéncias que refletem na formacdo humana e interacdo social.
Considerando também, pelo espaco privilegiado que a atividade de leitura
ocupa ho ambiente escolar, 0s projetos de leitura, as avaliagBes externas que
sdo realizadas através desse processo (leitura), 0 género esta muito presente
no trabalho pedagdgico de formacao de leitores, sendo apreciado pelo publico
infanto-juvenil.

-Género escrito;

-Pertence a esfera literéria;

-Emissor (es): os escritores: Flavia Muniz; Willian W.Jacobs; Lygia Fagundes
Telles; --Edgar Allan Poe; Fernando Sabino.

-Destinatéario: leitores que apreciam narrativas do universo fantastico, de
mistério, em especial o publico infanto-juvenil, uma vez que os referidos textos
fazem parte do acervo do PNBE e revista Nova Escola para criancas e
adolescentes.

-Papel discursivo do emissor: envolver o leitor na trama de mistério e
ambiguidade, agucando a imaginagdo, ampliar o repertério cultural do leitor
pela interacdo com diversos tempos, linguagens e culturas.

-Papel discursivo do destinatario: Interagir com outros tempos, linguagens e
culturas,descobrir novas formas de perceber os acontecimentos além do papel
humanizador que leva o leva o leitor a reflexdo sobre as condutas humanas e
suas consequéncias.

-Tema dos textos: histérias que abordam questdes do cotidiano, que,
aparentemente seriam normais, porém traz situacdes onde o sobrenatural e o
insélito se misturam a fatos narrados, a morte, o insdlito.

-Suporte: livros (fisicos e virtuais).

- Meio de circulacdo: ambientes residenciais e educacionais.

Capacidades
discursivas

- Tipo de discurso: situa-se, predominantemente, no mundo do narrar, por
meio do narrar ficcional,

- Estrutura geral do texto: texto em prosa, relativamente curto se comparado a
um romance, composto por titulo, corpo textual (e quase todos com ilustracao)
- Sequéncia predominante: sequéncia narrativa, embora aparecam também as
sequéncias dialogais e descritivas.

Capacidades
linguistico-

-Retomadas textuais: sdo utilizadas retomadas nominais, pronominais,
principalmente pronomes pessoais, possessivos, e por sintagmas nominais.
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discursivas -Ha a predominancia dos verbos de acdo conjugados no pretérito perfeito e
imperfeito.

-Observamos a presenca de organizadores temporais e espaciais;

-A escolha lexical é condicionada ao ambiente sinistro no qual as narrativas se
desenvolvem, palavras que remetem a uma atmosfera de mistério;

-A utilizacdo dos sinais de pontuacdo segue os padrdes da narracdo: ponto
final, de exclamacéo, de interrogacéo, dois-pontos e travessao;

-As vozes presentes sdo: a do autor, a do narrador que organiza o enredo,
(em quase todos os textos, o narrador-personagem) e as dos personagens
que aparecem, principalmente, por meio do discurso direto;

As modaliza¢Bes sdo mais frequentes na voz do narrador, no caso dos textos
1, 3 e 5, traz um narrador-personagem, que tenta persuadir o leitor, por meio
de modalizacbes légicas no texto 1, apreciativas no 3 e no texto 5.
Observamos modalizagbes pragmaticas e légicas no texto 2 e pragmatica no
texto 4.

Fonte: a autora, com base no quadro analitico de Barros (2012b).

No topico a seguir, trazemos a modelizacao didatica dos contos de mistério

selecionados para a SLG.
4.4 MODELIZACAO DIDATICA DOS CONTOS DE MISTERIO

Neste topico apresentamos a modelizacdo didatica, ou seja, nossas
escolhas didaticas para a SLG. A sequéncia de leitura que propomos se baseia
em quatro contos de mistério. A proposta de trabalho com esses contos envolve
uma leitura global, podendo explorar varios niveis de leitura, motivo pelo qual ndo
trabalhamos com muitos textos. Optamos, entdo por explorar um exemplar de
texto em cada oficina.

O diagnastico inicial de leitura deve servir como uma base de referéncia
para estabelecer critérios na verificacdo das dificuldades dos alunos e
necessidades de aprimoramento no processo de compreensao da leitura, bem
como orientar o trabalho que devera ser realizado a partir dos textos selecionados
para a sequéncia de leitura.

Os textos que serdo explorados no decorrer da SLG sédo respectivamente:

v' Texto 1) “Recado de fantasma” (Flavia Muniz).

v' Texto 2) “As formigas” (Lygia Fagundes Telles).

v' Texto 3)“O retrato oval” (adaptado por Clarice Lispector).

v' Texto 4) “A morte vista de perto” (Fernando Sabino).

Como os textos compdem também o corpus da modelizacdo tedrica, as

infformacbes sobre suas publicacbes e autores ja foram expostas.
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Ressaltamos,porém, que quanto ao texto 3, “O retrato oval”, optamos pela versao
adaptada de Clarice Lispector, devido a extensdo da narrativa, em sua versao
mais proxima do conto original.

As consideracdes a seguir referem-se, a priori, € de modo geral, a
abordagem de leitura a ser realizada nos quatro textos selecionados. Logo apoés
apresentamos, de forma especifica, cada texto, considerando que para cada
oficina ha um texto, e cada texto pressupde uma leitura.

Quanto ao processo de leitura, partimos do pressuposto de que o leitor
constréi os sentidos do texto (SOLE, 1998). Isso significa que as informacdes
contidas em um texto, s6 elas ndo conferem a ele um sentido, mas € o leitor, na
interagcdo com o conteudo que o texto traz e as informacdes que o sujeito leitor
deve inferir, relacionando essas informacdes, e assim construir sentidos para o
texto (MENEGASSI, 2010).

De acordo com Bordini e Aguiar (1988, p. 13), “todos os livros favorecem a
construcdo de sentidos, mas sdo os literarios que o fazem de modo mais
abrangente”. De forma que, ao atingir o particular, da conta de algo mais amplo,
universal. Entretanto, embora seja proprio do texto literario admitir interpretacfes
mais abertas, com relacdo a possibilidade de varias interpretacbes, ha limites
estabelecidos pelo proprio texto. Nesse sentido, por exemplo, ao tratar de um
conto de mistério, mesmo que haja um momento, uma cena que pareca
engracada, isso nao significa que o texto possa ser classificado como uma
anedota ou piada. Para comecar, entdo é preciso compreender que ha uma
regularidade nos géneros.

Dessa forma, como o aluno a esse ponto ja sabe que o género textual a ser
ensinado € o conto de mistério, convém que ele aprenda a reconhecer tal género
a partir de seus elementos estaveis, comecando de forma mais generalizada,
pelos componentes e elementos de uma narrativa, em seguida, pelos tracos
peculiares de um conto de mistério. O que para Koch e Elias (2008), corresponde
ao conhecimento superestrutural, que possibilita identificar textos como
exemplares de um determinado género textual.

E necesséario levar em conta a faixa etaria de nosso publico-alvo; alunos de
6° ano, e nesse sentido, que n&o precisam se tornar experts no que diz respeito

ao género tratado. Entretanto, a ideia é que ao final da SLG, os alunos sejam
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capazes de, além de reconhecer o género, compreender seus componentes,
como eles estdo organizados e os efeitos dessa organizacdo na historia.

Retomamos assim a fala de Rouxel (2013): a finalidade de um trabalho
determina o ‘como’ fazer. Nessa perspectiva, o reconhecimento do género em
guestao direciona o trabalho com os textos que compde a SLG.

Desse ponto mais geral, partimos entédo para o texto, em si. Primeiramente
de uma leitura linear, a partir da identificagdo de informagdes que levem o aluno a
compreender quem S80 as personagens, 0 espago, tempo em que se passam as
acOes, enfim, os componentes do texto em especifico. Todavia, esclarecemos que
essa decodificacdo € apenas parte do processo leitor, que consideramos
necessaria, contudo, isso nao pode ser considerado um fim, mas um meio para
chegar a outro estagio do processo de leitura.

Para Terra (2014), o texto literario tem um grau de incompletude mais
elevado que os informativos, e isso exige mais esfor¢co cognitivo do leitor.
Segundo Rouxel (2013), essa incompletude do texto suscita no leitor uma forte
atividade inferencial: inferéncias decorrentes do sistema linguistico e inferéncias a
partir do conhecimento enciclopédico (pragmaticas). Nesse sentido, a incerteza
por parte dos alunos acerca dessas relacdes estabelecidas permite debates orais
sobre as interpretacdes que realizaram dos textos.

Desse ponto, consideramos que podemos tirar algumas vantagens.
Primeiramente, pela possibilidade de engajar os alunos em uma discusséo na qual
podem exprimir suas impressdes, opinides sobre o texto, e assim podermos
perceber supostas dificuldades, como também se o encaminhamento feito esta
sendo satisfatério para a aprendizagem do aluno. Em segundo lugar, mostra a
direcdo para a qual devemos guiar o trabalho, se mais aprofundado, ou néo,
buscando ir de encontro as necessidades do aluno.

Dessa interagdo oral, partimos também para uma exploracdo da construcao
e significados do texto a partir dos aspectos linguisticos, por meio de atividades
escritas. Como aponta Candido (2004, p. 177), na elaboracdo de uma estrutura,
‘o narrador nos propée um modelo de coeréncia, gerado pela forca da palavra
organizada”. Isso significa que é preciso planejar e conduzir atividades de leitura
gue levem o aluno a pensar, a reconhecer, além do sistema linguistico da Lingua

Portuguesa, e das regras que compdem tal sistema, a forma com que o autor
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organizou o conteudo temético do texto, a intencdo das suas escolhas e, ao
mesmo tempo, o efeito de sentido que essas escolhas, essa organizacédo da
palavra causa no texto. Decorre ainda, a partir da concepcao de Koch e Elias
(2008), sobre esse processo, a necessidade de assegurar a compreensao textual,
a partir das pistas deixadas pelo autor.

Nesse sentido, a partir da base interacionista, falamos em leitura critica
gue, segundo Cordeiro (2015), significa ndo somente a compreensdao, mas a
interpretacdo do texto, e para dar conta dessa leitura, a estudiosa aponta que é
preciso analisar e questionar o texto para resgatar significados ocultos. A esse
respeito, Menegassi (2010) afirma que o leitor recorre a estratégias, no decorrer
do processo de leitura, para decodificar, compreender e interpretar o texto e
resolver os problemas que encontra durante a leitura.

A SLG esta aberta a possiveis alteracdes, adequacdes e melhoramentos.
Dessa forma, a interacdo dos alunos com o texto em sala, com a professora e os
colegas, em rodas de conversa e momentos de compartilhar impressées sobre
alguns aspectos dos textos, a audicdo de trechos de textos, a leitura individual e
silenciosa e as atividades escritas, tudo isso deve ser levado em conta na
conducédo dessa SLG.

Como estamos na perspectiva interacionista, buscamos contemplar
atividades que visem levar o aluno a construir conhecimentos,de forma que no
decorrer do processo possa abranger desde a decodificacdo, a producdo de

inferéncias para produzir interpretacfes textuais.

4.5SINOPSES DAS NARRATIVAS DOS CONTOS MODELIZADOS

No texto 1, “Recado de fantasma”, reconhecemos a descricdo de um
ambiente amplo, com uma casa antiga, a qual toda a vizinhanca alega ser
assombrada. Entretanto, o ceticismo do novo morador, que é o narrador e
protagonista desse enredo, o leva a buscar respostas cientificas e naturais para
possiveis eventos sobrenaturais. Até ele relatar uma experiéncia ocorrida nhuma
noite, em que estava no seu quarto, montando um quebra-cabecas, quando sentiu
uma presencga sinistra, um ar gelado e pecas de seu quebra-cabeca se moveram

sozinhas, encaixando-se adequadamente ao jogo, deixando-o paralisado. Até que
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conseguiu sair e chamar a irma, que foi até seu quarto, tentando acalma-lo. Ao
chegarem ao quarto, o narrador notou que o jogo estava completamente montado,
mas com um cendrio totalmente diferente do que seria 0o seu quebra-cabecas.
Seria imaginacdo ou aconteceu de verdade? Novamente, nosso protagonista vai
buscar explicacdes, no entanto, sua prépria atitude ao final do conto evidencia
uma crenga no sobrenatural.

O texto 2, “A M&o do macaco”, foi escrito por Willian Wymark Jacobs, mais
conhecido como W. W. Jacobs, um escritor inglés. O famoso conto “A Mé&o do
Macaco” (The Monkey’s Paw), foi escrito em 1902 e até hoje € considerado um
dos contos mais assustadores do género. Narra a historia da pequena familia
White: Pai, méae e filho. A chegada de um visitante, antigo conhecido da familia, no
entanto, transforma totalmente a vida dessas pessoas, quando este apresenta-
Ihes um misterioso amuleto (uma mao seca de macaco), que seria um objeto
sagrado, de origem hindu e afirma que tal objeto possui a magia de realizar trés
desejos. A familia fica com o amuleto, mas 0 amigo avisa que cada desejo tem
uma consequéncia, sendo que ela ndo € das melhores. A mao fica guardada até
gue um certo dia a familia se questiona sobre qual desejo devem fazer, embora
nao acreditem no poder do amuleto. Como falta pouco para quitar a hipoteca da
casa, decidem pedir o dinheiro, 200 libras. Ao fazerem o pedido a mao se move,
porém somente o Sr. White percebe. No dia seguinte, um homem vai até a casa
deles informar-lhes que seu filho Herbert sofreu um acidente em uma das
maquinas da empresa e ndo sobreviveu. Para compensar a perda, a "firma"
pagaria uma indenizacdo de 200 libras. Com isso, a tristeza consome o casal.
Porém, quando a sra. White se lembra que tém mais dois desejos para pedirem,
exige que o marido peca o filho de volta, gerando um clima de suspense e de
terror, jA que o rapaz havia sido esmagado no acidente fazia dez dias.

No conto 3, “As formigas”, duas jovens universitarias (primas) alugam um
guarto de pensdo, onde compartilhariam a vida de estudante; uma situacao que
supostamente seria bastante comum, porém, a narrativa € envolvida em uma
atmosfera de mistério e medo. O inusitado surge do cotidiano. O texto é narrado
por uma das estudantes, e assim, a ambientacdo € construida pela focaliza¢do do
narrador - personagem, a partir de seu ponto de vista e de sua percepcdo. Logo

no inicio, a jovem descreve a parte externa do sobrado como sinistro e a parte
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interna como decadente, assim como a proprietéria, que também é comparada a
uma bruxa velha. As jovens descobrem um caixotinho de ossos de an&do que o
antigo inquilino havia deixado no quarto do sétdo, onde séo instaladas. Na
primeira noite que elas passam na penséo, surge uma fila macica de formigas,
muito organizadas que entram no caixote e supostamente comegam a montar o
esqueleto do ando. Em uma sucesséao cronoldgica, as acdes sdo permeadas pelos
sonhos estranhos da estudante, as impressfes e didlogos entre as primas que
sugerem que ha algo sobrenatural acontecendo. A narrativa mantém a atmosfera
de mistério até o Ultimo momento, quando, na terceira noite, as mocas saem
fugidas, de madrugada.

O texto 4, “O retrato oval”’, € um classico de Poe, com varias traducdes e
adaptacbes para a Lingua Portuguesa. Essa versdo estd em Historias
extraordinarias, e assim ela é. “O retrato oval” conta a historia de um cavalheiro,
gue muito ferido, esta sendo conduzido por seu criado. Eles acabam entrando em
um castelo abandonado para passarem a noite. La, escolnem o menor aposento
na torre da mansao. A noite é escura e sob a luz do candelabro o senhor observa
entre 0s ricos ornamentos e pinturas, uma obra de arte que o fascina e aterroriza
ao mesmo tempo: o retrato de uma linda jovem que parecia viva ha moldura oval.
O cavalheiro encontra alguns registros sobre as obras e entre elas, descobre que
a jovem do retrato e sua histéria: de tanto amar seu marido, cujo amor dedicava
somente a arte, permitiu ser pintada por ele, porém, ficou tanto tempo dedicando-
se como modelo que foi desfalecendo aos poucos, e quando o artista termina sua
obra-prima, num grito de éxtase, percebe que a esposa esta morta. A vida da
jovem teria sido transferida para o retrato?

No texto 5, “A morte vista de perto,”0 protagonista esta voltando de uma
reunido onde soube da morte de um amigo. Como narrador-personagem, ele
descreve o clima de uma noite de neblina, fria e chuvosa, que se mistura a
atmosfera interior, na qual envolve o clima natural das noites de Londres com a
tristeza e o tédio diante da morte. Enquanto esta parado esperando abrir o sinal,
avista uma criatura sinistra, dentro de um taxi que emparelha com o seu carro.
Assustado, o homem acredita estar vendo o rosto da prépria morte a olhar e sorrir
para ele, de forma que arranca o carro e vai embora apressado, tentando

despistar o taxi preto que o seguia. Quando chega em casa, aliviado, sobe para
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seu quarto, mas volta para a sala pois havia esquecido de desligar a luz.
Entretanto, olha pela janela e vé a tal criatura parada em frente sua casa a olhar e
sorrir para ele.

A secao a seguir refere-se a etapa de validacdo da SLG.

SECAO YV



117

5 ANALISE DA SEQUENCIA DE LEITURA DO GENERO “CONTO DE
MISTERIO”

A analise que trazemos nessa se¢do tem como objetivo a validagéo didatica
do processo de transposicdo didatica externa do conto de mistério, por meio de
uma SLG, um procedimento criado pela nossa pesquisa a partir da adaptacéo da
metodologia das SDG.

Como apresentado na se¢do metodologica, a pesquisa esta organizada em
guatro etapas: 1°) modelizacédo do género e estudos bibliograficos sobre as teorias
de base da pesquisa (secao 4); 2°) elaboracao prévia da SLG; 3°) validacdo da
SLG, a qual compde essa secdo; 4°) revisao e refaccdo da SLG com base no
processo de validacéo, sistematizada no Apéndice B.

Apresentamos, nas proximas subsecdes, os trés aspectos selecionados
para a validacdo da SLG de conto de mistério: 1) adaptacédo da SDG a SLG; 2)
construcdo do processo de leitura na SLG por meio da elaboracdo de perguntas

de leitura; 3) abordagem dos descritores da Prova Parana na SLG.

5.1 DA SDG A SLG: A SEQUENCIA DE LEITURA DO GENERO “CONTO DE MISTERIO”

Nessa subsecdo analisamos a adaptacdo da SDG para a SLG, tendo como
objetivo a validacdo do material produzido no ambito da nossa pesquisa. A SLG
do conto de mistérios foi criada na fusédo entre as teorias sociocognitivas de leitura
e a metodologia das SDG, com base em preceitos sociointeracionistas do ensino,
incluindo a teoria de Vigotski (2008) sobre zona de desenvolvimento proximal,
exposta na subsecao 2.2.7.

A adaptacdo da SDG para a SLG teve como objetivo alterar o foco do
procedimento, da producao textual de determinado género para o trabalho com a
leitura de textos de um género textual especifico que, no nosso caso, é o conto de
mistério. A SLG abrange todas as etapas de uma SDG, como mostra a Figura 4 a

seguir, porém, adaptadas a novos obijetivos.



Figura 4 — Esquema da adaptacédo da SDG a SLG
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Etapa 1

N

Apresentacdo
da situagdo

Produgdo
inicial

Apresentagdo

da situagdo

Fonte: a autora.

Diagnostico

inicial de
leitura

Etapa 2 Etapa 3 Etapa 4
Etapa 5

Produgdo
final

5
I

O foco da SLG nao é apenas o ensino da leitura pelo viés da compreensao

textual, mas também da apropriacdo da leitura de um género selecionado para

conduzir o projeto de ensino. Nesse sentido, é importante que as oficinas da SLG

levem o aluno tanto a construcéo de sentidos do texto alvo da leitura como, aos

poucos, a apropriacao da leitura do género abordado. A sinopse da sequéncia do

conto de mistérios produzida na segunda etapa da nossa pesquisa (Quadro 9)

demonstra como foi pensada a didatizacdo da leitura do género, a partir do

dispositivo SLG.

Quadro 9 — Sinopse da SLG de contos de mistério

Etapas Objetivos Atividades / tarefas

Apresentacgao -Motivar os alunos com -Video da animag&o curta-metragem

da situagao: relac@o ao universo do “Alma.”

género“conto de mistério”. -Video do desenho do Scooby-Doo.

Projeto de - Apresentacéo e analise de trechos curtos

ensino: Que -Apresentar o projeto de de contos de mistério.

mistério é ensino aos alunos. - Quiz para sondagem sobre o0 que 0s

esse? alunos conhecem sobre o género.
-Dindmica da caixa de mistério.
-Apresentacdo detalhada do projeto de
ensino “Que mistério é esse?”
- Video de entrevista com Lygia Fagundes
Telles.
-Apresentacdo por meio de slides de
biografia de escritores consagrados do
género.

Diagndstico -Diagnosticar as capacidades | - Leitura silenciosa e individual do conto de

inicial de leitoras dos alunos. mistério “Recado de fantasma.”

leitura -Questionario escrito de leitura.

-Colocar os alunos em contato
com o género, por meio da

-Retomada da leitura com base nas
respostas dos alunos, com




Conto “Recado
de fantasma”

leitura do conto “Recado de
fantasma”, com questdes que
diagnostiquem suas
capacidades leitoras no que se
refere a compreensao do texto
e do género “conto de
mistério”.

questionamentos e reflexdes feitos
oralmente, em uma roda de conversa.

Oficina

“As formigas”

-Explorar e desenvolver nos
alunos capacidades leitoras
sobre o texto apresentado
bem como sua constituicdo
enquanto género conto de
mistério.

Primeira parte da leitura do conto
-Motivagéo para a leitura do conto.
-Leitura silenciosa do conto “As formigas”.
1° parte

- Questdes dissertativas e objetivas de
compreenséo do texto e de caracterizagéo
do género “conto de mistério”.

- Roda de conversa. Atividade de
oralidade, na qual serdo partilhadas as
respostas dos alunos, duvidas,
curiosidades e observacdes sobre a leitura
feita do texto, também para ampliacdo e
exploracéo de outros recursos do texto que
ndo estejam inseridos nas questdes
escritas, mas que o professor julgar
pertinente para esse momento.

Intervalo de leitura

-Proposta de uma producéo escrita
individual, dando continuidade na primeira
parte da narrativa lida.

-Proposta de trabalho em grupos.
Representacao, por meio de desenhos e
ilustracdes,da caracterizacdo do espaco e
das personagens do conto.

-Montagem de um painel com os trabalhos
e exposi¢cado na parede da sala de aula.

Segunda parte da leitura do conto
-Leitura silenciosa da segunda parte do
conto.

-Questdes escritas de compreensao e
interpretacéo do texto e do género.
-Roda de conversa. Comparacgéo das
producdes textuais dos alunos com o texto
original, retomada das respostas e
verificacdo, momento de partilha e
discusséo entre a turma e o professor.

- Abordagem e atividades sobre recursos
linguisticos: linguagem metaférica e o
Iéxico.

Oficina

“0O retrato
oval”

-Desenvolver nos alunos
capacidades leitoras, sobre o
texto apresentado e o género
conto de mistério.

-Motivagéo para a leitura do conto.

Leitura silenciosa do conto “O retrato oval”
(adaptado por Clarice Lispector).

- Questdes escritas dissertativas e
objetivas de compreensao e interpretacéo
a partir dos niveis de leitura dos alunos e
estratégias adequadas a leitura do texto.
-Video curta-metragem: animacao
adaptagao do conto “O retrato oval”.

- Momento para comentar sobre o video e
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de compartilhar e verificar as respostas
das questdes escritas.

-Roda de conversa para retomar 0s
elementos, os recursos e especificidades
do género conto de mistério.

-Atividade escrita objetiva sobre a
producéo de contos de mistério.

Diagnoéstico
final de leitura

Conto “A
morte vista de
perto”

-Verificar a capacidades
leitoras dos alunos com
relagé@o ao género conto de
mistério.

-Verificar as capacidades
desenvolvidas nos alunos
sobre o processo de leitura
dos textos apresentados e
propostos nas oficinas e nos
diagnésticos.

-Retomar e revisar os pontos
importantes.

- Leitura silenciosa e individual do conto “A
morte vista de perto”.

- Questionario escrito de leitura.

- Retomada das respostas do diagndstico
feita pelo professor.

-Feedback para os alunos.

Fechamento do
projeto

-Produzir textos de mistério
em duplas.
-Apresentar oralmente as

-Proposta de uma producéo de narrativas
de mistério em duplas a partir de figuras
gue representam e sugerem personagens,
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cenarios e temas relacionados ao mistério.
-Montagem de uma pequena coletanea
com os textos dos alunos.

-Decoracédo da sala com temas dos contos
de mistério para a apresentacao oral das
histérias produzidas

histérias produzidas.

Fonte: a autora.

A apresentacao da situacdo configura a primeira etapa de uma SDG. Tem
como objetivo expor os alunos a um projeto de comunicacdo que sera realizado na
producéo final. Segundo seus criadores,nessa etapa, o professor deve apresentar
um problema de comunicacdo bem definido, expondo qual género textual a turma
ira produzir, para quem (destinatario), de que forma e quem deve participar dessa
producdo. Nessa fase, o professor ja deve ter estabelecido quais saberes sdo
necessarios para que os alunos dominem o género em foco, a fim de que
desenvolvam capacidades para produzirem textos adequados as convencodes
enunciativas e linguistico-discursivas desse género, de acordo com a situacao de
comunicacao definida didaticamente(DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEWLY, 2004).

Na SLG, entretanto, por ser um procedimento focado no ensino da leitura
de um género, na apresentacdo da situacdo, propomos que o professor insira 0s
alunos no universo do género textual em questdo, chamando atencdo para
aspectos especificos que os constituem como tal. O educador deve instigar a

curiosidade dos alunos (O que esses textos trazem de interessante?), sondar que
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leituras os alunos ja realizaram acerca desse género, promover a motivacao
relacionada a leitura do género. Essa fase traz também a apresentacdo do projeto
de leitura aos alunos abrangendo todas as etapas de ensino.As atividades
planificadas para essa fase (ver Sinopse, Quadro 9) e os trechos das instrucdes
ao professor (Caderno do Professor) a seguir exemplificam como foi didatizada a

etapa da Apresentacao da Situacdo na SLG do conto de mistério:

Sugerimos, como atividade motivadora inicial, a exibicdo de dois videos: “Curta metragem
alma” (Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=mJzUfmVWcLM) e um video do
personagem de animacéao infantil Scooby-doo (Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=vWPMoRfCoJk).

A intencdo é que os alunos percebam que ambos abordam tematicas relacionadas ao
mistério/fantastico/suspense. [...] E necesséario que se questione os alunos sobre as
histérias dos dois videos, mas de forma a leva-los a perceber as diferencas entre ambas,
sem dar respostas prontas.|...]

Finalize a dindmica da caixa esclarecendo aos alunos que o projeto que estdo iniciando,
denominado “Que mistério é esse? ”, tem objetivos especificos de aprendizagem. Fale
sobre os objetivos desse projeto, das atividades de leitura que serdo propostas, o tempo
aproximado das oficinas e sobre o diagnéstico inicial e final. Vocé pode pedir aos alunos
gue copiem as perguntas a seguir no caderno ou pode fazé-las oralmente. Seguem as
sugestdes de respostas para ajuda-la nesse processo.

O que vamos aprender nesse projeto?

De que forma vamos aprender?

Quanto tempo vai durar essas atividades?
Como as atividades serdo avaliadas?

(Caderno do Professor, Etapa da Apresentagdo da Situacao).

Na didatizacdo dessa primeira fase da SLG ja4 é possivel observar a
aproximacdo com a metodologia das SDG a partir de alguns prismas, entre eles,
destacamos: 1) método indutivo de levar o aluno a, por meio de processos de
observacédo e descoberta (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 110); 2)
variacdo das atividades e exercicios (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004, p.
105). O primeiro ponto € visivel quando, nas instrucdes ao professor, ressalta-se
que “E necessério que se questione os alunos sobre as histérias dos dois videos,
mas de forma a leva-los a perceber as diferencas entre ambas, sem dar respostas
prontas” (Caderno do Professor, Etapa da Apresentacdo da Situacdo). O método
indutivo percorre toda a SLG, como podemos observar também nos trechos
instrucionais ao professor destacados a seguir: “Ressaltamos que durante o
momento da correcdo e da partilha, o professor poderd intervir junto as respostas

e observacgbes dos alunos, instigando-os, questionando-os, fazendo-os refletir;



122

jamais dar respostas prontas, pois nosso objetivo € levar o aluno a construir 0s
sentidos do texto” (Caderno do Professor, Etapa da Oficina Conto “As formigas”,
parte 1). E necessario levar os alunos a reconhecer e sintetizar as caracteristicas
especificas do género conto de mistério, sobretudo, que sejam capazes de
perceber que todos os elementos e recursos sdo escolhidos e utilizados em
funcdo da construcdo do mistério (Caderno do Professor, Etapa da Oficina Conto
“O retrato oval”).

O segundo aspecto de comparacdo que destacamos na fase da
Apresentacdo da Situacdo — variacdo das atividades — é possivel verificar pela

propria Sinopse da SLG quando elenca as atividades dessa fase:

-Video da animacao curta-metragem “Alma”.

-Video do desenho do Scooby-doo.

-Apresentacéo e analise de trechos curtos de contos de mistério.

-Quis para sondagem sobre o que os alunos conhecem sobre o0 género.
-Dinamica da caixa de mistério.

-Apresentacao oral detalhada do projeto de ensino “Que mistério é esse”?
-Video de entrevista com Lygia Fagundes Telles.

-Apresentacdo por slides de biografia de escritores consagrados do género.

Como mostra a sintese das atividades, no interior de uma mesma etapa a
SLG procura diversificar a forma de didatizar o conteudo, “dando, assim, a cada
aluno a possibilidade de ter acesso, por diferentes vias, as nocdes e aos
instrumentos, aumentando, desse modo, suas chances de sucesso” (DOLZ,
NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 105).

Ao planificar a SLG buscamos diversidade de atividades, assim como
proposto para as SDG, considerando os objetivos propostos, o publico-alvo e as
potencialidades do género trabalhado. Mesmo o foco ndo sendo o ensino da
escrita, procuramos articular atividades dessa modalidade, por exemplo, na
Oficina “As formigas”. Apés a leitura e as questdes referentes a primeira parte do
conto, marcada até o ponto de tensdo da narrativa, a sequéncia propde um
intervalo de leitura no qual orienta para uma producao escrita que dé continuidade
ao texto, assim como uma atividade, em equipes, mais ludica, de elaboracédo de
um desenho, como exemplificamos a seguir:

Como vocé acha que termina esse conto? Continue a escrever o conto. Atente-se para

guem narra a histéria, as caracteristicas das personagens e do cenério, a linha do tempo.

Observe, também, o estilo de escrita, pois vocé deve manter a coeréncia. (APENDICE A,
Caderno do Aluno, Oficina “As formigas”).
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Todas as equipes terdo como tarefa mostrar, por meio de desenhos, a descri¢éo:

-do espaco e do ambiente externo do sobrado;

-do ambiente interno do quarto do s6téo, incluindo “As formigas” e o caixotinho;

-das personagens (as duas estudantes, a dona da penséo). (Caderno do Professor, Oficina
“As formigas”).

Dessa forma, a nossa SLG vai ao encontro do que € proposto também para
a SDG, ou seja, a articulacdo entre as modalidades da lingua: leitura, escrita e
oralidade. Em fung&o do trabalho com a leitura do género textual escolhido, a SLG
produzida na terceira etapa da nossa pesquisa da énfase ao trabalho com a
modalidade oral, sobretudo, quando propde as rodas de conversa, realizadas ap6s
as atividades das oficinas, como podemos verificar no exemplo a seguir retirado
do Caderno do Professor da oficina “O retrato oval’.

Professor, nesse momento, a intengéo é trabalhar com a oralidade e motivar os alunos a

falarem. Ressaltamos a importancia de que eles construam suas proprias conclusdes, e

para isso € preciso ouvir o que eles tém a dizer e, se necessario, intervir e ampliar suas

ideias.

(Caderno do Professor, Oficina “O retrato Oval”).

Na fase que corresponde a producao inicial, na SDG, os alunos realizam a
primeira producéo textual do género, a fim de que o professor possa diagnosticar
as suas capacidades de linguagem iniciais. Na versao adaptada para a leitura,
essa fase é substituida por um diagndstico inicial de leitura. A proposta € que 0s
alunos realizem uma leitura silenciosa de um exemplar do género, com questdes
relacionadas tanto a compreensao do texto selecionado para o diagnostico quanto
ao género textual que conduz a SLG.

A leitura, nessa fase inicial, deve ser, necessariamente, silenciosa e
individual por ela ter um carater diagnostico. Sendo assim, as respostas dadas
pelos alunos ao questionario ndo podem sofrer influéncia ou interferéncia do
professor, nem dos colegas, uma vez que buscamos verificar as capacidades de
leitura de cada aluno sobre o texto e o género conto de mistério. Por isso, nessa
fase, ndo se trabalha com atividades de pré-leitura, como no decorrer das oficinas.
Menegassi (2010), ao tratar do processo de leitura, expde sobre estratégias que
ocorrem antes, durante e apos a leitura. O estudioso afirma que “o leitor pode
fazer uso de praticas de estratégias de leitura que lhe ajudem na compreenséao de

diferentes géneros textuais, que se manifestam em diferentes momentos do
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processo de leitura” (MENEGASSI, 2010, p. 54). Esses aspectos serdo analisados
mais especificamente na subsecéo seguinte.

Na SLG de contos de mistério, como podemos observar pela Sinopse
(Quadro 9), o diagnostico inicial serve de base para identificar as dificuldades de
compreensao dos alunos ao lerem o texto, indicando se as atividades
(pré)construidas para as oficinas estdo de acordo com as necessidades de
aprendizagem dos alunos. A proposta é que, apés analisar as respostas dos
alunos as perguntas de leitura no questionario diagnéstico, o professor possa
rever as atividades (pré)planificadas e adequéa-las para contemplar as maiores
dificuldades dos alunos na compreensao e interpretacdo do texto e do género,
assim como acontece na proposta metodologica das SDG.

Ambos os procedimentos, SDG e SLG, adotam, portanto, o diagndstico
como ferramenta para verificacdo do nivel de desenvolvimento real dos alunos,
antes do processo interventivo propriamente dito: a SDG com a producéo inicial e
a SLG com o diagndstico inicial de leitura. Esse € um dos pilares do conceito
interacionista criado por Vigotski (2008), o da zona proximal de desenvolvimento
(ZPD):

A ZPD implica o trajeto que o aprendiz tem de percorrer para deslocar do
nivel de desenvolvimento real (NDRa) e desenvolver fun¢des que estéo
em processo de amadurecimento e que, a partir de um processo de

aprendizado, se tornam func¢des consolidadas, resultando em um novo
nivel de desenvolvimento real (NDRb). (BARROS, 2020, p. 131)

Barros (2020) faz um cotejamento entre o0 esquema tedrico da ZPD
vigotskiana e o procedimento SDG, para mostrar como tal dispositivo didatico é
sistematizado pelos preceitos sociointeracionistas da ZPD. A autora sistematiza

essa articulacdo na figura a seguir:



Figura 5 — A SDG na visao da ZPD
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A SLG, por ser uma adaptacdo da SDG, também foi pensada a partir do

principio da ZPD, como podemos ver pela Figura 6, a seguir, esquematizada por

nos:

Figura 6 — A SLG na visdo da ZPD
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Como podemos observar pela Figura 6, a SLG esta relacionada ao principio

da ZPD. O primeiro quadro da figura mostra que o diagndstico inicial de leitura

serve de base para avaliar o nivel de desenvolvimento real (NDRa) dos alunos

com relacdo a compreensao do texto/género conto de mistério. O segundo quadro

mostra que pela analise do diagnostico é instaurada a ZPD, que nos direciona

ao terceiro quadro:

as atividades e dispositivos didaticos que foram

(pré)planificadas para essa SLG (que devem ser revistas e, se necessario,

reformuladas) de modo que, por meio delas, o professor possa intervir, num
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processo de mediacdo, a fim de conduzir o aluno a um novo nivel de
desenvolvimento (NDRb), exposto no ultimo quadro, que deve ser verificado e
avaliado ao confrontar o diagnostico inicial (NDRa) com o diagnoéstico final de
leitura (NDRD).

Na fase das Oficinas da SLG do conto de mistério, composta por duas
oficinas, cada uma dedicada a leitura de um conto diferente, mas do mesmo
género textual, a sugestdo é que os alunos facam uma leitura silenciosa dos
textos e respondam a algumas questbes, em um primeiro momento, sem muita
interferéncia do professor, como exemplificam as orientagdes ao professor,

reproduzidas a seguir:

Forneca o Dispositivo Didatico E. Sugerimos que encaminhe uma leitura silenciosa do
texto, sem interferir na compreensédo dos alunos. (Caderno do Professor, Oficina “O retrato
oval’).

Professor, oriente seus alunos a responderem as questdes do texto. Nesse momento, é
fundamental que eles facam isso sozinhos, sem a interferéncia do professor, para que néao
sejam influenciados em suas respostas. (Caderno do Professor, Oficina “As formigas”).

Em todas as etapas ha uma dinamica comum: apo0s cada leitura e
realizacdo das atividades propostas, o professor organiza uma roda de
conversa,conforme podemos verificar na sinopse da SLG (Quadro 9), para a
didatizacdo da leitura dos quatro contos selecionados: 1) “Recado de fantasma”,
2) “As formigas”, 3) “O retrato oval”, 4) “A morte vista de perto”. A finalidade é
partiihar as compreensdes, as impressdes, assim como rever as escolhas, os
percursos de leitura e ampliar a reflexdo sobre o tema abordado, o género, o estilo
e recursos da linguagem empregados, bem como os efeitos de sentido
provocados pelas escolhas do autor no decorrer da narrativa.

Esse momento de compartilhar, de retomar a leitura € importante, pois
estamos na perspectiva sociointeracionista, pilar teérico-metodologico do ISD e,
consequentemente, da metodologia das SDG, base da sistematizacdo da SLG.
Isso significa propor atividades que possibilitem aos alunos, construir sentidos
para o texto, a partir de seus conhecimentos prévios e dos estimulos e mediacées
didaticas necessarios para completar lacunas de compreensdo, e ndo impor
determinada leitura, ja pré-estabelecida por fontes externas.

Vigotski (2008) faz uma importante distincdo entre 0s conhecimentos

construidos na experiéncia pessoal e cotidiana das criangas: 0s conceitos
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cotidianos e 0s conceitos cientificos, que sdo os conhecimentos adquiridos por
meio do ensino sistematico, no contexto da sala de aula, por meio das interacbes
com o professor, com 0s colegas e 0s objetos de ensino. Para o teorico, os dois
conceitos, embora distintos, estdo intimamente ligados, pois a crianga vai tentar
atribuir significado a um conceito sistematizado desconhecido, novo para ela, a
partir dos conceitos que ela ja conhece. De forma que, para o processo de
aprendizagem, de apropriacdo de novos conceitos, € preciso estimular e desafiar
a inteligéncia das criangas.

Por isso propomos que, primeiramente, a leitura dos textos seja feita de
forma individual e silenciosa, a fim de que os alunos possam, num primeiro
momento, fazerem sua propria interpretacéo, para que, somente depois, na roda
de conversa, com a mediacdo do professor, tenham oportunidade de pensar e
discutir sobre seu percurso interpretativo, a partir dessa partiha e com a
colaboracéo dos colegas.

A roda de conversa € também uma ocasido para expandir o conhecimento
dos alunos sobre o género, ou seja, sobre uma pratica de linguagem especifica,
no caso referente a narrativa nos contos de mistério, trabalhar os recursos do
texto que ndo tenham sido explorados no questionario principal, assim como
acionar ao gesto didatico da memorias das aprendizagens (ver BARROS;
CORDEIRO, 2017), ao retomar aspectos ja abordados na atividade de leitura
principal, como mostra o exemplo, a seguir, retirado da oficina do conto “As
formigas”, 22 parte, do Caderno do Professor:

Dessa forma, sugerimos gue seja feita uma retomada das informac¢des do texto, com

base nas respostas dos alunos, de acordo com o que vocé julgar necessario.

Promova uma roda de conversa, na qual devera ser retomada a producédo escrita dos

alunos, feita durante o intervalo de leitura, conforme orientado anteriormente. E

aproveite para explorar os recursos linguisticos que caracterizam o conto de mistério.
(APENDICE A, Caderno do Professor, Oficina do conto “As formigas” — 22 parte)

O dispositivo roda de conversas pressupfe que o professor assuma o papel
de mediador na construcdo de conhecimentos dos alunos, intervindo de acordo
com as necessidades que surgem no decorrer do processo de ensino. Segundo
Vigotski (1987, apud REGO,1995), todo aprendizado se da pela mediacdo, em um
processo de interacdo, sendo ele que possibilita o desenvolvimento do ser
humano . Nas etapas dos modulos (ou oficinas) na SDG a intencdo € trabalhar

aspectos do género, dando enfoque as dificuldades que o professor diagnosticou
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na primeira produgdo dos alunos, a fim de que essas dificuldades sejam
superadas. Entretanto, convém destacar que na SDG cada modulo deve abordar
um problema especifico do género relacionado as capacidades necessarias ao
seu dominio. Para tanto, o docente deve explorar problemas de niveis diferentes,
com exercicios e atividades variadas relacionados a representacao da situacao de
comunicacdo, a elaboracdo dos contetdos, ao planejamento do texto e a
realizacéo do texto.

Entretanto, na SLG, essa abordagem € diferente, visto que o foco e os
objetivos sédo diferentes. A adaptacdo propOe apenas duas oficinas entre o
diagnostico inicial e o final. Ambas as oficinas exploram as dificuldades de
compreensao e interpretacédo dos alunos, tanto no que se refere ao género quanto
a compreensdo e interpretacdo do texto selecionado para cada oficina. Para
evidenciar esse aspecto da SLG, trazemos, no Quadro 10, uma analise
quantitativa dos questionarios da SLG, a partir da divisdo das perguntas em: 1)
foco no texto singular selecionado para a leitura; 2) foco no género conto de
mistério; 3) mescla das duas abordagens; ilustrando com um exemplo de cada
caso que compbe cada questionario principal das oficinas “As formigas” e “O

retrato oval”.

Quadro 10 — Andlise dos questionarios quanto ao foco no texto e género'®

Questionario
principal
(questdes)

Questdes com foco
noGénero (FG)

Questdes com foco
no texto (FT)

Questdes hibridas
(abordam o género e o
texto) (FM)

Oficina do conto
“As formigas”

Total de questdes:
32

Exemplo

Parte 2

10) Releia os dois ultimos
paragrafos do texto (84 e
85) e conclua: O mistério

Exemplo

Parte 1

5) Por que as jovens
estudantes alugaram
o velho sobrado?

Exemplo

Parte 2

5.a) Nesse conto o
tempo é marcado
cronologicamente? A

13parte:14 foi resolvido? Explique: histéria se passa em
2%parte:18 guantos dias, ou
guantas horas?
Explique, com base no
texto.
TOTAL 05 08 19
16% 25% 59%

10 Esclarecemos que para divisdo ou classificacdo das questdes mostradas no quadro 10,
trazemos no Apéndice A, na frente de cada questdo das oficinas, os codigos: FG = Foco no
género; FT = Foco no texto; FM = Foco misto.
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Exemplo Exemplo Exemplo
Oficina do conto “O
retrato oval” 21. Qual é o mistério 15. Por que ajovem | 3. Como o narrador-
maior desse conto? do retrato odiava a personagem descreve
Total de questdes: Arte? (caracteriza) o castelo?
28 O que faz com que o

castelo pareca sinistro?

TOTAL 1 7 20
4% 25% 71%

Fonte: a autora.

Estamos criando uma sequéncia de leitura baseada no género, ou seja,
todas as leituras desse projeto foram selecionadas e planejadas a partir de um
exemplar do género “conto de mistério”.O que queremos ressaltar com nossa
analise € que o procedimento SLG que sistematizamos tem como escopo a leitura
de exemplares de textos de um género especifico, diferentemente, por exemplo,
de projetos de leitura que buscam respaldo apenas na compreensao textual, sem
abordar, necessariamente, aspectos do género que configura a pratica de
linguagem a qual o texto emerge. Diferente também de projetos de ensino focados
na producdo de textos, como é o caso da SDG, em que 0s questionarios de
leitura, normalmente, buscam colocar em evidéncia as dimensdes ensinaveis do
género, para que o aluno, depois, possa incorpora-las na sua producao.

Isso nos levou a tentar estabelecer uma divisdo das perguntas, como
exposto anteriormente, para verificar como a sequéncia foi construida. Sao os
resultados evidenciados pelo quadro 10 que nos interessam, pois a partir deles
podemos perceber se ha e quais sdo as fragilidades em relacdo aos objetivos
estabelecidos por nés para a SLG, bem como rever tais pontos e adequa-los aos
objetivos.

Tomando como exemplo a oficina do conto “O retrato oval”, verificamos que
apenas 4% das questbes foram classificadas com foco no género - FG
(quadrol10). Retomando a informac¢édo de que o0 escopo da SLG esta na leitura de
um género textual especifico, poderiamos pensar que esse resultado demonstra
uma fragilidade, no entanto é preciso considerar que 71% das questdes da mesma
oficina tem o foco misto, ou seja, “no género e no texto” simultaneamente. 1sso
significa que temos um percentual de 75% de questdes que estdo relacionadas a

construcao de tal género.
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Sobre a analise sistematizada no quadro 10, ressaltamos que ndo se trata
de uma classificacao rigida. Os critérios utilizados para a andlise sdo baseados no
foco de cada questdo. Mesmo concebendo que ndo € possivel fazer uma divisao
estanque entre 0 que caracteriza o género e 0 que se refere ao texto singular
selecionado para a leitura (ver SANTOS; MENDONCA; CAVALCANTI, 2007),
decidimos fazer essa tentativa de classificacdo, uma vez que a nossa proposta
metodologica busca articular a compreensdo de um texto particular ao
funcionamento do género que o configura.A nossa andlise, na realidade, confirma
a simbiose entre essas duas instancias, pois o que verificamos de fato é que o
texto estd imbricado no género e o género imbricado no texto, como mostra o
percentual de questdes classificadas como mistas (59% e 71% - ver quadro 10).
Sobre esse imbricamento, Santos, Mendonga e Cavalcanti (2007) ressaltam que
nao € possivel separar objetivamente o texto do género ao qual ele pertence, “pois
a textualidade se manifesta num género textual especifico e, obviamente, os
géneros se materializam em textos” (SANTOS; MENDONCA; CAVALCANTI;
2007, p. 41).

Para demonstrar os critérios utilizados para nossa analise, trazemos,
primeiramente, uma questdo da parte 1 da oficina do conto “As formigas” como

exemplo:

5) Por que as jovens estudantes alugaram o velho sobrado?
(APENDICE A, Oficina do conto “As formigas’— parte 1.Dispositivo didatico C)

Aparentemente, essa pergunta parece ser uma questao relacionada apenas
ao texto em foco, uma vez que aborda uma informacédo especifica do conto lido.
Entretanto, consideramos que esta imbricada no género porque o termo “velho
sobrado” leva o aluno a construir uma imagem do cenario do conto de mistério, ou
seja, estabelece uma relagcdo com o mistério/fantastico, caracteristica especifica
do género trabalhado.

As perguntas, a seguir, referentes ao conto“As formigas”’exemplificam os
critérios utilizados para diferenciar perguntas como foco no género (FG) e mistas
(FM).

6) Observe como o narrador caracteriza 0 ambiente e todos 0s objetos que fazem parte

dele. Apés, responda as questdes:
a) Complete com elementos do texto:
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b) O que esses elementos tém em comum?
(APENDICE A,Oficina do conto “As formigas™ parte 1.Dispositivo didatico C)

A questéo 6a explora a descricdo do espaco, um elemento da narrativa e,
consequentemente, um dos aspectos relevantes do género “conto de mistério”,
porém, é necessario observar as respostas requeridas pela pergunta: “velho

sobrado; janelas ovaladas; saleta escura; mdbveis antigos e cheiro

esquisito.Podemos perceber que a intengcdo da pergunta ndo se restringe a
gualquer caracterizacado de espaco, ou seja, ndo se refere a espacos de um conto
gualquer, mas a pistas espaciais que levam ao mistério — aspecto primeiro que
caracteriza o género trabalhado. Dessa forma, ao mesmo tempo que a pergunta
aborda o texto “As formigas”, também mobiliza especificidades do género.

A questdo 6b foi classificada com foco no género (FG), pois, ao relacionar
as respostas de 6a, o objetivo é chamar atencdo para o mistério. Ou seja,
entendemos que € uma questdo que focaliza, com mais intensidade o género e
seu eixo tematico.

Verificamos que o objetivo das perguntas é levar o aluno a entender um
conto de mistério, associar 0s recursos utilizados no texto para a construcao
desse mistério, pois as questdes sustentam o género, incitam os alunos a olharem
para o conto de mistério e ao mesmo tempo podemos dizer que o género sustenta
o texto. A questao a seguir exemplifica essa hibridez:

9) Vocé ja viu que geralmente os contos sdo formados por momentos que constroem a
narrativa. ldentifique os momentos no conto lido e resuma cada momento em uma frase:

Situacao inicial:

Momento de inicio da tens&o/mistério:

Fase da resolucdo do problema:

Concluséo:

(APENDICE A,Oficina do conto “As formigas” — parte 2.Dispositivo didatico D)

As questdes que exploram os elementos da narrativa, como a trazida como
exemplo,foram consideradas como mistas, pois mesmo trabalhando
especificidades do texto em foco, abordam caracteristicas prototipicas dos contos.

Segundo Bronckart (2003), os tipos de discurso (narrar e expor — implicado e
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autbnomo) e as sequéncias textuais (narrativa, argumentativa, etc.) séo elementos
gue estdo diretamente relacionados a funcionalidade discursiva de um género. Ou
seja, nao temos como desconsiderar a sequéncia narrativa na analise de um
conto, seja ele de mistério ou de outra natureza. Nesse exemplo, temos ainda um
detalhe: “momento do inicio da tensao/mistério”; ou seja, a tensdo esté ligada ao
mistério e, nesse sentido, para que os alunos compreendam o texto, eles precisam
entender a construcao da tensao no conto, normalmente, relacionada ao mistério.

Consideramos que se estivéssemos fazendo um questionario de
compreensao textual, sem a perspectiva do género, ndo necessariamente
guestdes como as analisadas anteriormente seriam abordadas. Mas isso nao
significa que as questdes que exploram o género ou 0 género/texto nao trabalhem
a compreensao textual. A diferenca € que buscamos a porta do género para a
construcéo de sentidos do texto.

Na nossa analise, como é possivel verificar pelo quadro 10, encontramos
um percentual de 25% das questdes com foco mais no texto, sem um vinculo
direto com o género. Podemos citar como exemplos perguntas que exploram as
retomadas textuais, mais voltadas para a construcdo da progressao textual.

Trazemos um exemplo da oficina do conto “O retrato oval” para ilustrar:

1.Releia o primeiro paragrafo. “O castelo surgira a nossa frente como uma tadbua de
salvacdo. Eu estava seriamente ferido e ameacado de passar a noite ao relento. Por isso,
meu criado ndo hesitara em forgar a entrada. ”

_ b) No trecho em destaque, o pronome possessivo “Nossa” refere-se a quem?
(APENDICE A, Dispositivo didatico E)

Santos, Mendonca e Cavalcante (2007) postulam que as duas dimensdes—
género e texto— precisam ser articuladas sempre, e que devemos levar os alunos
a perceberem que “os aspectos socioculturais, (“externos” ao texto) e os
linguisticos (“internos” ao texto) sdo componentes indissociaveis na produgao dos
sentidos por meio da linguagem” (SANTOS; MENDONCA; CAVALCANTI; 2007, p.
40). Entretanto, na nossa analise, em casos como 0 apresentado no exemplo
anterior, entendemos que o foco se concentra mais em questfes textuais, sem
vinculo, necessariamente como o género. Evidentemente, a retomada textual,
dependendo do género, tem suas especificidades funcionais, mas, no exemplo

apresentado, a questdo somente aborda uma habilidade relacionada a coesao
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textual, sem articula-la diretamente ao género “conto de mistério”. A intengéo da
pergunta foi levar o aluno a perceber que havia duas pessoas entrando no castelo:
0 protagonista e o seu criado.

Entendemos, a partir dessa analise que as perguntas centradas no texto,
mesmo representando um percentual pequeno,merecem ser revistas neste
processo de validacdo didatica. Assim, elas serdo revistas para que seja avaliada
a sua pertinéncia ao procedimento, podendo ser excluidas ou alteradas, visando
manter 0s objetivos da SLG. Tais alteracbes correspondem a etapa 4 da
pesquisa,a qual visa elaborar a versao final da SLG do conto de mistério, e sédo
descritas, de forma sintética, na subsecéo 5.4 desta Dissertagéo.

Convém observar que mesmo mantendo caracteristicas em comum que 0s
constituem como contos de mistério, os textos apresentam diferencas estilisticas,
sobretudo, se levarmos em consideracdo géneros da esfera literaria, como € o
caso dos contos de mistério, foco da nossa SLG. Nesse sentido, 0 proprio texto
favorece a abordagem de um ou outro elemento, dependendo dos aspectos da
linguagem explorados pelo autor neste ou naquele texto. Por isso que a proposta
da SLG é partir sempre do texto selecionado para leitura, para propor questdes e
atividades de compreensdo. Podemos observar essas especificidades de
abordagem na comparacdo entre as oficinas destinadas ao conto “As formigas” e
ao conto “O retrato oval’. Na oficina do conto “As formigas”, cujo texto € o mais
extenso dessa SLG, foi explorada a linguagem metaférica como um recurso de

construcéo do mistério no texto, como podemos verificar no exemplo a seguir:

8) Compare a ultima frase do conto com o primeiro paragrafo.

(paragrafo 85) “Quando encarei a casa, sO a janela vazada nos via, o outro olho era
penumbra’.

(paragrafo 1) “Ficamos imdveis diante do velho sobrado de janelas ovaladas, iguais a
dois olhos tristes, um deles vazado por uma pedrada’.

a) Observe o que ha em comum entre esses trechos. Qual seria a relacdo entre os dois?
b) Em ambos os trechos foi usada a linguagem figurada (metaférica). Assinale a
alternativa correta quanto a respectiva identificac@o desses recursos

() 1-comparacdo; 2-personificacao.

() 1-personificagdo; 2-comparacao.

¢) Que sentidos esses recursos trazem ao texto?

(APENDICE A. Dispositivo Didatico D).

Ja a oficina “O retrato oval”, que traz uma narrativa encaixada na narrativa
principal, a construcdo do mistério suscita outras questbes, com foco, por

exemplo, na sequéncia temporal, no marco temporal que sinaliza a inser¢cdo de
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uma nova narrativa na histéria principal, como exemplificam as questdes retiradas

do questionario de leitura desse conto:

12. Observe o que vem em seguida do trecho: “Afinal, meia-noite, a profunda meia-noite
chegou sem que eu visse.” (Paragrafo7). O que acontece na histéria depois que chega a
meia-noite?

14.Releia o conto, a partir do paragrafo 8, até o final. Vocé percebeu que esse conto traz
uma narrativa encaixada na histéria principal? Observe a figura abaixo e escreva dentro
dela um resumo das duas narrativas que se encaixam formando o conto: O retrato oval.

primeira narrativa segunda narrativa

(Apéndice A, Dispositivo Didatico F).

No inicio das duas oficinas, destinadas a trabalhar os contos “As formigas”e
“O retrato oval”’, como podemos observar pela sinopse da SLG (Quadro 9) ha um
momento de motivacdo antes da leitura dos textos, no qual o professor deve
explorar o titulo dos contos como uma forma de agucar a imaginacao dos alunos
enquanto leitores, estimulando-os a criarem hipoteses para a leitura, a partir de
uma estratégia prépria da leitura, a antecipacdo (MENEGASSI, 2010). Essa
dindmica refere-se a fase da pré-leitura. Entendemos que ela € condizente com a
metodologia da SLG, de cunho sociointeracionista, pois promove a primeira
interacdo dos alunos com o texto, auxiliando-o a adentrar na leitura, propriamente
dita.

Na oficina “As formigas” a leitura do texto e, consequentemente, as
atividades correspondentes, foram divididas em duas etapas, devido a extensédo e

complexidade do conto selecionado. Para didatizar a divisdo da leitura do texto,
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optamos, na SLG, pelo recurso do intervalo de leitura, proposto entre as duas
etapas. Esclarecemos que o intervalo de leitura € uma atividade inspirada na
sequéncia do letramento literario de Cosson (2006). Na SLG produzida na
segunda fase desta pesquisa, o intervalo de leitura envolve atividades de
producéo escrita, trabalho em grupos, com desenhos e ilustragbes como outras
formas de verificar a compreensao textual dos alunos, o nivel de desenvolvimento
no qual se encontram até esse momento. Isso demonstra que a SLG, assim como
a SDG, trabalha na perspectiva da avaliagdo formativa (DOLZ; NOVERRAZ;
SCHNEWLY, 2004). Esse tipo de regulacdo da aprendizagem, segundo
Goncalves e Nascimento (2010), orienta o processo de aprendizagem; permite um
acompanhamento dos avancos e das dificuldades nesse processo e possibilita
gue o professor altere a rota se necessario, ao reconhecer fragilidades nas
estratégias de ensino utilizadas.

Assim como na proposta da SDG, que se ancora numa “perspectiva
construtivista, interacionista e social” (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004, p.
110), na fase das oficinas, as atividades sdo pensadas de uma maneira
intencional e estruturadas de modo a atingir os objetivos propostos. Entretanto,
uma SDG aborda os problemas identificados na modelizacdo do género e nas
primeiras producdes dos alunos, os quais sdo decompostos nos médulos/oficinas,
ou seja, cada moédulo trabalha um aspecto/objeto depreendido do género textual,
foco da SDG. Ja na SLG, as oficinas nao tém, por finalidade, trabalhar um aspecto
especifico do género, uma vez que o foco € o desenvolvimento da capacidade
leitora, ndo somente o desenvolvimento de capacidades especificas para a
producéo de textos do género. Os objetivos das atividades voltam-se para a leitura
de um texto singular, sem deixar de considerar o género que o configura. Ou seja,
as oficinas intermediéarias da SLG, mesmo abordando aspectos préprios do género
centralizam seus esfor¢cos nas estratégias de compreenséo textual. Isso significa
gue as atividades séo intencionais, a partir da selecdo do texto e ndo de um
aspecto especifico do género trabalhado.

O quadro 11, a seguir, ilustra melhor tais diferencas. Refere-se a
comparacao entre uma das oficinas da SDG do conto maravilhoso, produzida por
Sene (2019), e a oficina do conto “As formigas”, planificada para a SLG do conto

de mistério, na terceira etapa da nossa pesquisa:
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Quadro 11 — Comparagéao entre oficinas da SDG e da SLG

Objetivos

¢ Abordar a fungdo dos sinbnimos na construgéo dos
SDG sentidos do texto;

e Chamar atengéo para a utilizagado do “Era uma vez...”,
Oficina 07 do conto maravilhoso expressao classica no género conto maravilhoso;

¢ Abordar a funcéo do tempo verbal predominante nos
Apresentac&o das caracteristicas contos e o efeito de sentido decorrente do seu uso;
linguistico-discursivas do género e Conduzir & compreensio dos organizadores temporais e
(parte ) espaciais, a fim de estabelecer a indeterminacéo de tempo e
espaco como especificidade do género.

-Desenvolver nos alunos capacidades de compreenséo

SLG leitora, nos trés niveis: literal, inferencial e interpretativo
sobre o texto apresentado e ao género conto de mistério.
Oficina do conto “As formigas” -Explorar a descricdo das personagens e do espaco nessa

narrativa e como o mistério foi construido utilizando-se desse
recurso no texto.

-Levar o aluno a perceber a riqgueza de detalhes oferecidos
pelo narrador-personagem, por meio da descri¢cdo do
espaco, do ambiente, das personagens e suas acoes.
-Explorar outros recursos, como as escolhas lexicais e a
linguagem figurativa na construgéo do mistério no conto
trabalhado.

Fonte: Sene (2019) e Sinopse da SLG (Quadro 9).

Podemos verificar que a oficina da SDG do conto maravilhoso tem como
objetivo trabalhar aspectos especificos do género, no caso, as suas caracteristicas
linguistico-discursivas. Ja os objetivos da oficina do conto de mistério sdo mais
gerais, em funcdo dos objetivos da propria SLG, que vislumbra explorar e
desenvolver nos alunos capacidades de leitura, tendo como referéncia o texto
como representante do género ‘conto de mistério’.

Enquanto na SDG os mddulos visam explorar, de forma equilibrada, as trés
capacidades de linguagem — de acdo, discursivas e linguistico-discursivas —, uma
vez que o objetivo é desenvolver capacidades para a producdo textual de um
género; na SLG, as atividades propostas abrangem tais capacidades, porém nao
sdo elas que direcionam o procedimento, uma vez que sao o0s textos selecionados
para as oficinas de leitura que conduzem a sele¢cdo dos objetos enunciativos,
discursivos, estilisticos, etc. explorados em todas as suas etapas (ver Quadro 9).
Tudo vai depender do estilo do autor, como foi estruturada a narrativa, recursos
utiizados na arquitetura do texto, na construgdo do mistério, entre outros
aspectos.

Nesse sentido € que falamos em adaptacdo das capacidades de linguagem

para capacidades de leitura, voltadas para o texto e ao género pertencente. O
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desenvolvimento de capacidades leitoras configura o objetivo da nossa proposta,
por meio da SLG, de forma que todas as atividades pré-planificadas foram
pensadas em funcdo desse objetivo. Contudo, ndo tomamos as capacidades
leitoras como objeto de andlise, como j& exposto na subsecédo 2.3.

Na construgdo de uma SDG, busca-se trabalhar com problemas de niveis
diferentes. Um desses niveis, por exemplo € o planejamento do texto. Isso quer
dizer que o aluno deve planejar (estruturar) seu texto, de acordo com a finalidade
e o destinatario, considerando que “cada género é caracterizado por uma estrutura
mais ou menos convencional” (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEWLY, 2004, p. 104).
Toda programacédo se da em funcdo da producédo final de um texto do género
trabalhado, de acordo com a situacdo de comunicacéo definida para o projeto de
ensino. Ja na SLG tudo € pensado em fun¢cdo do desenvolvimento de capacidades
leitoras para um género especifico, no caso da nossa pesquisa, para o conto de
mistério. Assim, as atividades programadas para as oficinas estdo voltadas tanto
para questdes que visam desenvolver capacidades leitoras suscitadas pelo texto
singular, como pelo género, como ja exposto em outros momentos.

Considera-se numa SDG que 0s alunos constroem progressivamente
conhecimentos sobre o género no decorrer do processo de trabalho dos
modulos/oficinas. Nesse sentido, de acordo com o0s mentores da SDG,
“Independentemente das modalidades de elaboracgao, toda sequéncia é finalizada
com um registro dos conhecimentos adquiridos durante o trabalho nos médulos”
(DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEWLY, 2004, p. 106). Esse registro pode ser
elaborado de diversas formas, por exemplo, pode ser consubstanciado em uma
lista que resuma as aprendizagens relacionadas ao género textual, adquiridas
durante uma determinada oficina/médulo, por meio de quadro interativo, etc.

No caso da SLG de contos de mistério, verificamos que as atividades
propostas nas oficinas, considerando a variedade, as modalidades envolvidas e
todo o processo ndao estdo em funcdo dessa construcdo progressiva sobre o
género, pois as oficinas ndo foram pensadas a partir das caracteristicas do
género, conforme mostra os objetivos de cada etapa, no quadro 9.

Na planificacdo da SLG do conto de mistério, verificamos apenas uma
proposta que corresponde a esse momento de registrar os conhecimentos

adquiridos nas oficinas, porém de forma um pouco diferente, pois acontece apés



138

um momento de retomada dos conteudos referentes ao género em questéo, de
oralidade, cuja intencdo é levar o aluno a sintetizar e registrar informagfes e
conhecimentos adquiridos referentes as caracteristicas especificas dos contos de
mistério, sobre a construcdo desse género. As orientacdes da oficina “O retrato
oval” exemplificam essa estratégia didatica:
Professor, nesse momento, a intengdo é trabalhar com a oralidade e motivar os alunos a
falarem. Ressaltamos a importancia de que eles construam suas proprias conclusdes, e
para isso é preciso ouvir o que eles tém a dizer, e se necessario, intervir e ampliar suas
Ilglse;ZSétapa € importante, pois a partir dela os alunos construirdo uma sintese de tudo o

que foi trabalhado nas oficinas e poder&o registrar no caderno seus conhecimentos.
(Caderno do Professor, Oficina “O Retrato Oval’).

Quanto a propor momentos de registrar conhecimentos construidos, esse €
um ponto que devemos rever e alterar na 42 etapa dessa pesquisa,de forma a
orientar o professor que inclua essa estratégia didatica também nas outras etapas
da SLG, para registrar, tomar notas sobre aspectos trabalhados nos textos que
configurem conhecimentos adquiridos no decorrer de todas as atividades
propostas em cada oficina. Essa estratégia constitui um gesto didatico de ativacéo
da memodria das aprendizagens (ver BARROS; CORDEIRO, 2017), uma vez que
esses registros podem ser usados a qualquer momento para retomar o conteudo
explorado anteriormente.

Na SDG, a producéo final possibilita ao aluno colocar em pratica todos os
conhecimentos e instrumentos elaborados “separadamente” nos médulos (DOLZ;
NOVERRAZ; SCHNEWLY, 2004). Como ja exposto, devido a mudanca de foco da
producéo textual para a leitura, esta etapa, ha SLG é denominada diagnastico final
de leitura. Da mesma forma que se espera que 0s alunos coloquem em pratica os
conhecimentos adquiridos no decorrer da SDG, por meio de uma producéo final,
na etapa correspondente da SLG a expectativa € de que os alunos, a partir do
trabalho realizado nas oficinas, sejam capazes de realizar uma leitura autbnoma,
de forma competente, de um texto do género textual trabalhado.

Dessa forma, na SLG de conto de mistério, o diagndstico final procura
seguir as mesmas estratégias do diagnéstico inicial, a fim de dar coeréncia ao
processo, ou seja, leitura silenciosa e questionario de leitura abrangendo aspectos
gue foram efetivamente trabalhados e sdo considerados pertinentes para a leitura

do texto selecionado. A planificacdo da sequéncia buscou “cobrar” aspectos que ja
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foram explorados anteriormente, pois, assim como na SDG, ndo € possivel exigir

gue o aluno desenvolva capacidades para aquilo que néo foi alvo de intervencao

didatica. O quadro a seguir faz um cotejamento entre os aspectos trabalhados no

diagnéstico final e sua relagdo com abordagens anteriores, para verificar se 0s

objetivos foram alcangados.

Quadro 12 — Relacgéo do diagnéstico final com o ensino da leitura na SLG

Classificacdo dos | Aspectos Oficina Oficina do Oficina
Aspectos explorados no diagndstica conto “As do conto

diagndstico final inicial formigas” “0

Conto “A morte Conto retrato

vista de perto” “Recado oval”

de
fantasma”

Referentes aos Tipo de narrador Sim Sim Sim
elementos
narrativos do Personagens Sim Sim Sim
Conto

Espaco onde se Sim Sim Sim

passa a histéria

Tempo (tempos Sim Sim Sim

verbais e

marcadores temporais)
Referentes a Das personagens Sim Sim Sim
caracterizagao/ Do ambiente/do Sim Sim Sim
descrigéo espaco
Recursos Linguagem metaforica N&o Sim Nao
linguisticos

Retomadas

pronominais Sim Sim Sim

Pontuacéo e seus

efeitos no texto Sim Sim Nao
Referentes ao Identificacdo do Sim Sim Sim
mistério mistério

Percepcgéo dos

elementos Sim Sim Sim

gue configuram o

mistério na narrativa

Reconhecimento do

texto como um conto Sim Nao N&o

de mistério e seu

predominio (das

acles, das

personagens ou da

descricéo)

Identificac&o da Sim Sim N&o

resolucéo ou nao do

mistério

Construcéo do Sim Sim Sim

titulo do conto
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Compreenséao Sim Sim Sim
geral do conto
Outros Outros Léxico Identificagdo Léxico
Identificacdo | de opinido Tema
de opinido
Tema

Fonte: Dados da pesquisa (2020).

Para sintetizar as informacdes do quadro, trazemos a seguir, um grafico que

demonstra a relacao do diagnéstico final comparada as demais etapas da SLG.
Grafico 1 — Diagnostico final X oficinas da SLG

Relagao do diagndstico final com o ensino da leitura
nas demais etapas da SLG

16

14
1
1 I

Oficina "As formigas" Oficina "O retrato oval"  Oficina 'Recado de
fantasma"

o N

o N B OO

B Elementos do conto/caracterizagdo. M Recursos linguisticos Referentes ao mistério.

Fonte: Dados da pesquisa (2020).

Como mostra o Quadrol2, todos os aspectos cobrados no diagnostico final
de leitura foram explorados no decorrer do projeto, nas fases das oficinas, mesmo
gue alguns aspectos tenham sido trabalhados em apenas uma oficina. Oitem
‘Reconhecimento do texto como um conto de mistério e seu predominio (das
acOes, das personagens ou da descricdo)” foi explorado apenas nas fases
diagndstica inicial e final da leitura. A linguagem metaforica foi abordada apenas
na oficina do conto “As formigas”; entretanto esse aspecto foi explorado também
no intervalo de leitura da mesma oficina, inclusive com um dispositivo didatico
exclusivo sobre tal assunto (ver Quadro 9). Na oficina do conto “O retrato oval”, de
acordo com o quadro 12, ndo foram explorados aspectos referentes a resolucao
do mistério e aos sinais de pontuacdo e seus efeitos de sentido; porém tais

aspectos foram abordados em outras fases, de forma que todos foram alvos de
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intervencdo didatica. Todavia, apds essa analise compreendemos que € preciso
rever o dispositivo didatico construido para a oficina do conto “Retrato oval”, a fim
de alterar algumas questdes ou mesmo incluir, conforme o texto nos permitir, para
gue o diagnostico final seja coerente com as intervencgdes didaticas anteriores. As
alteracoes estao sintetizadas na subsec¢éo 5.4 e registradas no produto final.

A producgédo final, momento em que é ativado o processo de revisdo e
reescrita/refaccdo textual,é a Ultima etapa de uma SDG. Contudo seus criadores
deixam claro que todo trabalho parte de uma situacdo de comunicacdo bem
definida que deve ser concretizada ao final do projeto, como a apresentacao dos
textos produzidos em uma mostra cultural na escola, a realizagdo de um sarau, a
elaboracdo de coletaneas textuais para envio aos pais, a montagem de um jornal
escolar, etc. Na SLG essa fase corresponde, como vimos na Figura 4 ao
diagnostico final da leitura. Com relagdo a essa fase na SLG de contos de
mistério, partimos da leitura de um conto de mistério, tomando o cuidado de
explorar, como mostra o quadro 12, aspectos ja abordados anteriormente. O
objetivo é fazer um diagndstico final das capacidades leitoras dos alunos, a fim de
verificar o desenvolvimento promovido pelo projeto de ensino, com relacdo a
compreensao de textos desse género. Isso é possivel, assim, como na SDG, a
partir do cotejo com o diagndstico inicial. No entanto, analisando as orientacdes
para o professor, elaboradas na 22 etapa da nossa pesquisa, verificamos que
faltou orientar o professor com relacdo a esse aspecto antes do diagnaostico inicial
de leitura. Portanto, como parte do processo de validacdo dessa pesquisa, serao
incluidas novas orientagcbes em nossa SLG, a fim de expor com mais clareza
sobre todo o percurso e sobre os objetivos entre o diagnéstico inicial e o
diagndstico final.

Como demonstrado na figura 4, incluimos, apdés o diagndstico final de
leitura, mais uma etapa, que extrapola as atividades propostas, funcionando como
um fechamento do projeto de ensino “Que mistério € esse?”. Essa fase tem
relacdo com a concretizacdo da situacdo de comunicacdo proposta para o projeto
de leitura de conto de mistério. Optamos por uma proposta de trabalho em duplas,
de producao escrita de contos de mistério. Acreditamos que essa pode ser uma

forma de os alunos expressarem o que aprenderam tanto quanto sua criatividade.
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A sugestdo é que as producfes sejam recolhidas para montar uma coletanea,
como mostra o exemplo extraido das orientacdes ao professor:

Professor, faca uma capa para a coletanea com o titulo do projeto, com ilustracBes sobre
0s temas dos textos, e ndo se esqueca de incluir os nomes dos alunos-autores.

Proponha a seus alunos decorar a sala com temas relacionados aos contos de mistério e
apresentar oralmente os contos produzidos.

Sugerimos uma coleténea para ser exposta na biblioteca da escola, mas vocé pode dar

outra destinacdo a coletanea: como presente para os pais dos alunos ou uma publicacao

digital, por meio de um e-book que seria disponibilizado para a comunidade escolar. O

importante € que a producdo dos alunos ndo seja apenas uma ferramenta de avaliacdo

escolar. (Caderno do Professor, Etapa “Fechamento do Projeto”).

Ao analisarmos a SLG elaborada, ndo encontramos nenhuma orientacao
sobre essa proposta didatica do projeto, na fase que compreende a apresentacao
da situacdo. Como a SLG ¢é inspirada na SDG, que indica a necessidade de, na
fase inicial, apresentar o projeto didatico para o aluno, esclarecendo seus
objetivos e a situacdo de comunicacdo criada didaticamente, consideramos
necessario rever a planificacdo da fase da apresentacéo da situacdo da SLG do
conto de mistério e incluir orientacbes para o professor nesse sentido. As
alteracoes na planificacdo estdo descritas na subsecao 5.4 e compdem a versao
final deste produto educacional.

Para o fechamento do projeto, haveria outras possibilidades, uma vez que a
SLG tem uma flexibilidade de adaptacdo pelo professor que vai implementar a
proposta, em funcdo do contexto de trabalho dos alunos. Por exemplo, poderia
ser proposta uma leitura comparativa com outros tipos de contos, como 0s contos
de fada, enfatizando as diferencas, ou especificidades; ou ainda a encenacao de
um conto de mistério, como em uma peca de teatro, entre outras possibilidades.
Desde que esse momento dé oportunidade de os alunos, sem estarem presos a
atividades repetitivas, mostrarem ou criarem algo com outras formas de expressar
seus conhecimentos e habilidades, de uma forma mais concreta.

Os criadores da SDG postulam gque todas as atividades apresentadas em
uma SDG devem ser selecionadas e adaptadas em funcédo das necessidades dos

alunos. Isso exige do professor:

[...] -analisar as producdes dos alunos em funcdo dos objetivos da
sequéncia e das caracteristicas do género;

-escolher atividades indispensaveis para a realizacdo da
continuidade da sequéncia;
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-prever e elaborar, para os casos de insucesso, um trabalho mais
profundo e intervengdes diferenciadas no que diz respeito as
dimensbes mais  probleméticas. (DOLZ; NOVERRAZ;
SCHNEWLY, 2004, p. 111).

Sobre esse aspecto da adaptacdo, nas orientacdes para o professor,
verificamos que embora as atividades sejam previamente planificadas, a SLG nao
funciona como uma “camisa de forga”, pois € o professor que deve perceber as
necessidades dos alunos, a partir dos objetivos de aprendizagem tracados para
cada etapa da sequéncia de leitura, desde a verificacdo do diagnéstico inicial,
como também no decorrer das oficinas, da mesma forma que na SDG, se for
necessario reelaborar atividades de acordo com a necessidade dos alunos. O
exemplo a seguir ilustra essa caracteristica da nossa SLG:

Professor, vale lembrar que uma SLG ndo é uma proposta engessada, mas um projeto no

gual vamos trabalhando a partir de objetivos tracados. A prépria realidade na qual estamos

implementando as ac¢des vai hos mostrando as necessidades, fragilidades e direcionando
nosso trabalho. (Caderno do Professor, Etapa: Diagnéstico final de leitura.)

Ap6s nossa validacéo inicial, que cotejou o procedimento SDG coma SLG
do conto de mistério produzida por nossa pesquisa, concluimos que a SLG buscou
manter 0s mesmos principios tedricos e metodologicos de base da SDG,
adaptando-os aos objetivos propostos para a SLG. Todavia, encontramos alguns
pontos de fragilidade, conforme expostos nesta secao. Por isso, nos propomos a
fazer os ajustes necessarios na SLG (planificada na 22 etapa da pesquisa), a fim
de obter o maximo de aproveitamento possivel na adaptacdo da proposta da SDG
para a SLG, sustentada pelas bases sociointeracionistas. O produto educacional,
com a versao final da SLG do conto de mistério est4 publicado na péagina do
PROFLETRAS/UENP.

Como parte do processo de validacdo dessa pesquisa, analisamos, na
préxima subsecao,principios tedricos relacionados a elaboragcdo das perguntas de

leitura.

5.2 PERGUNTAS DE LEITURA COMO FERRAMENTAS DA SLG

Nesta subsecdo analisamos a elaboracdo das perguntas de leitura
construidas para os questionarios principais das oficinas da SLG de contos de

mistério. Nossa SLG propde o trabalho com o ensino da leitura a partir de quatro
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contos de mistério selecionados. Trata-se de uma proposta adaptada da
metodologia das SDG (ver subsecéo 5.1), de forma que cada etapa/oficina propde
atividades pré-planejadas, variadas, por exemplo: momentos de orientacdes ao
professor, motivagéo para a leitura dos contos selecionados,questdes dissertativas
e objetivas de compreensdo do texto e de caracterizagdo do género “conto de
mistério”, retomada da leitura com base nas respostas dos alunos, com
guestionamentos e reflexdes feitos oralmente, em rodas de conversa (ver Quadro
9).

O foco dessa andlise sado, pois, 0s questionarios com perguntas
dissertativas e objetivas referentes aos contos de mistério da SLG, aos quais
estamos denominando “questionarios principais”, conforme descrito na figura a

seguir

Figura 7 — Questionarios principais da SLG

Etapas da SLG Dispositivo Didatico
Oficina diagnéstico inicial: Dispositivo Didatico B
Conto “Recado %e fantasma”
Oficina do conto “As formigas” Dispositivo Didatico C
Parte 1
Oficina do conto “As formigas” Dispositivo Didatico D
Parte 2
Oficina do conto “O retrato oval” Dispositivo Didatico F
Oficina Diagndstico final: Dispositivo Didéatico G
Conto “A morte vista de perto”

Fonte: a autora.

Como mostra a figura 7, nosso objeto de analise sdo as perguntas de leitura
gue compdem 0s cinco questionarios escritos das oficinas. Lembrando que a
primeira e a ultima oficina tém como objetivo o diagndstico de leitura.

Esclarecemos também que a organizacdo e a extensdo dos textos séo
fatores que influenciaram a forma de constru¢do das perguntas. Por exemplo, a

oficina do conto “As formigas”, cujo texto € bem extenso, esta dividida em duas
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partes (ver figura 7), havendo, portanto, dois questionérios para a compreensao e
interpretagéo do conto, com um intervalo de leitura entre ambos.

A subsecao 5.2.1 traz a andlise das Categorias de perguntas de Leitura da
SLG e a 5.2.2 mostra a andlise das perguntas de leitura da SLG, com base no

critério de Ordenacao e Sequenciacao de Perguntas de Leitura.

5.2.1 Andlise das Categorias de Perguntas de Leitura da SLG

Para a anadlise das perguntas da SLG de contos de mistério, tomamos
como parametro as categorias apresentadas por Menegassi (2010), inspiradas
nos tipos propostos por Solé (1988). Isso porque consideramos, entre as
classificacdes pesquisadas, a mais adequada ou a gque mais Sse encaixa ao
propdsito da nossa pesquisa. Menegassi (2010), ao trazer a avaliacado formativa
de leitura como abordagem teorico-metodoldgica, apresenta um quadro de tipos

de perguntas de leitura divididos em quatro categorias, expostas a seguir:

A) Perguntas que buscam respostas diretamente em partes no texto;

B) Perguntas que exigem do leitor inferéncias textuais.

C) Perguntas que levam o leitor a refletir sobre o tema do texto a partir de
experiéncias de sua vida, criando uma interpretacdo textual;

D) Perguntas que relacionam o tema do texto com a vida do leitor.
(MENEGASSI, 2010, p.100).

A classificacdo apresentada pelo estudioso configura-se como base para a
reflexdo sobre as perguntas de leitura da nossa SLG. No entanto, necessitamos
fazer algumas adaptacGes na forma de interpretar cada uma delas, por isso,
trazemos, a seguir, um quadro com a explicacdo de cada tipo de leitura, com um
exemplo retirado de um dos questionarios analisados. Para facilitar o processo
analitico, criamos alguns codigos para classificar as perguntas dos questionarios
principais: PT (Perguntas que buscam respostas em partes do texto.); PI
(Perguntas que exigem do leitor a producdo de inferéncias textuais.); PIT
(Perguntas de interpretacao textual, ou seja, que levam o leitor a construir sentidos
para o texto, mobilizando seu conhecimento de mundo, e do género textual,
criando uma interpretacao textual) e PTV (Perguntas que relacionam o tema do

texto com a vida do leitor.).



Quadro 12 — Classificacéo dos tipos de perguntas

Tipo de Definicdo Exemplo™
pergunta
PT S&o perguntas cujas 7) Considerando que os adjetivos
respostas servem para atribuir qualidades,
correspondem as caracterizar os seres, espacos,
informagdes que sdo | personagens em uma narrativa,
encontradas em localize no texto que caracteristicas
partes do texto. recebem as palavras a seguir e
complete o quadro:
Casa: mal-assombrada
Fatos: extraordinarios*?
(Apéndice A, Dispositivo Didatico B)
Pl S&o perguntas cujas 8) Qual seria a intencdo do narrador ao
respostas estéo usar esses adjetivos?
implicitas no texto, R: A intencéo do autor é levar o leitor a
exigindo que o leitor imaginar o cendrio da histdria, criando
associe as um clima de mistério.
informacdes do texto
a seus conhecimentos | (Apéndice A, Dispositivo Didatico B)
prévios para a
construcao de
sentido.
PIT S&o perguntas que 16) O titulo do conto € “Recado de
tomam o texto como fantasma”. Qual seria 0 Recado que o
referéncia, mas leva o | fantasma queria passar para o
leitor a buscar uma narrador?
resposta, a partir de R: Provavelmente que 0s moradores
seu conhecimento deveriam cuidar do jardim. De que a
prévio e de sua casa teria um lindo jardim com
opinido, ou seja, exige | margaridas florescendo quase todo
uma resposta tempo.
interpretativa.
(Apéndice A, Dispositivo Didatico B)
PTV S4ao perguntas que 11. Releia o trecho: “As horas voaram

abordam o tema
tratado, mas
extrapolam o texto.
Ou seja, o leitor nao
precisa do texto para
responder, pois a
resposta depende de
sua experiéncia de
vida com relagéo ao
assunto trazido pelo
texto.

e eu nao senti. Afinal, meia-noite, a
profunda meia-noite chegou, sem que
eu visse”.

¢) Vocé conhece outros contos em que
também acontece alguma coisa a
meia-noite? Se sim, o que acontece?
R: Pessoal.

(Apéndice A, Dispositivo Didatico F)

Fonte: a autora, a partir de adaptacdo de Menegassi (2010).

11 As respostas estdo sublinhadas.
12 Colocamos apenas duas palavras da questdo como exemplo.
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Entendemos que as perguntas com énfase no texto (PT) correspondem as
guestdes cujas respostas estdo explicitas no texto, no entanto, ndo se traduzem
apenas como coépia de partes do texto; mas € preciso que o aluno/leitor
compreenda o enunciado e estabeleca uma interacdo com o texto apresentado, a
fim de produzir a resposta, como mostra o exemplo dado no quadro 13.

Para responder as perguntas inferenciais (Pl) o leitor precisa relacionar
elementos do texto para inferir, a partir desses, uma nova informacdo, novos
significados, pois as respostas para tais perguntas nao se encontram na
linearidade do texto. Isso significa que o leitor deve ativar conhecimentos prévios
para construir sentidos e responder a pergunta proposta, dentro dos limites do
texto.

Quanto as perguntas classificadas com o codigo PIT, estas induzem a uma
reflexdo sobre a tematica abordada no texto, com base na experiéncia de mundo
do leitor sobre o tema retratado, levando-o a produzir uma interpretacéo textual, a
construir novas informacgdes na leitura do texto. Como exemplificamos no quadro
13, para responder de forma competente a pergunta 16, o aluno/leitor precisa ler
todo o texto: “Recado de fantasma”, refletir sobre o tema em questao a partir do
texto, construir uma interpretacdo com base no desfecho do conto e da sua
prépria opinido sobre o fato revelado ou sugerido no desfecho da narrativa.

Com relacéo as perguntas com o codigo PTV (que relacionam o tema com
a vida do leitor), consideramos que sdo as que menos se relacionam com o texto
em si. Dessa forma, a resposta ndo vai depender de elementos do texto, nem da
producdo de inferéncias ou conhecimento prévio do leitor, mas sim de suas
experiéncias pessoais. Como no exemplo que trazemos no quadro 13: o aluno
precisa apenas responder se ele conhece outros contos nos quais acontece
alguma coisa a meia noite e se sim, dizer qual € esse conto. Essa resposta ndo se
refere ao texto, mas a vida do alunol/leitor, ou seja, extrapola os limites do texto.

Apés a exposicao e definicdo das categorias de andlise das perguntas de
leitura que estabelecemos para validar os questionarios de leitura da SLG de
conto de mistério, trazemos, por meio do quadro 14, o resultado quantitativo da
classificacdo das perguntas dos quatro questionarios principais da SLG. Em
seguida, interpretamos os dados, com base nos estudos sobre elaboracdo de

perguntas de leitura, confrontando com a perspectiva sociointeracionista que
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fundamenta da metodologia criada pela pesquisa, ou seja, a SLG — inspirada na
SDG.

Quadro 13 — Resultado quantitativo da andlise das perguntas de leitura'3

Perguntas Etapas/oficinas Total
de leitura _ _ _ _ _
Oficina Oficina Oficina Oficina Oficina
Diagndstico | “As “As “O retrato | Diagnostico
inicial formigas” | formigas” | oval” final
(parte 1) (parte 2)
(PT) 14 2 2 0 1 2 8
(11%) (17%) (0%) (4%) (9%) (8%)
(PN 11 7 8 15 14 55
(61%) (58%) (62%) (63%) (67%) (63%)

Total de

perguntas 100% 100% 100% 100% 100% 100%
e/ou blocos
de

perguntas

Fonte: Dados da pesquisa (2020).

Esclarecemos que, nos questionarios ha questbes que se desdobram em
duas ou mais perguntas, ou seja, que uma acaba sendo parte introdutéria da
outra. Assim, para a classificacdo disposta no quadro 14, computamos(nos casos
em que consideramos que nédo seria possivel o desmembramento das questdes),

as perguntas por blocos, como no exemplo abaixo:

11) Releia o inicio do 4° paragrafo: “Certa noite, trés anos atras, aconteceu algo
impressionante”.

a) A expressdo em destaque marca um acontecimento importante na linha do tempo da
narrativa. Esse tempo € marcado com relagéo

() ao momento em que o narrador conta a histéria.

() ao momento em que a familia muda para o antigo sobrado.

() a esse momento, agora, em que vocé esta lendo o conto.

b) A que fato se refere o narrador, quando afirma que aconteceu algo impressionante?

¢) O que significa o termo “impressionante” para o narrador?

(Apéndice A; Oficina Diagndstico Inicial,Dispositivo Didatico B)

13 Esclarecemos que os dispositivos didaticos nos quais se encontram os questionarios principais,
com as perguntas ou blocos de perguntas e seus respectivos cédigos estéo dispostos no Apéndice
A.

“PT = “Perguntas que buscam respostas em partes do texto”; Pl = “Perguntas que exigem do leitor
a produgéo de inferéncias textuais”; PIT = “Perguntas de interpretacao textual” e PTV = Perguntas
gue relacionam o tema do texto com a vida do leitor.
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No exemplo anterior percebemos que as trés perguntas se referem ao
mesmo trecho do texto (conforme explicado na introducdo da secao 5.2), sendo
qgue todas sédo inferenciais; portanto, estdo representadas por uma Unica questao
no quadro 14, ou seja, em bloco.

Entretanto, h& perguntas agrupadas (que se subdividem em a, b, c...) mas
que foram classificadas individualmente, pois consideramos, na nossa andlise,

gue pertenciam a categorias diferentes, como exemplificados a seguir:

11. Releia o trecho: “As horas voaram e eu ndo senti. Afinal, meia-noite, a profunda meia-
noite chegou, sem que eu visse.”

a) Por que o narrador-personagem néo percebeu as horas passarem? (PI)

R: O narrador-personagem ndo percebeu as horas passarem porque ficou muito
concentrado na leitura e contemplacdo dos quadros e da descricdo de cada obra de arte
gque encontrou ali.

b) Qual seria o sentido da expressao: “a profunda meia-noite”? (PIT)

R: A expressdo meia-noite era considerada muito tarde da noite. No conto essa hora esta
ligada ao clima de mistério.

¢) Vocé conhece outros contos em que também acontece alguma coisa a meia-noite?

Se sim, o que acontece? (PTV)

Resposta pessoal.

d) Foi intencional o uso do termo “meia-noite” no conto? Por qué? (PIT)

R: Sim. Porque no conto, & meia noite, 0 homem descobre o retrato oval e comeca a
narracdo da historia da personagem do retrato.

(Apéndice A; Oficina do conto “O retrato oval”,Dispositivo Didatico F).

Na questdo anterior, todas as perguntas referem-se ao mesmo trecho e
exigem do leitor producdo de inferéncias. Porém, verificamos que ha uma
progressao, ou seja, a letra “a” exige a produgao de inferéncia textual, que o leitor
€ capaz de construir a partir da leitura do texto. Para responder a letra “b”,
consideramos que o leitor/aluno precisa além de inferir o sentido da palavra
“profunda”, contextualizar o termo “meia-noite” com a época em que se passa a
histéria, com o género em questdo, construindo uma interpretacdo com base
também em sua opinido a partir de suas conclusdes. Ja a letra “c” extrapola o
texto e leva o leitor a relacionar o tema com suas experiéncias de leitura de outras
histérias. Por fim, a resposta da letra “d” deve ser construida a partir das reflexdes
feitas nas perguntas anteriores (a, b, c), de forma que o leitor possa construir
sentidos para o texto.

Como ja pontuamos, propomos uma metodologia fundamentada nos
preceitos tedrico-metodoldgicos do ISD para trabalhar o ensino da leitura de

géneros, no caso, de contos de mistério. Dessa forma, quando falamos em levar o
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leitor/aluno a construir sentidos para o texto, ndo podemos ignorar a interferéncia
do género nesse processo. Como ja exposto no subtdpico 5.1,texto singular de
leitura e género textual sdo protagonistas, de forma conjunta, na nossa proposta.
Dessa forma, elaboramos perguntas com a intencdo de levar o aluno a perceber
como se da a construcdo do mistério em cada conto trabalhado, conforme

exemplificamos a seguir:

3) Como o narrador descreve a noite londrina? (PT)
R: Ele descreve a noite como escura, chuvosa e com neblina.

(Apéndice A; Conto “A morte vista de perto”, Dispositivo didatico G)

Nessa perspectiva, muitas vezes, observamos perguntas que servem de
encaminhamento para se chegar a outras questdes mais interpretativas, mais
reflexivas, por exemplo, as perguntas classificadas como “Perguntas que buscam

respostas em partes do texto” (PT), exemplificada a seguir:

6) Observe como o narrador caracteriza o ambiente e 0s objetos que fazem parte dele.
(PT)
a) Complete com elementos do texto:
janelasovaladas
saletaescura
moveisvelhos
escadaestreita
(Apéndice A; Conto “As formigas” — partel, Dispositivo didatico C)

Para Fuzza e Menegassi (2017), perguntas como essas traduzem a leitura
com foco no texto e representam apenas uma das etapas do processo de leitura
para se chegar a construcao de sentidos do texto. Nesse contexto, consideramos
esse tipo de pergunta necessaria para a compreensao textual, a partir da
retomada de partes do texto, uma vez que chama a atencdo do leitor para
informacdes relevantes.

Verificamos, em nossa SLG, que as perguntas com foco no texto (PT)
foram as menos exploradas (0% na etapa Oficina “As formigas” - parte 2; 1% na
Oficina do conto “O retrato oval” e 2% nas demais etapas), ou seja, representando
apenas 8% do total de perguntas ou blocos, como mostra o quadro 14, pois a
intencdo das perguntas dos questionarios € conduzir o leitor/aluno para uma
leitura além da linearidade do texto.Entretanto, ha um propdsito para as perguntas
de resposta textual nos questionérios; geralmente as informacgdes trazidas como
resposta a elas servem como pista para responder uma pergunta que requer
inferéncia. Nesse sentido, consideramos que sejam necessarias para levar o aluno

a retomar no texto informacgdes sobre a caracterizagdo do espaco onde se passa a
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histéria narrada e a perceber que a descricdo do espaco sugere imagens

relacionadas a construcdo do mistério do conto, como mostra o exemplo a seguir:

7) Responda, com base nos paragrafos 1 e 2; 8 e 12; Como foi caracterizado o sobrado? E
0 quarto em que as universitarias ficaram? (PT)

R: Sobrado: sinistro.

R: Quarto: no sétdo, muito pequeno e mal iluminado.

8) Vocé considera importante a descricdo do espaco ou do ambiente em um conto de
mistério? Por qué? (PIT)

R: Sim. Porque a imagem que o leitor constréi do ambiente é importante para se
estabelecer o mistério da narrativa.

(Apéndice A;Oficina do conto “As formigas”,Dispositivo Didatico C)

Podemos observar que a questao 7 tem o foco no texto, uma vez que o
leitor encontra a informacgado solicitada nos trechos dos paragrafos aos quais se
referem a pergunta. Porém, fica evidente que a intencdo ndo € exclusivamente
identificar tal informacao e ponto final. O propdésito revela-se na questao seguinte,
gue leva a refletir sobre a importancia bem como a influéncia da descricdo do
espaco da histéria na construcao do género: conto de mistério.

No entanto, observando que a questdo 7 serve de encaminhamento para a
guestao 8, concluimos que ficaria melhor se mudassemos a organizacao dessas
perguntas, agrupando-as em um bloco.

Com relacdo as perguntas que exigem a producao de inferéncia textual
(P1), verificamos que estas representam o0 maior percentual em todas as
etapas/oficinas, correspondendo a 55% do total das perguntas dos questionarios,
como evidencia o quadro 14. Esse resultado mostra que as perguntas de leitura
elaboradas para nossa SLG vém ao encontro da perspectiva sociointeracionista
de ensino, bem como da perspectiva de leitura voltada para a interacdo autor-
texto-leitor. Isso porque mostra a intencao de conduzir o leitor/aluno a construir 0s
sentidos para o texto, por meio de perguntas que o levem a, muito além de
identificar e retomar informacdes na linearidade do texto, acionar seu
conhecimento prévio para construir sentidos para texto. Trazemos a seguir alguns

exemplos para ilustrar a ocorréncia desse tipo de pergunta:

5) Por que as jovens estudantes alugaram o velho sobrado? (PI)
R: Porque era a pensao mais barata da regido e poderiam usar o fogareiro no guarto.
(Apéndice A, Dispositivo Didatico C, Oficina do conto “As formigas” — parte 1)

10) Releia os dois Ultimos paragrafos do texto (84 e 85) e conclua: O mistério foi resolvido?
Explique: (PI)
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R: Nao. As jovens fugiram, sem desvendarem o mistério, o que realmente acontecia

naguela casa.
(Apéndice A, Dispositivo Didéatico D, Oficina do conto “As formigas™— parte 2)

2. Por que os dois homens entram no castelo? (PI)

R: Os dois homens entram no castelo para ndo passarem a noite ao relento, porgue um
deles esta gravemente ferido.

(Apéndice A; Dispositivo Didatico F, oficina do conto “O retrato oval”)

6) Por que o narrador-personagem comeca a pensar na morte e qual seria a relacdo da
morte com o cenario que ele descreve? (Pl)

R: O narrador-personagem comeca a pensar na morte porque havia recebido a noticia da
morte de seu amigo, e estava voltando sozinho pra casa em uma noite fria, escura e
chuvosa, cheia de neblina.

(Apéndice A; Conto “A morte vista de perto”, Dispositivo didatico G).

Consideramos tais perguntas relevantes, pois a forma como elas foram
propostas funciona como estratégia para levar o leitor/aluno a perceber os
recursos utilizados na constru¢cdo do mistério de cada narrativa, a compreender o
funcionamento do género e a construir sentidos para o texto.

Analisando a relevancia das perguntas para o proposito desse trabalho,
verificamos na oficina diagnéstica uma questdo que ndo contribui para a
construcdo do mistério, ou seja, consideramos que ndo agrega sentidos ao texto,

de forma que optamos por exclui-la do dispositivo didatico:

9) Observe o trecho “Eles diziam que a casa era mal-assombrada” do 1° paragrafo.
a) A quem se refere o pronome pessoal “eles”? Por que o autor usou esse pronome?
R: Aos vizinhos. Para evitar a repeticdo da palavra *vizinhos”.

(Apéndice A; Oficina diagndstico inicial, Dispositivo Didatico B).

Quanto as perguntas classificadas com o cédigo (PIT), nas quais o leitor
deve criar uma interpretacao textual mobilizando seu conhecimento de mundo, e
do género textual, observamos que ocorrem em todas as etapas/oficinas,
representando 27% do total das perguntas dos questionarios (ver quadro 14).
Essa categoria apresenta maior indice nas oficinas do conto “As formigas” - parte
2, com 38% e do conto “O retrato oval’, com 29% do total. Seguem exemplos

retirados das respectivas oficinas:

4) Observe o trecho: As formigas. S6 atacam de noite, antes da madrugada.” (PIT)
a) Se as formigas aparecessem no quarto durante o dia, o fato causaria o0 mesmo efeito
gue causou nas personagens? Por qué?
R: Provavelmente ndo. Porque durante o dia tudo é claro e elas estariam acordadas. A
noite, sendo escura, sugere 0 mistério e 0 medo.

(Apéndice A; Oficina do conto “As formigas” — parte 2,Dispositivo Didatico D)
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16. Como vocé acha que ela se sentiu quando o marido falou que queria retratar seu rosto
em uma obra de arte? Por que ela aceitou que o artista a pintasse? (PIT)

R: Quando o marido falou que queria retratar seu rosto em uma obra de arte
provavelmente ela se sentiu contrariada. Aceitou porque era humilde e obediente.
(Apéndice A; Oficina do conto “O retrato oval”, Dispositivo Didatico F)

Verificamos que tais perguntas sao relevantes para a SLG de contos de
mistério, pois representam um nivel mais complexo de leitura textual, uma vez que
para respondé-las o leitor/aluno precisa relacionar a temética abordada no texto
com as informagfes que traz armazenadas na memoria sobre o assunto tratado
para construir uma interpretacdo sobre a questdo abordada. S&o perguntas
provocativas, cujas respostas devem ser reveladoras, pois levam o leitor a
construir novas informagoes.

No entanto, as que foram classificadas como “Perguntas que relacionam o
tema do texto com a vida do leitor” (PTV) representam o menor percentual, de
acordo com o quadro 14. Verificamos apenas 1 pergunta desse codigo na oficina
do conto “O retrato oval”’, e 1 na oficina do diagndstico final, totalizando 2% do
total das perguntas dos questionarios em analise. Sao perguntas que extrapolam o
limite do texto, de forma que a prépria experiéncia de vida do leitor serve de base

para respondé-las, como exemplificado a seguir:

¢) Vocé conhece outros contos em que também acontece alguma coisa a meia-noite? Se
sim, o que acontece? (PTV)

R: Sim. No conto da Cinderela o0 encanto é quebrado exatamente & meia noite.

(Apéndice A; Oficina do conto “O retrato oval”,Dispositivo Didéatico F)

Consideramos a possibilidade de acrescentar uma pergunta do cédigo PTV
nas etapas do Diagnéstico inicial e na oficina do conto “As formigas” (parte 1 e 2)
a fim de que haja em todos os questionarios uma pergunta cuja resposta reflita a
experiéncia pessoal do leitor/aluno.

Verificamos, por meio dessa analise, que as perguntas construidas para 0s
guestionarios principais da SLG de contos de mistério configuram-se como
estratégia para orientar o leitor/aluno para uma leitura que busca desde as
informacBes que estdo explicitas no texto, relacionando-as com o proposito do
género conto de mistério, com seus implicitos e sugestdes, a tematica abordada

em cada texto, a fim de levar o aluno a producéo de sentidos para o texto lido.
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Uma vez que a proposta da nossa SLG é de leitura de géneros, exige mais
do que uma leitura de textos, propde estratégias para ler o género “conto de
mistério”. Nesse sentido, a analise serviu para mostrar que € possivel servir ao
propésito definido desde o inicio dessa pesquisa, e a0 mesmo tempo, seguir 0s
principios dos tipos de pergunta, de acordo com as classificacdes pelas quais
optamos (ver quadro 13). Ou seja, todas as perguntas dos questionarios principais
se encaixaram em um dos tipos de pergunta que usamos como parametro nessa
analise, como mostra o quadro 14.

Menegassi (2010) postula que de fato todas as classificagbes de perguntas
devem ser trabalhadas em sala de aula, uma vez que correspondem a todas as
etapas do processamento da leitura. Considerando ainda que cada tipo de
pergunta conduz o leitor a um nivel de compreensao do texto, serve ao proposito
da producao de sentidos na leitura dos textos, a construcao de perguntas na SLG
mostra-se, de forma gera, coerente com a perspectiva do ISD, bem como com os
principios sociocognitivos de leitura, de Solé (1998), nos quais embasamos nossa
pesquisa.

Com relacdo as alteracdes que nos propomos a realizar a partir dessa
analise, todas se encontram no subtopico 5.4, sendo que a versdo final do
caderno pedagogico, com tais alteracdes esta disposta no Apéndice B.

O subtépico a seguir nos leva a refletir sobre a proposta teorico-

metodolégica de ordenacéo e sequenciacao de perguntas de leitura.

5.2.2 Ordenacdao e Sequenciacdo de Perguntas de Leitura

Para a analise dessa subsecdo tomamos como parametro a proposta
tedrico-metodolégica de ordenacdo e sequenciacdo de perguntas de leitura de
Fuza e Menegassi (2017, 2019) em articulacdo com a classificacdo dos tipos de
perguntas de Menegassi (2010) — trabalhadas na subsecao anterior.

Primeiramente, trazemos, no quadro 15, a ordenacdo das perguntas de
leitura dos questiondarios principais da SLG de contos de mistério para orientar

nossa reflexao.
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Quadro 14 — Ordenacéo das perguntas nos questionarios®®

Questionérios Principais | Ordenacdo das questdes TOTAL

Oficina diagnéstico inicial PIT-PIT-PIT-PIT-PI-PI-PT-PI-PI-PT-PI-PI-PI- | 18 questdes
PI-PIT-PI-PIT-PI-PIT-PI

Oficina do conto “As | PI-PI-PT-PI-PI-PT-PIT-PI-PI-PIT-PIT 12 questbes
formigas” — parte 1

Oficina do conto “As | PI-PI-PI-PIT-PI-PI-PI-PI-PIT-PI-PIT-PIT-PIT | 13 questdes
formigas” — parte 2

Oficina do conto “O retrato | PI-PI-PI-PIT-PI-PIT-PI-PI-PI-PI-PI-PIT-PTV- | 24 questdes
oval’ PIT-PT-PI-PI-PI-PIT-PI-PIT-PI-PI-PIT

Oficina diagnéstico final PI-PT-PT-PI-PIT-PI-PI-PI-PI-PI-PI-PI-PI-PI- | 21 questdes
PI-PIT-PI-PI-PTV-PIT-PIT

Fonte: a autora.

Para Menegassi (2010), além das perguntas de niveis diferenciados de
leitura, é preciso uma hierarquizacdo nas perguntas. Segundo o estudioso, a
hierarquizacdo deve obedecer a uma sequéncia de informacdes que levem o leitor
a pensar sobre o texto, produzir inferéncias e construir interpretacdes. Para o
autor, ao elaborar perguntas de leitura a partir de uma ordem e sequéncia,
devemos iniciar com perguntas que buscam respostas em partes no texto; depois
apresentar questdes que exigem do leitor inferéncias textuais e, entdo mais ao
final, perguntas que levem o leitor a refletir sobre o tema do texto a partir de
experiéncias de sua vida, criando uma interpretacao textual e as perguntas que
relacionam o tema do texto com a vida do leitor.

Segundo Fuza e Menegassi (2017), as respostas a essas perguntas mais
reflexivas e de interpretacdo sdo produzidas a partir da relacdo com as questdes
anteriores. Ou seja, € preciso primeiro compreender as informacdes trazidas pelo
texto, inferir os implicitos, acionar conhecimentos prévios para produzir novas
informacdes, articular todas essas etapas para criar uma interpretacao textual.

Analisando a construcdo de perguntas nos questionarios principais com
relacdo a esses critérios observamos pela disposicdo das perguntas
representadas, conforme seus cédigos no quadro 15, que na SLG de contos de
mistério, de modo geral, ndo ha o predominio da ordenacdo e sequenciacado de
perguntas proposta por Menegassi (2010). O quadro 15 mostra que nenhuma das

oficinas traz perguntas de respostas no texto (PT) como a primeira do

15 para esta etapa de andlise, utilizamos os mesmos cédigos que criamos para a subsecgdo anterior
(5.2.1). Esclarecemos que os dispositivos didaticos nos quais se encontram 0s questionarios
principais, com as perguntas ou blocos de perguntas e seus respectivos codigos estdo dispostos
no Apéndice A.
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questionério, sendo que todas as etapas ja iniciam com perguntas de inferéncias
textuais (PI).

Esclarecemos que as perguntas dos questiondrios analisados exploram
primeiramente 0s elementos que compdem a narrativa: tipo de narrador,
personagens principais e espaco onde se passam as histérias, seguindo para as
acOes, para fazer com que, logo de inicio, o aluno tome consciéncia de “quem”
narra a histéria e como se narra.Trazemos como exemplo a questdo 1 do primeiro

questionério da SLG.

1) O narrador do conto é um personagem ou um narrador observador? Reproduza um
trecho do texto que comprove sua resposta. (PI)

R: O narrador é um personagem, protagonista, portanto, a histéria € narrada em 1° pessoa.
“Eu me sentia tao feliz em morar num lugar espacoso, como aquele [...]".

(Apéndice A, Oficina Diagnéstico inicial, Dispositivo Didatico B)

Na questdo anterior, o aluno deve inferir se o narrador é observador ou
personagem, entretanto, a fim de realizar tal inferéncia, inevitavelmente, esse
aluno tera que retomar informacdes do texto.

Outro ponto geral que observamos é com relacdo as perguntas que devem
levar o leitor a mobilizar seu conhecimento de mundo para criar uma interpretacao
textual, classificadas como PIT. Segundo a hierarquizacdo de informacdes
proposta por Fuza e Menegassi (2017), tais perguntas deveriam estar mais ao
final dos questionarios, seguindo os principios de ordenacéo e sequenciacdo. No
entanto, o quadro 15 mostra que perguntas dessa categoria aparecem mais no
inicio dos gquestionarios em analise.

Tomamos como exemplos as primeiras questdes da oficina do Diagndstico
inicial para nossa reflexdo. A primeira pergunta do referido dispositivo didatico
aparece um pouco acima nessa subsecdo como um exemplo. Em seguida, no

guestionario, temos outra questdo com o mesmo cédigo da questéo 1 (PI):

2) Quem é o personagem principal dessa histéria? Em sua opinido, € uma pessoa adulta,
crianca ou adolescente? Homem ou mulher? Justifiqgue sua resposta. (PI)

R: O personagem principal dessa histériaé a mesma pessoa que narra a histéria. Parece
ser_um_menino, pois ficou em casa com a irma e foi montar um guebra-cabeca sobre

guerra espacial.
(Apéndice A, Oficina Diagnostico inicial, Dispositivo Didéatico B).

Logo na sequéncia temos duas perguntas classificadas como PIT:

3) De modo geral, como vocé classificaria esse texto? (PIT)
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() um conto de terror, com predominio de descri¢des (de objetos, acbes, etc.).

(' )um conto de mistério, com predominio da narracédo de a¢fes de personagens.
( X) um conto de mistério, com predominio de opini6es do narrador.

() um conto de aventura, com predominio de descri¢cdes (de objetos e de a¢bes).

4) Os contos sao textos construidos a partir de acontecimentos narrados, com sucessao de
acfes em um tempo passado. Identifique nesse conto as fases abaixo: (PIT)

a) Situacao inicial da narrativa: a familia se muda para uma casa enorme, que diziam ser
mal-assombrada.

b) Momento de inicio da tens@o/mistério: as pecas do gquebra-cabeca flutuam e se
encaixam no jogo.

c) Fase da resolucdo da tensdo: Nao ha fase da resolucdo nesse conto, pois 0 mistério
permanece até o fim, hd apenas suposicdes.

d) Concluséo: Fizeram um lindo jardim na casa, acreditando que esse era o0 recado do
fantasma.

(Apéndice A, Oficina Diagnéstico inicial, Dispositivo Didatico B).

Conforme exemplificado, percebemos duas perguntas com o codigo PIT no
inicio do questionario do diagndstico inicial, (na sequéncia de numeros 3 e 4).
Contudo, compreendemos que, nesse caso, tais perguntas devem estar dispostas
mais para o final das questdes, pois para respondé-las adequadamente o
leitor/aluno precisa ter explorado o texto inteiro para ter condicbes de inferir a
informacéo solicitada e construir sua interpretacado. Dessa forma, propomos alterar
a ordem dessas perguntas para os numeros 13 e 14 do questionario, uma vez que
consideramos essa ordem mais coerente com a construcdo do texto. As
alteracoes estao descritas no subtépico 5.4.

Analisando todas as perguntas do referido dispositivo didatico, observamos
ainda que a questao 17 tem o mesmo proposito da questédo 3, do exemplo acima —
levar o alunol/leitor a reconhecer o texto como um conto de mistério —, de forma

gue optamos pela exclusdo da questédo 17, a seguir:

17) Volte a questao 3 e reflita sobre sua resposta, apds ter terminado este
questionario.

a) Assinale o nome mais apropriado para este texto:

( x) conto de mistério

() conto de terror

() conto de aventura

() conto dramético

b) Justifique, trazendo caracteristicas do texto que comprovam sua resposta. (PIT)
R: O texto traz palavras de suspense e de mistério, 0s comentarios dos vizinhos que
afirmavam gue aguela era uma casa assombrada, o fantasma, o mistério que € mantido
até o final do conto sobre 0 suposto fantasma.

(Apéndice A, Oficina Diagnostico inicial, Dispositivo Didatico B).
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A oficina do Conto “O retrato oval” (ver Dispositivo didatico F, Apéndice A)
também apresenta uma pergunta com o codigo PIT no inicio do questionario,

como mostram 0s exemplos a seguir:

3. Como o narrador-personagem descreve (caracteriza) o castelo? O que faz com que o
castelo pareca sinistro? (PI)

R: O narrador descreve o castelo como uma construcdo sélida e imponente. Seu aspecto
grandioso e abandonado faz parecer sinistro.

4. Em que outros tipos de narrativas normalmente aparecem castelos? Nesses outros tipos
de contos, os castelos tém as mesmas caracteristicas? (PIT)
R: Normalmente aparecem castelos em contos de fada. N&o. Pois nos contos de fadas ha

reis, principes e princesas, sdo lugares perfeitos e as histérias sempre tém finais felizes.

Porém, essa ordenacdo das perguntasse justifica em nossa proposta por
considerarmos aspectos especificos do género “conto de mistério”, como as
estratégias de construcdo do mistério dos contos selecionados, cada qual com
suas especificidades (ver introducdo da subsecdo 5.2). Nessa perspectiva €
preciso observar como esta organizada a narrativa, a extensdo do texto em
guestdo e compreender ainda o objetivo de cada pergunta em funcdo desses
aspectos, pois consideramos que tudo isso pode influenciar a ordem das
perguntas.

No caso exemplificado anteriormente, as perguntas que antecedem a
guestao 4 estdo em funcdo da descricdo do espaco — o castelo abandonado (ver
Apéndice A, Dispositivo didatico F). Isso justifica a posicdo da pergunta no
guestionario (n°4), pois se levassemos tal pergunta para o final do questionario,
ficaria fora de contexto e sem sentido, uma vez que o conto “O retrato oval”
compreende duas narrativas encaixadas, ou seja, compreende a narrativa do
protagonista ferido que adentra um castelo abandonado com seu criado, sendo
gue no contexto dessa primeira histéria tem inicio a segunda narrativa, de uma
outra historia, que foi registrada no ambiente sinistro do tal castelo. Dessa forma, a
guestao 4 relaciona-se com a tematica da descricdo do ambiente, pertencente ao
inicio da primeira narrativa; assim, compreendemos que a ordem das perguntas,
nesse caso, esta coerente.

Outro ponto que o quadro 15 evidencia é com relagdo as perguntas com os
cbdigos PTV (perguntas que relacionam o tema do texto com a vida do leitor). Na

perspectiva dos critérios de ordenagdo e sequenciacdo, propostas por Menegassi
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(2010), tais perguntas deveriam sempre estar dispostas ao final dos questionarios,
j& que se referem a articulagcdo da temética dos textos com as experiéncias
pessoais do leitor. Entretanto, o quadro 15 mostra, na oficina do conto “O retrato
oval” uma pergunta PTV, disposta na questdo 11, que estd organizada como um
bloco de questbes. Trazemos exemplificadas tais perguntas e em seguida a

andlise:

11. Releia o trecho: “As horas voaram e eu ndo senti. Afinal, meia-noite, a profunda meia-
noite chegou, sem que eu visse.”

a) Por que o narrador-personagem ndo percebeu as horas passarem? (PI)

R:O narrador-personagem ndo percebeu as horas passarem porque ficou muito
concentrado na leitura e contemplacdo dos quadros e da descricdo de cada obra de arte
que encontrou ali.

b) Qual seria o sentido da expresséo: “a profunda meia-noite”?

A expressdo “meia-noite” era considerada muito tarde da noite. No conto essa hora esta
ligada ao clima de mistério. (PIT)

c) Vocé conhece outros contos em que também acontece alguma coisa a meia-noite? Se
sim, o que acontece? (PTV)

Sim. No conto da Cinderela o encanto é quebrado exatamente a meia noite.

d) Foi intencional o uso do termo “meia-noite” no conto? Por qué? (PIT)

Sim. Porque no conto, a meia noite, 0 homem descobre o retrato oval e comeca a narracdo
da histéria da personagem do retrato.

(Apéndice A; Oficina do conto “O retrato oval”, Dispositivo Didatico F).

Conforme exposto em outros momentos nessa mesma se¢do, quando se
trata de blocos de questdes, ha uma organizacao interna, prépria, em funcdo dos
objetivos das perguntas relacionadas as informacdes daquele bloco. De fato, isso
influencia na ordem geral das perguntas e justifica a variacdo na sua ordenacéo.
Nesse caso, por exemplo, todas as perguntas estdo organizadas em funcao de
chamar a atencdo do leitor/aluno para a expressao “meia-noite”, que vem
carregada de significados no contexto das duas narrativas que compdem o conto
em questdo. Assim, justifica-se a pergunta PTV no meio do bloco de questdes,
pois a ideia é levar o leitor a relacionar o assunto as suas experiéncias de leitura
de outras histérias, a fim de que, ao refletir sobre todas as questdes do bloco, ele
perceba que ha uma intencdo do autor ao usar a expressao “a profunda meia-
noite”, que marca o momento do encaixamento da segunda narrativa.

A partir dessa analise, consideramos que nao € possivel mobilizar as
mesmas estratégias de leitura em qualquer género. Por exemplo, o0s
procedimentos de leitura de um panfleto ndo sdo os mesmos de um conto de
mistério — especialmente quando se tem o género textual como protagonista do

ensino (ver subsecdo 5.1). Ou seja, as perguntas sdo construidas a partir da
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organizagao das informagdes no texto, de acordo com a necessidade de conduzir
o leitor tanto a perceber as acdes narradas, e como sdo narradas, amarradas aos
demais elementos que constituem a narrativa e estratégias de constru¢do do
mistério visando a producdo de sentidos para o texto e para o género “conto de
mistério”.

A analise foi relevante para essa etapa de validacao, pois nos permitiu olhar
para o processo de construcdo das perguntas de leitura na nossa proposta, em
funcdo dos conceitos de leitura que adotamos bem como dos objetivos tracados
para a pesquisa e possibilitou uma importante reflexdo sobre a elaboragéo e
sequenciacdo das perguntas dos questionarios. Nesse sentido, reconhecemos a
necessidade de realizar algumas alteracbes na ordem das perguntas.
Ressaltamos que todas as alteragcdes propostas no decorrer das analises sao

elencadas no subtopico 5.4.

5.3 MOBILIZACAO DE DESCRITORES DA PROVA PARANA NA SLG Do CONTO DE
MISTERIO

Os descritores representam a matriz de referéncia da Prova Paranda, a qual
traz as habilidades de leitura e conhecimentos que sdo avaliados pela referida
Prova. Como ja exposto, tais descritores ndo sao norteadores do processo de
planificacdo didatica da nossa SLG, isto significa que ndo sdo tomados, a priori,
como mote para a elaboracéo das atividades, uma vez que a intencdo da nossa
SLG é levar o aluno a compreender o texto e o género, de forma que os
descritores sejam mobilizados a medida que sejam requisitados nesse processo.

Nesta subsecdo buscamos identificar os descritores que estdo sendo
mobilizados nas questdes que compdem as atividades de leitura da nossa SLG de
contos de mistério, a fim de analisar de que forma as habilidades requeridas séao
importantes para a construcdo de sentidos dos textos e se ha possibilidades de
insercdo de novas perguntas/atividades, visando a ampliacdo da abordagem das
habilidades de leitura.

No contexto da Prova Parana, para cada operagdo cognitiva s&o
selecionados alguns descritores que orientam o trabalho de leitura de textos. E

preciso observar que o0s descritores que trazemos como referéncia para a
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validacédo didatica sdo os mesmos que foram contemplados na 22 etapa da Prova
Parana do ano de 2019, aplicada para os alunos do 6° ano do Ensino
Fundamental. Esclarecemos, nesse sentido, que h& varios outros descritores, que
compdem outras etapas da referida avaliagéo, entretanto, utilizamos apenas os da
22 etapa.

O primeiro procedimento desta etapa da validacao foi tentar relacionar cada
guestédo de leitura das etapas da SLG de conto de mistério (ver Apéndice A — 0s
cédigos dos descritores, destacados no quadro 16, estdo apontados no final de
cada questdo/atividade) a um descritor da Prova Parand. Nesse processo,
entretanto, nao foi possivel relacionar todas as questfes a um descritor, uma vez
gue a Prova Parana, configurando-se como avaliacdo em larga escala, aborda
apenas perguntas objetivas, enquanto na planificacdo da SLG ha varias questdes
dissertativas que, consequentemente, permitem explorar questdes reflexivas, de
cunho interacional, voltadas para o dialogo leitor-texto-autor, e que extrapolam os
descritores, como mostram os exemplos a seguir:

11) Considerando até o ponto que vocé leu, quais aspectos ou elementos desse conto

chamaram a sua atencéo e sugerem algo misterioso ou sinistro?

12) Em sua opinido, h& algo sobrenatural acontecendo no quarto do sétdo ou havera uma

explicacéo cientifica para o sinistro? Porqué?
(Apéndice A, Oficina do conto “As formigas”, Parte 1)

Para mostrar as questbes que estabelecem relacdo com os descritores,
primeiramente, apresentamos um quadro que relaciona o descritor ao niamero de
guestdes que o mobiliza em cada oficina/etapa da SLG. Cada descritor, como
sabemos, estd associado a uma determinada operagdo cognitiva de leitura. Em
seguida, trazemos a interpretacdo desses dados. No Quadro 16nem todos os
topicos e descritores sdo abordados, pois levamos em consideracdo apenas

aqueles mobilizados pelas questdes (questionarios das oficinas da SLG).

Quadro 15 — Questdes da SLG relacionadas aos descritores

Topico Descritor Analise das questdes de leitura pelos descritores
(codigo) __ __ __ __
Oficina Oficina Oficina Oficina Total /
Diagnostico | “As “O Diagnostico | percentual
inicial formigas” | retrato final
oval”
I D01 2 4 2 4 12/11%
D03 1 2 2 0 05/4.5%
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D04 5 5 6 2 18/16%
D06 1 0 1 0 02/2%
D11 1 1 0 0 02/2%
. on fpee [ 1 ] o [ 2 [ 2 [ 0545% |
v D02 3 1 1 1 06/5.2%
D07 4 4 2 5 15/13%
D08 1 3 3 4 11/10%
D12 0 1 1 0 02/2%
V D14/D17 1 1 0 1 03/2.8%
D19 0 1 1 0 02/2%
Questdes nao 7 247 7 5 28/ 25%
relacionadas aos
descritores
Total de questbes 27 14+18 28 24 111
Total de descritores 10 10 10 7 12
mobilizados

Fonte: a autora.

Esclarecemos que esse quadro nado traz os descritores que nao foram
mobilizados nas questdes das oficinas da SLG. A esse ponto consideramos
também necessario retomar as operagcdes cognitivas as quais os descritores estao
relacionados, a fim de garantir melhor compreensao dos resultados evidenciados
pelo quadro acima:

Operacdes/ topicos

|. Procedimentos de leitura.

[I. Implicacbes do suporte, do género e/ou do enunciador na
compreensao do texto.

[ll. Relac&o entre textos.

IV. Coeréncia e coesao no processamento do texto.

V. Relacgdes entre recursos expressivos e efeitos de sentido.

VI. Variacgao linguistica.

v
v

AN NANIEN

Assim, como observado, nem todos os descritores foram contemplados; da
mesma forma nem todas as operacdes foram mobilizadas, como podemos
verificar no quadro 16. Quanto a habilidade representada por cada descritor,
expomos e ponderamos no decorrer dessa subsecao.

A 1° operacdo cognitiva representada pelos descritores do tépico 1 refere-
se aos procedimentos de leitura, indicando varias habilidades de leitura
desenvolvidas pelos descritores. O D01 consiste na capacidade de localizar no
texto uma informacdo que pode estar expressa literalmente no texto ou por meio
de uma parafrase, de forma que o leitor deve localizar a informagédo solicitada

seguindo as pistas deixadas pelo texto. Conforme mostra o quadro 16, nos
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questionérios de todas as etapas da SLG construidas na etapa 2 dessa pesquisa
foram exploradas questdes que envolvem a referida habilidade indicada pelo DO1;
representando um percentual de 11% do total das questbes que compdem o0s
qguestionéarios das oficinas. Observamos um ndimero bem maior dessas questdes
nas oficinas do conto “As formigas” e na etapa do diagnoéstico final, do conto “A
morte vista de perto”.

Entendemos que a incidéncia de tal habilidade em todos os questionarios é
natural, pois localizar uma informacdo na linearidade do texto representa uma
etapa do processo de leitura.

Inferir significa realizar um raciocinio com base em informacfes ja
conhecidas, a fim de se chegar a informacdes novas, que nao estejam
explicitamente marcadas no texto (BRASIL, 2011). A habilidade de inferir o sentido
de uma palavra ou expressao, indicada pelo D03, representam 4.5% das
guestdes, conforme mostra o quadro 16,mobilizado nas questdes das oficinas “As
formigas”e “O retrato oval” e na etapa do diagnadstico inicial.Porém,o descritor DO3
nao foi mobilizado nas questbes da etapa do diagndstico final.Mas é pertinente
observarmos que as orientacdes para o professor abordam essa habilidade, antes
da leitura do conto “As formigas”, conforme o exemplo:

Entretanto, a ideia € que vocé motive 0s alunos a tentar compreender o texto pelo

contexto, sem fazer uso do glossario, pelo menos ndo em uma primeira leitura. Numa

segunda leitura, se o aluno julgar necessario, ele pode fazer a pesquisa no glossario para

uma melhor compreenséo do texto.
(Apéndice A, Oficina do conto “As formigas”, 12 parte)

Com relacdo ao resultado demonstrado acima, entendemos que n&o
planejamos as atividades focando na abordagem dos descritores; pelo contrario, a
proposta, conforme exposto na secdo 1, consiste em verificar e analisar
justamente nessa etapa de validacdo sobre a incidéncia de tais descritores em
todas as etapas da SLG de conto de mistério.

Verificamos que o D04, voltado a habilidade de inferir o sentido de uma
informacgéo implicita no texto, foi 0 mais mobilizado,representando 18% do total
das questbes, como mostra o quadro 16. Compreendemos que a propria
finalidade do género textual “conto de mistério” e os elementos que o constituem
como tal requerem uma estruturagdo que deixem pistas para o leitor, mas nao

revele explicitamente todas as informagfes, a fim de instaurar o misterioso, a



164

ambiguidade na narrativa. Trazemos dois exemplos para ilustrar a abordagem

desse descritor.

4) Com base na descricdo da dona do sobrado, que imagem podemos criar sobre ela.
(D4)
(Apéndice A Oficina do conto “As formigas”, 12parte)

18. Quando termina sua obra-prima, o artista, emocionado grita:
-Isto é a propria vida, a vida mesmo!

O que significa essa afirmacéo para o artista? (D4)

(Apéndice A, oficina do conto “O retrato oval”).

A habilidade que pode ser avaliada pelo descritor D06 refere-se ao
reconhecimento pelo aluno do assunto principal do texto. Para identificar o tema é
necessario que o leitor relacione as diferentes informacdes para construir o
sentido global do texto (BRASIL, 2011). Com relacao a tal habilidade, o quadro 16
mostra que o D06 representa um percentual de 2% apenas em relacao ao total
das perguntas que compdem o0s questionarios; sendo mobilizado diretamente
apenas nas etapas do diagndstico inicial e na oficina do conto “O Retrato oval”,

conforme exemplificado a seguir:

18) O conto fala sobre o qué? Se tivesse que apontar o tema principal, qual seria?
(Apéndice A, Diagnéstico inicial de leitura, Conto “Recado de fantasma”)(D06)

20.Apos ter lido o texto completo, conclua: quais teméticas sao abordadas nesse conto?
(D06)

( ) abelezae a arte.

( ) oamor e a morte.

( ) ariqueza e o amor

(Apéndice A, oficina do conto “O retrato oval”)

Com relacdo ao D06, acreditamos que tanto os questionarios quanto as
atividades propostas nos intervalos de leitura, bem como as orientacfes ao
professor, ao conduzirem os alunos a compreensao geral do texto, os leva
também a compreender sobre o tema, do que trata cada texto explorado na SLG,
mesmo que nao seja questionado explicitamente.

O quadro 16 evidencia que o D11 foi mobilizado apenas em duas etapas da
nossa SLG (2%). Por meio do D11 pode-se avaliar a habilidade de o aluno
identificar, no texto, um fato relatado e diferencia-lo do comentario que o autor, ou
o narrador, ou o personagem fazem sobre esse fato (BRASIL,2011). Essa
diferenca nem sempre esta tdo visivel no texto. No caso especifico dos contos de

mistério, vai depender de como o autor construiu o enredo da narrativa. Tomamos
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como exemplo o conto “As formigas”, no qual a narradora é também protagonista
da histéria. Sendo um conto de mistério, € preciso que tanto a narracédo dos fatos,
das acdes quanto as observagOes e impressdes dessa narradora-personagem
conduza o leitor a hesitacdo, a duvida entre o sobrenatural e o natural, de forma
gue se misturam fatos e impressoées, a fim de envolver o leitor no mistério. Nesse
caso € possivel e pertinente explorar a capacidade do aluno de perceber a
diferenca do que é fato na histéria ou uma opinido ou impressdo do narrador.

Como exemplo trazemos a questao a seguir:

7) Nos trechos a seguir, indique a Unica opgdo em que ha uma opinido: (D11)
() Ela se enrolou no cobertor, estava tremendo.

() Ai é que esta o mistério.

() Olhei pro chéo e vi a fila dura de formiga, vocé lembra?

(Apéndice A, Oficina do conto “As formigas”, 22parte)

O topico Il do quadro 16 refere-se a implicacdes do suporte, do género e/ou
do enunciador na compreenséao do texto e compde-se dos dois descritores: D05 e
DO09.

O DO5 representa a habilidade de interpretar texto com auxilio de material
grafico diverso (propagandas, quadrinhos, foto etc.). Observamos que esse
descritor ndo aparece no Quadro 16, pois ndo € possivel explorar tal habilidade de
leitura no género “conto de mistério”. Dessa forma, reafirmamos que a escolha do
texto a ser trabalhado com os alunos € que nos mostra 0os aspectos possiveis de
serem explorados, principalmente conforme o género textual a que pertence o
texto, a sua finalidade, estrutura, como ja exposto anteriormente.

O descritor D09 requer a identificacéo da finalidade de textos de diferentes
géneros. Segundo a matriz do SAEP, “refere-se ao reconhecimento, por parte do
aluno, do género ao qual se refere o texto-base, identificando, dessa forma, qual o
objetivo do texto: informar, convencer, advertir, instruir, etc.” (BRASIL,2011). E
possivel verificar, pelo quadrol6 que 4.5% do total das questdes representam tal
descritor; que ndo foi mobilizado diretamente na etapa do conto “As formigas”.
Entretanto, ha dois pontos a serem observados: primeiramente, por estarmos
falando de conto de mistério, acreditamos que todas as questdes e atividades que
levam o aluno a perceber o/os mistério/s, bem como sua construgdo em cada
narrativa, indiretamente mobiliza a habilidade de identificacdo do género em

questao.
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11) Considerando até o ponto que vocé leu, quais aspectos ou elementos desse conto
chamaram a sua atencéo e sugerem algo misterioso ou sinistro?
(Apéndice A, Oficina do conto “As formigas”, 12parte)

11) Em sua opinido, quais recursos marcam o mistério desse conto? FG
(Apéndice A, Oficina do conto “As formigas”, 22parte)

E necessario observar que as questdes trazidas como exemplos
anteriormente estdo dentro de um contexto no questionario do qual fazem parte,
de forma que associadas a outras informacdes do texto, levam o aluno a identificar
e reconhecer o género “conto de mistério” por meio de caracteristicas téo
peculiares relacionadas no texto.

Outro ponto que observamos € com relacdo a abordagem desse descritor
nos modelos e simulados das avalia¢cdes externas, como SAEP e Prova Parana,
gue geralmente se utilizam de géneros informativos, instrucionais, publicitarios,
entre outros, como mostra um exemplo abaixo:

Texto 1 (fragmento) Preparacdo do banho do gato

Antes de lavar o seu gato, deixe o shampoo, as escovas e as toalhas ao seu alcance.
Sempre use um ralo para ndo entupir os canos da sua casa com pelos. E muito
importante que vocé cuide melhor de seu animal, que vocé entenda o comportamento

felino. Disponivel em: http://www.provaparana.pr.gov.br/Pagina/Gabaritos-Comentados
Acesso em: 17 jul. 2013. *Adaptado: Reforma Ortogréfica

15) (P050063F5) O Texto 1 foi escrito para
A) apresentar uma opinido.

B) contar uma histéria.

C) descrever um animal.

D) ensinar uma tarefa.

(Prova Parana,22 etapa, 6° ano EF, 2019)

Os descritores D02, D07, D08 e D12 (topico IV) relacionam-se aos
elementos que constituem a textualidade: a coeréncia e a coesao, que constroem
a articulacdo entre as diversas partes de um texto. O quadro 16 mostra que em
todas as etapas foi mobilizado o D02 (5.2%), que estabelece relacdes entre partes
de um texto, identificando repeticbes ou substituicbes que contribuem para a
continuidade do texto, geralmente pelo emprego de pronomes para interligar as
ideias no texto. Como podemos ver no exemplo:

1.Releia o primeiro paragrafo. “O castelo surgira a nossa frente como uma tdbua de

salvacdo. Eu estava seriamente ferido e ameacado de passar a noite ao relento. Por isso,

meu criado ndo hesitara em forcar a entrada.”

b) No trecho em destaque, pronome possessivo “Nossa” refere-se a quem? (D2)
(Apéndice A; Oficina do conto “O retrato oval”).
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1) No trecho: No banheiro, olhei com atencéo para as paredes, para o chdo de cimento, a
procura delas. N&o vi nenhuma. "A que se referem os pronomes em destaque? (D2)
(Apéndice A Oficina do conto “As formigas”, 12parte).

Quanto as habilidades desenvolvidas pelos descritores DO7 e D08, essas
sdo essenciais no trabalho com leitura de contos de mistério. De acordo com
documentos oficiais da Prova Brasil/SAEB (BRASIL, 2011), cada tipo de texto tem
uma estrutura prépria, por isso, 0s mecanismos de coeréncia e de coesdo também
se manifestam de forma diferente, de acordo com o tipo ou género textual. Nesse
sentido por meio de tais descritores é possivel perceber tanto caracteristicas mais
gerais em todos os textos narrativos, como peculiaridades na construcdo do conto
de mistério. Notamos que ha questdes que mobilizam tais descritores (ver
Quadrol6) em todas as etapas da SLG, em maior quantidade o D07 (13% do
total) que implica identificar o conflito gerador do enredo e os elementos que
constroem a narrativa; ou seja, refere-se especialmente aos textos narrativos,
sendo, portanto, indispensavel em nossa SLG.

Enquanto o D08 demanda estabelecer relacdo causa/consequéncia entre
partes e elementos do texto. No caso da arquitetura dos contos de mistério, o
proprio género textual supde que o leitor estabeleca tais relacdes para
compreender quais aspectos sao ligados ao mistério e como 0 mistério é
construido em cada narrativa. Conforme o quadro 16, 10% das questdes abordam
a habilidade descrita (D8). A seguir, trazemos exemplos de questdes referentes a

esses dois descritores na SLG:

1) O narrador do conto é um personagem ou um narrador observador? Reproduza um
trecho do texto que comprove sua resposta. (D07)
(Apéndice A, Diagnéstico inicial de leitura).

2) Onde e quando se passa a histéria narrada nesse conto? (DQ7)
(Apéndice A, Diagnéstico final de leitura).

10. O que o levou o narrador-personagem a ficar acordado até tarde pesquisando sobre o0s
guadros, mesmo estando ferido? (D08)
(Apéndice A, oficina do conto “O retrato oval”).

6) Por que o personagem narrador comec¢a a pensar na morte e qual seria a relagdo da
morte com o cendrio que ele descreve? (D08)
(Apéndice A, Diagnoéstico final de leitura).

Verificamos que a habilidade de estabelecer relagbes logico-discursivas

presentes no texto, marcadas por conjunc¢des, advérbios etc., desenvolvidas pelo
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D12, ndo foi mobilizada diretamente nas perguntas dos questionarios que
compdem as etapas do diagndstico inicial e final dessa SLG, representando um
baixo percentual de incidéncia (2% apenas) como mostra o Quadro 16. No
entanto, como a proposta da SLG estd centrada no género conto de mistério,
entendemos que a abordagem das relacdes logico-discursivas sédo pertinentes
somente se estiverem contribuindo para a construgcdo de sentidos do texto,
inseridos nas especificidades do género conto de mistério.

No que se refere ao topico V — As Relacdes entre recursos expressivos e
efeitos de sentido —, verificamos em quase todas as etapas pelo menos uma
guestao que mobiliza D14 e o D17 Identificar o efeito de sentido decorrente do uso
da pontuacdo e de outras notacdes e Reconhecer o efeito de sentido decorrente
do uso da pontuacéo e de outras notacdes, respectivamente, exceto na oficina do
conto “O retrato oval”. Isso corresponde a 2.8%do total das questdes (ver Quadro
16). Quanto ao D19, que consiste em reconhecer o efeito de sentido decorrente da
exploracdo de recursos ortograficos e/ou morfossintatico, podemos observar
apenas nas etapas de desenvolvimento das oficinas, mas ndo nas etapas dos
diagnosticos. Isso corresponde a 2% apenas do total das questdes das oficinas.
Entretanto, relembramos que a elaboracdo das questdes de cada etapa da SLG
foi norteada pelo texto e pelo género, de forma que consideramos prioridade levar
o aluno a uma leitura competente do texto e do género conto de mistério, de forma
que nem todos os descritores dialogam com todos os textos.E preciso
observarainda que devido ao publico-alvo dessa SLG: Alunos de 6° ano EF nao foi
possivel explorar todos os aspectos e potencialidades dos textos selecionados.

As operacbes cognitivas, ja expostas no inicio dessa subsecao
compreendem o total de 6 topicos, referentes a um total de 18 descritores,
conforme a 22 etapa da Prova Parana, do ano de 2019, na qual nos baseamos
para essa analise. Verificamos que entre os 6 topicos, 4 foram abordados em
nossa SLG. O grafico a seguir ilustra a porcentagem de descritores de forma geral

na Sequéncia de leitura e em cada etapa proposta.
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Gréfico 2 — Porcentagem de descritores na SLG

Porcentagem de Descritores na SLG

Etapa do Diagndstico inicial ~ Oficina do conto "As Oficina do conto " O Etapa do Diagndstico final
formigas" retrato oval".

Axis Title

M Descritores na SLG M Descritores mobilizados por etapa

Total de 18 descritores, com base na 29 etapa da Prova Parand para o 62 EF —ano 2019

Fonte: Dados da pesquisa (2019).

Analisando a relacdo das atividades propostas em nossa SLG com as
habilidades desenvolvidas pelos descritores da Prova Parana (22 edicdo, 2019),
verificamos que ndo € possivel trabalhar com todos os descritores no género
‘conto de mistério”, nem mesmo acionar todas as operacfes cognitivas
relacionadas as habilidades de leitura contempladas pelos descritores, como
mostra o quadro 16 e a figura8. De fato, nenhum género textual por si s seria
suficiente para mobilizar todos os descritores e desenvolver todas as habilidades
de leitura cobradas em uma avaliacdo externa, como a Prova Parana.

Dessa forma, verificamos por meio da construcdo dessa SLG, que é
possivel trabalhar com aula de leitura e com os descritores, mesmo que eles nao
sejam o foco da proposta, mas sem questdes espelhadas, fragmentando o texto,
em fung&@o apenas de um descritor especifico. Em termos de desenvolvimento de
capacidades de leitura, consideramos que trabalhar com um texto sem fragmenta-
lo permite que o aluno ao mesmo tempo explore o texto e o género, e
consequentemente dé conta de varias habilidades de leitura inserida nos
descritores cobrados em avaliacbes externas. Mas 0 ponto mais importante de
todo esse processo € a leitura competente, ou seja, o aluno ser capaz de construir
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sentidos para o texto. No entanto, como exposto anteriormente, explorar apenas
um género textual ndo € suficiente para a aprendizagem e desenvolvimento
dessas capacidades. Nesse sentido, ressaltamos a necessidade de diversificar o
trabalho com géneros textuais em sala de aula, a fim de desenvolver habilidades
nos alunos, ndao em funcdo unicamente de avaliagbes externas, mas do
desenvolvimento de capacidades leitoras nos alunos, considerando as diversas
praticas sociais e discursivas nas quais todos estao inseridos.

Apresentamos, a seguir, uma sintese das alteracGes propostas na SLG de
conto de mistério durante o processo de validacdo didatica, realizado

anteriormente.

5.4 SINTESE DAS ALTERACOES NA SLG APOS VALIDACAO DIDATICA

No decorrer da secdo 5 analisamos a construcdo da SLG, tendo como
objetivo a validacdo do processo de transposicdo didatica externa da SLG de
contos de mistério.

Trés aspectos foram analisados para validar a SLG, de forma que a
analise esta dividida em trés subtdpicos: 5.1) O processo de didatizacdo adaptado
da metodologia das SDG (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEWLY, 2004); 5.2) a
construcdo do processo de leitura na SLG por meio da elaboracdo de perguntas
de leitura; 5.3) a mobilizacdo dos descritores da Prova Parana na SLG de contos
de mistério.

Na primeira subsecéo de analise, considerando que estamos propondo uma
SLG, ou seja, uma sequéncia com foco em um género textual que conduza as
atividades de leitura, tentamos estabelecer uma classificacdo das perguntas
construidas para a SLG, assim dispostas: perguntas com énfase no texto (FT),
com foco no género (FG) e perguntas hibridas, com foco misto (FM).

No que se refere a subsecéo 5.2, buscamos fazer uma reflexdo, a partir de
Fuza e Menegassi (2017), no que se refere a elaboracédo de perguntas de leitura,
tomando como parametro uma classificacdo das perguntas de leitura propostas
por Menegassi (2010) e trazendo como abordagem tedrico-metodoldgica a
avaliacdo formativa de leitura. Dentro de tal categoria, criamos 0s seguintes

cbdigos para conduzir nossa analise: Perguntas que buscam respostas em partes
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do texto (PT); Perguntas que exigem do leitor a producao de inferéncias textuais
(P1); Perguntas de interpretacéo textual (PIT); e Perguntas que relacionam o tema
do texto com a vida do leitor (PTV). Os cddigos aqui descritos também serviram de
base para a analise a partir dos critérios de ordenagdo e sequenciacdo de
perguntas de leitura em nossa SLG de contos de mistério.

Na subsecédo de andlise 5.3 buscamos identificar os descritores mobilizados
nas questdes que compdem as atividades de leitura da SLG, refletindo sobre a
possibilidade de se trabalhar com o ensino da leitura, por meio da SLG e
simultaneamente abranger algumas habilidades de leituras referentes aos
descritores cobrados pela Prova Parana, porém sem se configurar como um
treinamento para tal avaliagao.

Finalizando essa secao apresentamos, a seguir, uma sintese dos pontos de
fragilidade verificados na SLG, apontados nos trés subtopicos de analise,
referente as alteracdes realizadas na SLG de contos de mistério, de forma a
resultar no produto final dessa pesquisa (ver Apéndice B).

Esclarecemos que o cotejamento entre os trés critérios analisados na secao
5 ndo se constitui como objetivo desse subtdpico, uma vez que tal tentativa nos
levaria para novas investigacoes, extrapolando nossa proposta.

Ao analisar a adaptacdo da SDG para a nossa proposta — a SLG de contos
de mistério (subsecdo 5.1) —, verificando as questdes centradas no texto (PT),
optamos pela exclusdo da letra “b” da questdo numero 1, Oficina do conto “O

retrato oval”:

1.Releia o primeiro paragrafo. “O castelo surgira a nossa frente como uma tabua de
salvacdo. Eu estava seriamente ferido e ameacado de passar a noite ao relento. Por isso,
meu criado ndo hesitara em forgar a entrada’.

b) No trecho em destaque, o pronome possessivo “Nossa” refere-se a quem?
(Apéndice A; Oficina do conto “O retrato oval”, Dispositivo Didatico F).

A pergunta € de retomada textual, porém, relacionada apenas a coesao
textual, e ndo ao género “conto de mistério”. Dessa forma, foi mantida a questao 1,

porém, com a exclusao de tal pergunta, a letra “b”:

1. Releia o primeiro paragrafo. “O castelo surgira a nossa frente como uma tdbua de salvacao.
Eu estava seriamente ferido e ameacado de passar a noite ao relento. Por isso, meu criado ndo
hesitara em forgar a entrada. ”

a) E possivel identificar um narrador:

() observador

( X) personagem
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H (Apéndice Oficina do conto “O retrato oval”, dispositivo didatico F). H

Observamos uma questdo semelhante a essa exposta na andlise da

subsecao 5.2, referente a elaboracéo das perguntas de leitura:

9) Observe o trecho “Eles diziam que a casa era mal-assombrada” do 1° paréagrafo.
a) A quem se refere o pronome pessoal “eles”? Por que o autor usou esse pronome?
R: Aos vizinhos. Para evitar a repeticdo da palavra *vizinhos”.

(Apéndice A; Oficina diagnéstico inicial, Dispositivo Didatico B).

Optamos por excluir a questdo 9 (5.2, ja exemplificada), analisada sob o
critério da construcéo de perguntas de leitura; que, deve levar o aluno a pensar, a
refletir sobre o texto e sobre o género.Embora tendo averiguado que ambas as
guestdes excluidas, ja exemplificadas (letra “b” da questdo 1 e numero 9),
representam o descritor (D2) na andlise da subsecéo 5.3, servindo para identificar
repeticbes ou substituicbes que contribuem para a continuidade do texto,
consideramos que tais questdes nao contribuem para constru¢cdo do mistério, foco
do género em questdo, ndo agregando sentidos para o texto/género.

A seguir, mostramos como fica a questao apos a alteracéo realizada:

7) Observe o trecho “Eles diziam que a casa era mal-assombrada” do 1° paragrafo.

a) Na situacao inicial da historia, o narrador acreditava que a casa era mal-assombrada?
(x)nado

b) Localize no texto uma frase que comprove sua resposta:

R: “Se existe nunca vi”.

(Apéndice B; oficina do conto “Recado de fantasma”, dispositivo didatico B).

Dessa forma, reafirmamos a importancia de um olhar minucioso para a
elaboracado das perguntas de leitura, em funcdo do propdsito que se tem ao propor
uma sequéncia de leitura, especialmente quando se trata de uma SLG, cujos
protagonistas sao o texto e o género simultaneamente.

A analise nos levou a uma revisdo e alteracdo do dispositivo didatico
construido para a oficina do conto “O Retrato oval”’, a fim de incluir alguma
guestdo sobre o reconhecimento do texto como um conto de mistério e seu
predominio (das acdes, das personagens ou da descri¢do) para que o diagndstico
final seja coerente com as intervencgdes didaticas anteriores, ja que tais aspectos
haviam sido explorados apenas na etapa do diagndstico inicial.

Considerando todas as perguntas e blocos de perguntas do dispositivo

didéatico F, bem como as atividades propostas no intervalo de leitura, em funcdo do
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objetivo de reconhecer o0s textos como representantes do género conto de
mistério, optamos por incluir a questdo a seguir na oficina do conto “O retrato

oval’:

21) Esse texto pode ser classificado como:

() um conto de fadas, com predominio de descri¢cbes (do espaco, dos objetos, etc.)
() um conto de mistério, com predominio de opinides do narrador.

() um conto de aventura, com predominio de descricbes (de objetos, acoes, etc.)

( x )Jum conto de mistério, com predominio da narracdo de acdes de personagens.
(Apéndice B; Oficina do conto “O retrato oval”, Dispositivo didatico F)

Com essa alteracdo, acreditamos que a oficina se mantém coerente,
explorando todos os aspectos contidos no questionario da oficina do diagnostico
final.

Ao tomarmos a SDG como parametro de analise da SLG, confirmamos que
a nossa adaptacéo contempla todas as etapas de uma SDG. Contudo, verificamos
a necessidade de algumas alteracdes nas orientacdes ao professor, que julgamos
como pontos importantes para a coeréncia entre as metodologias propostas em
uma SDG e sua versao adaptada —a SLG.

Foi preciso incluir nas orientacbes ao professor a proposta de um gesto
didatico de ativacdo da memoéria das aprendizagens (BARROS; CORDEIRO,
2017), instruindo o aluno a sintetizar e registrar informacdes e conhecimentos
adquiridos referentes as caracteristicas especificas dos contos de mistério. A

referida inclusdo esta assim disposta:

Instrua seus alunos a listar e/ou registrar informa¢des importantes, caracteristicas que eles ja
tenham percebido que definem o género conto de mistério, com base nas atividades realizadas.
Essas anotacdes devem servir para que os alunos possam retomar os conteldos em outros
momentos, se necessério. Vocé pode provoca-los, oralmente, com relacdo a sintetizar
conhecimentos que ja construiram sobre os contos de mistério e aspectos que consideram
importantes sobre o assunto abordado em cada etapa. A intencdo € que no decorrer de todo
processo de realizagdo das leituras e producdes, os alunos construam seus conhecimentos,
ampliem, desenvolvam capacidades leitoras sobre o género e o texto. (Apéndice B; Oficina do
conto “As formigas”, segunda etapa).

Verificamos que foi necessaria a inclusdo de novas orientagcdes ao
professor na etapa da apresentagédo da situacéo (ver subsecédo 5.1), a fim de se
expor com mais clareza o percurso e 0s objetivos entre o diagndstico inicial e o

diagndstico final, bem como sobre a etapa do fechamento do projeto:
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Professor, € indispensavel esclarecer para os alunos sobre todo o percurso do projeto, desde as
etapas diagnosticas. Explicar que toda a turma vai realizar a leitura silenciosa e individual de um
exemplar de um conto de mistério como um diagnéstico inicial e novamente em outra etapa como
diagnéstico final, bem como sobre os objetivos tracados para cada etapa do projeto e a forma
como serao avaliados, no decorrer do processo. Falar também sobre o fechamento do projeto, as
possibilidades que os alunos terdo de expressar seus conhecimentos, sua criatividade, de que
forma, para quem serdo apresentadas as produc¢fes da turma, a fim de todos os aspectos sejam
expostos de forma clara para os alunos nessa fase de apresentacdo da situagéo.

(Apéndice B; Etapa da apresentacéo da situacdo).

Analisando a classificacdo das perguntas de leitura (subtdpico 5.2),
verificamos que aquelas que se referem as informacdes explicitas na linearidade
do texto (PT), muitas vezes servem como um “trampolim” para o leitor/aluno
chegar as questdes que exigem relacionar informacdes trazidas pelo texto para
inferir a partir delas uma nova informacao (Pl). Nesse sentido, notamos que a
guestdo 7 da oficina do conto “As formigas” (Dispositivo Didatico C), serve de
norteamento para a questédo 8, concluimos que ficaria melhor se mudassemos a
organizacdo dessas questdes, agrupando-as em um bloco com as duas

perguntas, expostas a seguir:

7) Responda com base nos paragrafos 1 e 2; 8 e 12:

a) Como foi caracterizado o sobrado? E o quarto em que as universitarias ficaram?

Sobrado: sinistro.

Quarto: no s6tdo, muito pequeno e mal iluminado.

b) Vocé considera importante a descricdo do espaco ou do ambiente em um conto de mistério? Por
qué?

Sim. Porque a imagem gue o leitor constroi do ambiente € importante para se estabelecer o
mistério da narrativa.

(Apéndice B; Oficina do conto “As formigas”, Dispositivo Didatico C).

Com relacdo aos principios de ordenacéo e sequenciacdo de perguntas de
leitura (subtépico 5.2.1), observamos que duas perguntas classificadas como
(PIT), que devem levar o leitor a mobilizar seu conhecimento de mundo para criar
uma interpretacao textual, devem estar mais ao final dos questionarios, segundo a
hierarquizacdo de informacBes proposta por Fuza e Menegassi (2017).
Reconhecendo tais perguntas no inicio do questionario da oficina diagndstica
inicial, (questbes 3 e 4), refletimos que, nesse caso, fica mais coerente se
estiverem dispostas mais para o final, ja que para respondé-las é necessario que o
leitor/aluno tenha percorrido e explorado todo o texto. Portanto, tais perguntas

devem estar dispostas no questionario, como questdes de niumeros 13 e 14.

13) De modo geral, como vocé classificaria esse texto? (PIT)
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() um conto de terror, com predominio de descri¢bes (de objetos, a¢des, etc.)
(xX)um conto de mistério, com predominio da narracdo de acdes de personagens.
() um conto de mistério, com predominio de opinides do narrador

( ) um conto de aventura, com predominio de descri¢cfes (de objetos, acoes, etc.)

14) Os contos séo textos construidos a partir de acontecimentos narrados, com sucessédo de agfes
em um tempo passado. Identifique nesse conto as fases abaixo: (PIT)

a) Situacdo inicial da narrativa: a familia se muda para uma casa enorme, que diziam ser
mal-assombrada.

b) Momento de inicio da tens&o/mistério: as pecas do quebra-cabega flutuam e se encaixam no

jogo.
c) Fase da resolucdo da tensdo: Nado ha fase da resolucdo nesse conto, pois 0 mistério permanece

até o fim, h4 apenas suposicoes.
d) Concluséo: Fizeram um lindo jardim na casa, acreditando que esse era o recado do fantasma.
(Apéndice B; Oficina diagnéstico inicial,Dispositivo Didatico B).

Na analise do subtopico 5.2.1, com relagédo ainda ao dispositivo didatico B,
no diagnostico inicial, observamos duas questdes (a numero 13, exemplificada
anteriormente e a 17) com a mesma intencdo: a de levar o leitor/aluno a
reconhecer o texto lido como um conto de mistério. Foi preciso, entédo, excluir uma

das questbdes. Optamos pela exclusdo da pergunta 17, a seguir:

17) Volte a questéo 3 e reflita sobre sua resposta, apos ter terminado este questionario.
a) Assinale o nome mais apropriado para este texto:
(x )conto de mistério
() conto de terror
( ) conto de aventura
() conto dramatico
b) Justifique, trazendo caracteristicas do texto que comprovam sua resposta. (PIT)
R: O texto traz palavras de suspense e de mistério, 0s comentarios dos vizinhos que afirmavam
gue aquela era uma casa assombrada, o fantasma, o mistério gue € mantido até o final do conto
sobre o0 suposto fantasma.
(Apéndice A; Oficina Diagnéstico inicial, Dispositivo Didatico B).

Ao examinar o quadro 14 (subtopico 5.2.1), considerando todos os
guestionarios principais da SLG, verificamos apenas em duas etapas, perguntas
gue relacionam o tema do texto com a vida do leitor (PTV). Acrescentamos uma
pergunta do codigo PTV nas etapas do Diagnostico Inicial e na Oficina do conto
“‘As formigas”, a fim de que todos os questionarios tenham pelo menos uma
pergunta cuja resposta reflita a experiéncia pessoal do leitor/aluno. Tais perguntas

sdo mostradas a seguir:

18) Vocé ja morou em alguma casa que alguém dizia ser mal assombrada? (PTV)
Resposta pessoal.
(Apéndice B; Oficina Diagndstico inicial, Dispositivo didatico B)
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14) Vocé ja vivenciou alguma situagdo sinistra ou misteriosa como essa do conto “As formigas”?
(PTV)

Resposta pessoal.

(Apéndice B; Oficina do conto “As formigas”, parte 2, Dispositivo didatico D).

Quanto a terceira etapa de andlise (subsecdo 5.3), justificamos que néo
propusemos alteracbes ao averiguar a mobilizacdo dos descritores da Prova
Parana nas atividades propostas na SLG, pelo fato de que o objetivo ndo era
planificar uma SLG para abordar os descritores, mas verificar, apos a construcao
da proposta, as possibilidades de se atingir as habilidades traduzidas pelos
descritores no decorrer do trabalho com a SLG de contos de mistério.

A sintese apresentada mostra todos os pontos alterados na SLG construida
na 22 etapa dessa pesquisa: as exclusfes, inclusdes, enfim, as alteracbes
realizadas apods as analises dos trés subtopicos dessa secdo, concluindo assim o
processo de validacdo do material produzido pela pesquisa — a SLG de contos de

mistério, cuja versao final esta disposta no Apéndice B.
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SECAO VI

CONSIDERACOES FINAIS

Conforme exposto na introducdo dessa dissertacdo, a nossa pesquisa
partiu da observacdo de fragilidades no contexto escolar em que atuamos,
referente ao trabalho com o ensino da leitura, de forma mais especifica no que diz
respeito ao trabalho com os descritores da Prova Parana, feita como um
treinamento para a referida avaliacdo externa, no inicio do ano de 2019, para
alunos do Ensino Fundamental, anos finais.

Isso nos levou a pensar em uma proposta de intervencdo sobre a
abordagem dos descritores da Prova Parana no trabalho com leitura de géneros
textuais em sala de aula, de forma a desenvolver uma pratica que fosse mais
abrangente e significativa. Nesse sentido, os descritores configuravam o foco da
investigacdo, bem como o fio condutor da proposta. Entretanto no decorrer do
processo houve muitas mudancas. Em marco de 2020 teve inicio a pandemia da
Covid-19, transformando todo o contexto da pesquisa, levando as escolas do
Parana a substituirem as aulas presenciais pelo ensino remoto emergencial, fato
gue se estendeu por todo o ano de 2020.

Diante dessa situacdo, reconhecemos que ndo seria possivel implementar
nosso projeto de pesquisa no contexto do ensino emergencial, com a turma para a
qgual havia sido programada. Assim, em consenso com a coordenacdo do
PROFLETRAS, sem condi¢des de implementar o projeto, optamos por outra forma
de validacéo. Decidimos, pois, validar o material produzido a partir da analise de
alguns pontos que consideramos importantes para esse processo: a didatizacéo
da SLG a partir da adaptacdo da metodologia da SDG; a construcdo das
perguntas de leitura propostas nas oficinas da SLG e a mobilizacdo dos
descritores da Prova Parana nas atividades de leitura da SLG.

Isso alterou consideravelmente o rumo da nossa investigacdo, a comecar
pelos objetivos e a metodologia proposta.Dessa forma, estabelecemos como
objetivo geral a validacdo da SLG de contos de mistério, produzida pela pesquisa.
A proposta, no entanto, continuou sendo de cunho interventivo, visando

desenvolver capacidades leitoras a partir do género “conto de mistério”. No
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entanto, ndo mais com a intencdo de construir uma sequéncia de leitura em
funcdo dos descritores da Prova Parana, ja que um dos objetivos especificos
passou a ser verificar se por meio de uma SLG, de cunho sociointeracionista, era
possivel mobilizar descritores da Prova Parana, mas sem um ensino voltado
exclusivamente para eles.

Fundamentada no ISD, proposto por Bronckart (2003), incorporada pelo
grupo de pesquisa Genebriano (SCHNEUWLY; DOLZ, 2004), nossa proposta foi
estruturada com base nas metodologias da SDG: um conjunto de atividades
selecionadas e sistematizadas pelo professor em torno de um género textual oral
ou escrito. Para organizar uma proposta centrada no género textual selecionado, a
luz do ISD, partimos, entdo, para o processo de transposi¢cao didatica externa do
género “conto de mistério”.

A partir do objetivo principal, estabelecemos entdo alguns objetivos
especificos. Tomamos como ponto de partida uma pesquisa exploratoria e
documental sobre o funcionamento da Prova Parana para o 6° ano; a fim de
compreender as capacidades de leitura mobilizadas por meio dos descritores,
cumprindo assim o primeiro objetivo.

A relacéo de descritores da Prova Parana se baseia na matriz de referéncia
da Prova Brasil/SAEB. Os descritores estdo associados as operacdes cognitivas e
indicam as habilidades que sédo avaliadas na Prova Parana, sendo que cada
descritor avalia uma capacidade leitora do estudante. Sobre tais capacidades,
destacamos que a avaliacdo parte de um nivel de leitura de decodificacdo textual,
Oou Seja, que requer uma resposta a partir da localizagdo de uma informacao
explicita no texto, seguindo para processos mais complexos, como ativar seu
conhecimento prévio, a fim de construir um novo sentido para uma informacao
trazida no texto, identificar o tema, que demanda uma capacidade de
compreensao global do texto bem como a habilidade de compreenséo referente
aos mecanismos de coeréncia e coesao textual, que sdo construidas de acordo
com a estrutura de cada texto.

Para atingir o segundo objetivo especifico: modelizar didaticamente o
género “conto de mistério”, atendemos aos trés principios fundamentais de um
modelo didatico, segundo Schneuwly e Dolz (2004), através de um levantamento

bibliografico, reunimos estudos e conceitos de experts sobre o género,
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esclarecendo em quais definicbes nos embasamos, conferindo assim legitimidade
ao género em estudo.

A pesquisa bibliografica revelou uma grande proximidade entre os conceitos
de conto fantastico e conto de mistério. Adotamos a concep¢do de conto de
mistério inserido no modo “fantastico” que, segundo Furtado (2012, apud NIELS,
2014), é considerado um macrogénero, pois abarca varios tipos de narrativas
como a fantastica, a sobrenatural, a de mistério, entre outras. Destacamos que 0
conto de mistério possibilita trabalhar com imagens sugestivas e se baseia no
“efeito” que se pretende causar no leitor (GOTLIB,1990). Assim, nossa definicao
para o conto de mistério esta relacionada ao efeito do medo, da sugestdo do
sobrenatural e da ambiguidade, em conformidade com os contos que exploramos
na SLG, como representante desse género.

A pesquisa mostrou-se coerente também quanto ao principio de
pertinéncia, uma vez que os livros didaticos indicados para a etapa do 6° ano do
EF trazem o género “conto” elencado nos conteudos, em consonancia com a
BNCC. Além disso, conforme exposto na introducéo, consideramos nossa escolha
pertinente para os alunos nessa etapa escolar devido a boa recepcdo que o0s
alunos em geral tém demonstrado com relacao a leitura desse género textual.

No processo de construcdo do modelo didatico, buscamos a coeréncia
entre os conhecimentos sobre o género em funcéo dos objetivos de evidenciar as
caracteristicas que o constitui como conto de mistério, reconhecer e descrever
suas dimensdes ensinaveis, conferindo ao MDG o principio de solidarizacao.

Para a didatizacdo dos contos selecionados, partimos das caracteristicas
que os constituem como representantes do género “conto de mistério”. Dentre as
guais, enfatizamos algumas, que consideramos principais. O uso de pronomes
indefinidos (tudo, alguns, alguém, etc.), trazendo informacdes indefinidas para
gerar suspense, dar um tom de mistério a narrativa; a caracterizacdo do espaco
onde se passa a historia, por meio de adjetivos e locucdes adjetivas que fazem o
ambiente parecer sombrio, misterioso; a fase da resolucdo, na qual, mesmo
reduzindo a tensdo, conduz o leitor a permanecer na hesitacdo, deixando a
sugestdo do sobrenatural, mantendo a ambiguidade até o final da narrativa,
aspecto que € considerado “condicdo” do género conto de mistério, segundo
Todorov (1980).
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A construcdo do MDG encerra a primeira etapa da pesquisa e nos leva ao
préximo objetivo especifico: a elaboragéo prévia da SLG de conto de mistério. Na
segunda etapa, criamos uma adaptacao dos procedimentos da SDG para 0 ensino
da leitura do género “conto de mistério”, com o objetivo de desenvolver nos
alunos capacidades leitoras com relacao a esse género.

Para atingir o objetivo geral da pesquisa, a validacdo do material didético,
partimos para a terceira etapa, cumprindo os proximos objetivos especificos,
analisar a SLG sobre trés aspectos: 1) o processo de adaptacdo da SLG,
comparado ao procedimento da SDG (SCHNEUWLY; DOLZ, 2004); 2) as
perguntas de leitura, com base nos estudos de Menegassi (2010), Fuza e
Menegassi (2017); 3) a mobilizacéo dos descritores da Prova Parana na SLG.

Quanto ao processo de adaptacdo da SLG, ndo foram analisados todos os
aspectos, mas destacamos alguns pontos para ratificar nossas conclusdes.
Analisamos a sistematizacdo da SLG, com base na estrutura bem como do
procedimento das SDG. A analise revelou que a SLG contempla todas as etapas
gue compdem uma SDG (ver figura 9), no entanto, com algumas adequacdes que
se fizeram necessarias, como a proposta de um diagndstico inicial de leitura, a
servir como ferramenta de verificacdo do nivel de desenvolvimento real
(VIGOTSKI, 2008) dos alunos no processo de leitura, correspondendo a etapa da
producéo inicial na SDG.

Em cada etapa, ficou evidente uma aproximacdo dos procedimentos na
didatizacdo da leitura comparados com a metodologia das SDG para o trabalho
com a producdo de texto. Buscando manter a coeréncia com 0s principios
sociointeracionistas das SDG, utilizamos o método indutivo na planificacdo das
atividades de leitura, por meio de processos de observacédo e descoberta (DOLZ;
NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 110), bem como a variacéo das atividades e
exercicios (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 105). Isso esta
evidenciado tanto nas orientacdes deixadas para o professor sobre a forma de
conduzir as atividades, como pela elaboracdo das perguntas dos questionarios e
pelas atividades propostas nos intervalos de leitura, visando levar o aluno a
pensar sobre o texto e 0 género em questao (ver Apéndice B).

Para diversificar a forma de didatizar os conteddos, com o intuito de tornéa-

los acessiveis aos alunos por diferentes vias, seguindo os principios da SDG
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(DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 105), alternamos as modalidades da
lingua: leitura, escrita e oralidade; propondo momentos de leitura silenciosa, de
retomadas, reflexdo, de compartilhamento das opinides e duvidas, por meio de
rodas de conversa, trabalho em equipe, em duplas, exposi¢ao dos trabalhos com
ilustragcdo e producéo escrita individual e em duplas no decorrer das atividades
das oficinas.

A partir dos pontos evidenciados, concluimos que é possivel manter os
principios basicos de uma SDG em uma SLG. Dessa forma, consideramos que é
exequivel tanto quanto valida a proposta de trabalhar com o ensino da leitura por
meio de SLG. Pela andlise realizada,constatamos que a SLG de contos de
mistério esta afinada com a metodologias das SDG, embora reconhecamos
fragilidades no processo de inicial de elaboracdo da proposta, de forma que foi
preciso incluir novas orientacbes no Caderno do Professor.

Com relacédo ao segundo aspecto, as perguntas de leitura elaboradas para
a SLG, validamos o material pela andlise da construcdo de tais perguntas, com a
intencdo de complementar a andalise do processo de adaptacdo da SLG, em
funcdo de apresentar um projeto de ensino de leitura que vise o desenvolvimento
de capacidades leitoras para o género “conto de mistério”, ja que nao foi possivel
a implementacao da proposta.

Para dar conta da proposta de uma SLG fundamentada no ISD e nos
principios sociocognitivos de leitura, foi necessario pensar em estratégias para ler
0 género ‘conto de mistério’. Dessa forma, construimos perguntas a partir das
especificidades do género bem como da arquitetura e organizacdo do texto
singular, tomadas como ferramentas de ensino. O objetivo é dar instrumentos para
gue o professor possa orientar o leitor/aluno a buscar as informacdes na
linearidade do texto, como a descricdo do ambiente/espaco da histéria narrada,
articulando-as com o propésito do género, com seus implicitos e sugestdes,
buscando relacionar a temética abordada em cada texto com os conhecimentos e
experiéncias pessoais dos alunos, a fim de leva-los a produzir interpretacdes
coerentes.

As perguntas dos questionarios de cada oficina foram analisadas a partir de
uma classificacdo das categorias de perguntas de leitura (MENEGASSI, 2010) e 0

processo de ordenagdo e sequenciacdo de perguntas de leitura. A andlise
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demonstrou que o0s questionarios contemplam perguntas de todas as
classificacbes que tomamos como base tedrico-metodolégica, de forma que
correspondem a todas as etapas do processamento de leitura, tendo maior énfase
naquelas que exigem inferéncias do leitor para construir interpretacbes para o
texto.

Com relacdo ao critério de ordenacdo e sequenciacdo das perguntas de
leitura, o subtdpico 5.2.2 evidenciou que na SLG de contos de mistério nao foi
possivel seguir rigorosamente essa proposta tedrico-metodolégica, ou seja, a
proposta ndo é compativel com o procedimento que criamos para o trabalho com
0 género que selecionamos. Por se tratar de “contos de mistério”, a elaboracao
das perguntas partiu das estratégias de construcdo do mistério dos contos
explorados, levando em conta a forma como a narrativa esta organizada. Servem
de exemplo os blocos de questbes referentes a uma determinada parte do texto,
gue demanda uma organizacao interna, relativas as informagdes daquele bloco,
resultando numa ordenacéao variada.

A partir dessa analise, compreendemos que a organizacdo das perguntas
de leitura depende da configuracdo de cada género textual, isto €, das estratégias
adequadas para a leitura de cada género. Porém, no decorrer da subsecédo 5.2. a
qgual nos referimos, foram apontados alguns pontos que necessitavam serem
revistos e adequados. Foram alteradas algumas questbes, as quais estao
dispostas na sintese do subtépico 5.4.

Consideramos relevantes as reflexfes feitas sobre a articulacdo entre as
concepcdes de leitura e de ensino que nortearam nossa pesquisa em geral, bem
como a (pré)planificacdo da SLG, principalmente porque abordamos o texto na
perspectiva do género textual ao qual ele pertence, pois tais estudos nos
possibilitaram revisar, refazer e/ou reordenar algumas perguntas, tornando-as
mais coerentes com o0s propoésitos da SLG, mais criativas, usadas como
ferramentas de ensino da leitura, buscando conformidade com os objetivos da
nossa proposta.

O terceiro aspecto analisado no processo de validacdo didatica diz respeito
aos descritores. No decorrer da elaboragdo da SLG, os descritores cobrados pela
Prova Parana néo foram alvo da nossa investigacdo, porém buscou-se atingi-los

em um processo natural, ao explorar as estratégias de leitura para o género em
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guestao, no processo de elaboracdo de perguntas de leitura, ao levar o aluno a
compreender o género e o0 texto, a construir sentidos para 0 texto,
consequentemente abrangendo varios descritores, como mostrou a secéo 5.3.

A analise sobre a mobilizacao dos descritores na SLG evidenciou que néo é
possivel abordar todos os descritores da Prova Paran& no trabalho de leitura com
0 género conto de mistério. Acreditamos que nenhum género textual por si s6
possa dar conta de todos os descritores. No entanto, nossa intencéo inicial foi
propor uma SLG que pudesse ultrapassar as capacidades de leitura exigidas pela
Prova Parand, no sentido de ndo fragmentar o texto, em funcéo apenas de atingir
um descritor, como um treino para a referida avaliagdo externa, sem promover
uma leitura efetiva do texto. Esclarecemos que partimos de uma situacao
observada no contexto de ensino do ano de 2019, entretanto, observamos que no
ano de 2020, no ambito do ensino remoto, a abordagem com relacdo aos
descritores foi diferente. N&o houve sugestdo de trabalho em forma de
treinamento para a Prova Externa, mas a proposta de aproveitamento dos
conteudos das aulas transmitidas pelo Aula Parana, em funcdo do
desenvolvimento de habilidades de leitura, de uma forma mais abrangente e
significativa.

Compreendemos que o formato das Avaliacdes externas em larga escala,
como a Prova Parana, compostas por questbes objetivas, de fato ndo permite
alguns tipos de perguntas de leitura mais reflexivas. Nesse sentido, sob o ponto de
vista da planificagdo, uma SLG possibilita uma leitura mais abrangente e
interpretativa. Como podemos observar a SLG de contos de mistério, com
variadas formas de explorar a compreensao do género e do texto, por meio da
escrita e da oralidade, de atividades em duplas e grupos, momentos de
compartilhar davidas e conclusoes.

Ficou claro, na nossa analise, que a escolha do género, de certa forma,
conduz a abordagem de determinados descritores, pois 0s géneros pertencem a
diferentes praticas sociais e sdo constituidos por diferentes infraestruturas, estilos,
assim como demandam diferentes contextos sociocomunicativos, o que requer do
leitor diferentes formas/estratégias de leitura. Nesse sentido, reforcamos a

importancia de se explorar diversos géneros textuais no trabalho em sala de aula,
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a fim de desenvolver habilidades de leitura nos alunos para que se tornem leitores
competentes e autbnomos.

Entretanto, podemos mencionar apenas sobre o0 processo de construgcao da
SLG em funcéo dos objetivos propostos para este trabalho, pois sem implementar
0 projeto, ndo é possivel chegarmos a conclusfes sobre resultados préticos, por
exemplo, afirmar se os alunos desenvolveram ou nao capacidades leitoras por
meio da SLG de conto de mistério.

A partir dos pontos de fragilidade apontados no processo de validagcdo do
material, realizamos as alteracdes e adequacdes, constituindo a versao final do
produto educacional: o caderno pedagdgico, gerado no decorrer pesquisa. A
construcdo do caderno pedagogico exige muita pesquisa, demanda tempo e
principalmente entendimento para articular os referenciais teorico-metodolégicos
com a proposta que trazemos, em funcao de atingir os objetivos tracados.

Concluimos que o fato de ndo termos implementado a proposta limitou
nossas intengdes, todavia atingimos o0s objetivos propostos no que diz respeito a
elaboracdo de uma SLG, ancorada nos principios de base interacionista. Ficou
evidente a articulacdo entre as teorias que fundamentam nossa pesquisa e as
propostas pedagogicas, as atividades de leitura programadas nas oficinas que
compdem a SLG de contos de mistério.

Durante todo o percurso encontramos muitos percalgos. Houve momentos
nos quais ficamos perdidas, com relacdo aos préoprios objetivos diante do contexto
de mudanca. Isso nos levou a outras leituras, pesquisas e, principalmente, a
refaccéo de varios topicos. Nesse sentido, o impacto foi maior em nossa formacéao
docente, por conta das exigéncias de mudancas na pesquisa, pois a situacado nos
proporcionou mais aprendizado tanto quanto amadurecimento.

De fato, o PROFLETRAS tem a intencdo de instrumentalizar os
professores, a fim de que haja uma pratica docente mais consciente e mais
articulada com as multiplas tendéncias tedrico-metodolégicas do ensino da Lingua
Portuguesa. Nesse sentido, configura-se como uma excelente oportunidade para
nos, professores que enfrentamos tantos desafios no cotidiano escolar, e diante
deles reconhecemos a necessidade de buscar subsidios para melhorar a
gualidade do nosso agir docente em fungdo das necessidades dos alunos. Foi

com essa intencao que buscamos o Mestrado Profissional em Letras.
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O intuito é propagar o trabalho aqui exposto como uma possibilidade
tedrico-metodoldgica, de forma que possa ser Uutil para outros docentes
interessados em sistematizar o trabalho com a leitura de géneros, bem como

contribuir para futuras pesquisas relacionadas ao tema abordado por essa
pesquisa.
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ANEXO 1 - “Recado de fantasma” (Flavia Muniz)

Lingua Horfuguess

R

f ot S spnn i | Aquase St

Recado de fantasma

Tudo comegou quando nos mudamos para aquela casa. Era um antigo sobrado, com uma
grande varanda envidracada e um jardim. Eu me sentia tdo feliz em morar num lugar
espagoso, como aquele, que nem dei atengdo aos comentarios dos vizinhos, com quem
fui fazendo amizade. Eles diziam que a casa era mal-assombrada. Alguns afirmavam
ouvir alguém cantando por la nas sextas-feiras.

- Deve ser coisa de fantasma! — Falavam.

Se existe, nunca vil - E entdo contava a eles que as casas antigas, como aquela, com
revestimentos e assoalho de madeira, estalam por causa das mudangas de temperatura.
Isso é um fendmeno natural, conforme meu pai havia me explicado. Mas meus amigos
nao se convenciam facilmente. Apostavam que mais dia menos dia eu levaria o maior
susto.

Certa noite, trés anos atras, aconteceu algo impressionante. Meus pais haviam saido e eu
fiquei em casa com minha irm&, Beth. Depois do jantar, fui para o quarto montar um
guebra-cabeca de 500 pegas, desses bem dificeis. Faltava um quarto para a meia-noite.
Eu andava a procura de uma peca para terminar a metade do cenario quando senti um ar
gelado bem perto de mim. As pecgas espalhadas pelo chdo comecaram a tremer. Vi,
arrepiado, cinco delas flutuarem e depois se encaixarem bem no lugar certo. Fiquei tdo
assustado que nem consegui me mexer. S6 quando tive a impressdo de ouvir passos se
afastando é que pude gritar e sair correndo  escada abaixo. Minha irm& tentou me
acalmar, dizendo que tudo ndo passava de imaginagdo, mas eu insisti e implorei que ela
viesse até o quarto comigo.
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Uma segunda surpresa me esperava: 0 quebra-cabeca estava montado, formando a
imagem de uma casa com um jardim bem florido. No entanto, meu jogo formava o cenério
de uma guerra espacial, eu tinha certeza!

No dia seguinte, fui até a biblioteca pesquisar o tema. Eu e Beth encontramos duazias de
livros que tratavam de fatos extraordinarios e aparicdes. E uma das explicacdes para
fatos assim, é que talvez "fantasma esteja no dando um recado.

Hoje minha casa tem o jardim mais florido da rua. Centenas de lindas margaridas brancas
florescem a maior parte do ano O fantasma? Nunca mais vi. Decerto passeia feliz pelo
jardim, nas noites de lua cheia.



ANEXO 2 - “A mao do macaco” (William W. Jacobs)
I

La fora, a noite estava fria e chuvosa, mas na saleta da mansao Laburnam, as
venezianas estavam fechadas e o fogo brilhava. Pai e filho jogavam xadrez. O primeiro,
cujas ideias sobre o jogo envolviam movimentos radicais, expunha seu rei a perigos
tamanhos e tdo desnecessarios que chegava a provocar comentarios da senhora de
cabelos brancos que tricotava placidamente diante da lareira.

— Escute o vento — disse o Sra. White, que, ao ver um erro fatal quando j& era tarde
demais, estava gentilmente desejosa de impedir que seu filho o visse.

—Xeque.

— Penso que dificilmente ele vira hoje a noite — disse o pai, com a mao a
pousada sobre o tabuleiro.

— Mate! —replicou o filho.

— Isso é o pior de viver em um lugar tao isolado—vociferou o Sr. White, com uma
subita e inesperada violéncia. — De todos os lugares bestiais, lamacentos, fora de mao
para se viver, este é o pior. O caminho é um pantano e a estrada uma torrente. Ndo sei o
gue os outros pensam. Suponho que, como s6 duas casas da estrada estdo ocupadas,
acham que ndo tem importancia.

— Nao se aflija, querido — disse a esposa, acalmando-o. — Quem sabe vocé
ganha a proxima partida.

O Sr. White levantou a cabeca de repente, bem a tempo de interceptar um olhar
conivente entre mae e filho. As palavras morreram em sua boca e ele escondeu um
sorriso encabulado na rala barba grisalha.

— Ai esté ele- disse Herbert White quando o portdo bateu com forca e passos
pesados avangaram para a porta.

O velho levantou-se com pressa hospitaleira e, ao abrir a porta mostrou —se
condoido com o recém — chegado. O recém-chegado também estava condoido consigo
mesmo, de forma que

A sra. White fez: - Tsk, tsk! E tossiu de mansinho quando seu marido entrou na
sala acompanhado por um homem alto e corpulento, graido de olhos e de vermelho de
rosto.

— Sargento - mor Morris — disse ele, apresentando-se.

O sargento-mor cumprimentou e, ao tomar o lugar oferecido junto ao fogo,
observou satisfeito enquanto seu anfitrido trazia uisque e copos, e colocava uma pequena
chaleira de cobre no fogo.

Ao terceiro copo seus olhos ficaram mais brilhantes e ele comecou a falar, o
pequeno circulo familiar observando com intenso interesse esse visitante de longe, a
acomodar os ombros largos na poltrona e discorrer sobre incidentes estranhos, feitos de
valentia, guerras, calamidades e povos esquisitos.

— Vinte e um anos nisso — disse o Sr. White, balancando a cabeca para a

esposa e o filho. — Quando ele foi embora era s6 um rapazinho que trabalhava no

armazém. Agora, olhem s6 para ele.

— Ele nao parece ter sofrido muito — disse a Sra. White, polidamente

— Eu gostaria de ir & india — disse o velho. — Sé para ver um pouco do mundo,
sabe.

— Melhor aqui onde esta — disse 0 sargento —mor balangando a cabeca. Baixou o
copo vazio, suspirou baixinho e sacudiu a cabeca de novo.

— Eu gostaria de ver agueles templos antigos, os faquires e malabaristas. — disse

o velho. — Como era aquilo que vocé comegou a me contar outro dia sobre a méo

do macaco, ou algo assim, Morris?

— Nada — disse o soldado depressa. — Pelo menos nada que valha a pena ouvir.

— Mé&o do macaco? — perguntou a Sra. White, curiosa.
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— Bom, trata-se apenas de algo que se pode chamar de magica, talvez — disse o
sargento-mor, esquivo.

Os trés ouvintes inclinaram-se, curiosos. Distraido, o visitante levou aos labios o
copo vazio, e, baixou-o novamente. O anfitrido o encheu para ele.

— A primeira vista — disse 0 sargento-mor, remexendo no bolso — € apenas uma
patinha comum, mumificada e seca. Tirou algo do bolso e mostrou. A Sra. White recuou
com uma careta, mas seu filho pegou aquilo e examinou com curiosidade.

— E 0 que é que tem de especial? — perguntou o Sr. White, ao pegar a coisa de
seu filho e, depois de examinada, deixa-la em cima da mesa.

— Ela esta encantada por um velho faquir — disse 0 major, — um homem santo.
Ele queria provar que a vida das pessoas € governada pelo destino e que quem interfere
nele s6 tem a lamentar depois. Colocou na pata um encantamento de que trés homens
distintos podem, cada um, fazer a ela trés pedidos.

Seus modos eram tdo sérios que seus ouvintes perceberam que caia mal rirem com
levianidade.

— Bom, por que o senhor ndo faz os seus trés pedidos, meu senhor? —
perguntou Herbert White, com esperteza.

O soldado olhou para ele do jeito que alguém de meia idade costuma olhar para
um jovem insolente.

— Eu fiz — ele respondeu tranquilamente, e seu rosto corado empalideceu.

— E realmente os trés pedidos foram realizados? — perguntou a Sra. White.

— Foram —respondeu o sargento-mor, e o copo bateu contra seus fortes dentes.

— E alguém mais fez pedidos? — inquiriu a senhora.

— O primeiro homem teve seus trés pedidos atendidos, sim — foi a resposta. —
N&o sei quais foram os dois primeiros pedidos. Mas o terceiro foi a morte. Foi assim que
eu recebi a mao do macaco.

Seu tom era tao grave que baixou um siléncio sobre o grupo.

— Se recebeu seus trés pedidos, ela ndo tem mais serventia para vocé entéo,
Morris, — disse, por fim, o velho. — Por que guardar isso?

O soldado sacudiu a cabeca.

— Capricho, talvez —disse, devagar.

— Se pudesse fazer outros trés desejos — disse o velho, olhando intensamente
para ele —, vocé faria?

— Na&o sei — disse o outro. — Eu nado sei. — Pegou a mdao, balancou-a entre o
polegar e indicador e, de repente atirou —a ao fogo.

White, com um pequeno grito, curvou-se e retirou-a.

— Melhor deixar que queime — disse o soldado, solene.

— Se vocé ndo quer a mao, Morris, — disse o velho —, dé-a para mim.

— Na&o dou — disse seu amigo com firmeza. — Eu joguei isso no fogo. Se vocé
ficar com ela, ndo me responsabilize pelo que acontecer. Jogue no fogo outra vez, seja
um homem sensato.

O outro sacudiu a cabeca e examinou de perto sua nova posse.

— Como é que se faz o pedido? — ele perguntou.

— Segure com a méao direita e faca os pedidos em voz alta — disse o sargento -
mor. — Mas cuidado com as consequéncias.

— Parece coisa das Mil e uma Noites — disse a Sra. White, ao se levantar para
comecar os preparativos do jantar. _N&o acha que devia pedir quatro pares de maos para
mim?

O marido tirou do bolso o talisma e os trés cairam na risada enquanto o sargento-
mor, com um ar de alarme no rosto, o pegou pelo brago.

— Se vai fazer um pedido — disse bruscamente —, peca alguma coisa razoavel.

O Sr. White guardou-a de novo no bolso e, arrumando as cadeiras, levou seu
amigo a mesa. Ocupados com o jantar, o talisma foi em parte esquecido, e depois os trés
escutaram, encantados, o segundo capitulo das aventuras do soldado na india.
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— Se a histéria sobre a mao do macaco for tdo verdadeira quanto essas que ele
nos contou — disse Herbert, quando a porta se fechou atras do convidado, bem a tempo
de ele pegar o ultimo trem —, ndo temos muito a esperar dela.

— Deu alguma coisa a ele pela méo, pai? — perguntou a Sra. White, olhando
atentamente para o marido.

— Uma bobagem — disse ele, corando levemente. — Ele ndo queria, mas eu o
fiz aceitar. E ele insistiu novamente para jogar isso fora.

— Claro — disse Herbert, com um horror fingido — Ora, n6s vamos ser ricos, famosos e
felizes. Pai, somente de inicio, peca para ser um imperador, e o senhor ndo mais sera
dominado pela mulher.

Ele correu em volta da mesa, perseguido por uma maligna Sra. White, armada
com um protetor de encosto de sofa.

O Sr. White tirou do bolso a pata e olhou para ela, incerto.

— Na&o sei 0 que desejar, essa € a verdade — disse, devagar. — Parece que
tenho tudo o que quero.

— Se tivesse terminado de pagar a casa, ficaria bem feliz, ndo ficaria? — disse
Herbert, com a mao em seu ombro. — Entdo, deseje duzentas libras. Acertaria tudo.

O pai, sorrindo envergonhado da propria credulidade, ergueu o talisma, enquanto
o filho, com um rosto solene, um tanto retorcido por uma piscada a mae, sentou-se ao
piano e tocou alguns acordes impressionantes.

— Eu desejo duzentas libras — disse o velho com clareza.

Um estrépido do piano foi de encontro a suas palavras, interrompidas por um grito do
velho. A mulher e o filho correram até ele.

— Ela se mexeu — ele gritou com um olhar de repulsa para o objeto caido no

chdo. — Quando eu fiz o pedido, ela se contorceu em minhas maos como uma

cobra.

— Bom, eu nado estou vendo o dinheiro — disse o filho, pegando a méo e
colocando-a em cima da mesa. — E aposto que ndo vou ver nunca.

— Deve ter sido impressao sua, pai — disse a mulher, olhando-o ansiosa para ele.

Ele sacudiu a cabeca.

— N&o importa porém. Nada de mal aconteceu. Mas, me deu um susto mesmo
assim.

Sentaram-se de novo diante da lareira, enquanto pai e filho terminavam de fumar os seus
cachimbos.

L& fora, o vento soprava mais forte que nunca e o velho sobressaltou-se, nervoso,
com o som de uma porta batendo no andar superior. Um siléncio fora do normal,
depressivo baixou sobre os trés, e durou até o velho casal se levantar para retirar-se ao
seu quarto.

— Acho que vai encontrar o dinheiro embrulhado num saco, bem no meio da
cama — disse Herbert, ao lhes dar boa noite —, e algo de terrivel, agachado em cima do
guarda-roupas, espiando enquanto o senhor embolsa o seu dinheiro ganho de forma
indecente.

Herbert permaneceu sentado, sozinho, no escuro, olhando o fogo que morri e
vendo rostos nele. O ultimo rosto era tao horrivel, tdo simiesco, que o rapaz o observou
com surpresa. Ficou tdo vivo que, com um riso um tanto inquieto que ele tateou em cima
da mesa em busca de um copo de agua para jogar em cima dele. Sua mao agarrou a
pata do macaco, e com um ligeiro arrepio ele limpou a méo no casaco e subiu para
dormir.

Na claridade do sol invernal que batia sobre a mesa do café da manha seguinte,
Herbert riu de seus temores. Havia um ar de saudavel normalidade na sala, que estivera
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ausente na noite anterior, e a pata suja e enrugada foi jogada no aparador com um
descuido que revelava pouca crengca em suas virtudes.

— Acho que todos os velhos soldados sdo iguais — disse a Sra. White. — Que
ideia darmos ouvidos a essa bobagem! Como podem desejos desse tipo se realizar hoje,
em dia? E, mesmo que se realizassem, que mal duzentas libras podem fazer mal a vocé,
pai?

— Podiam cair do céu, em cima da cabeca dele — disse o frivolo Herbert.

— Morris disse que as coisas aconteciam tao naturalmente —disse o pai — que se
poderia até, se quisesse, atribuir tudo a coincidéncia.

— Bem, ndo tome posse do dinheiro antes que eu volte — disse Herbert, ao se
levantar da mesa. — Temo que o senhor se transforme em um homem mesquinho e
avarento, e vamos ter de deserda-lo.

A mae riu, acompanhou-o até a porta, ficou olhando ele se afastar pela rua e ao
voltar a mesa do café da manha estava bem alegre a custa da credulidade do marido.
Nada disso a impediu de ir até a porta quando o carteiro bateu, nem a impediu de referir-
se um tanto brevemente ao sargento-mor aposentado, amigo da bebida, quando
descobriu que o correio trazia uma conta de alfaiate.

— Herbert vai fazer alguma outra gozacao, eu acho, quando voltar pra casa —disse
ela ao sentarem para almocar.

— Sem duvida — disse o Sr. White, servindo-se de cerveja, — mas, apesar de
tudo, a coisa se mexeu na minha méo. ISso eu posso jurar.

— Vocé achou que se mexeu — disse a velha, apaziguadora.

— Digo que se mexeu — replicou o outro. — Nao fui eu que imaginei, ndo; mexeu
mesmo... Qual é o problema?

A esposa néo respondeu nada. Estava observando os misteriosos movimentos de
um homem do lado de fora, que, espiando de jeito indeciso a casa, parecia estar se
decidindo a entrar. Numa ligacdo mental com as duzentas libras, ela hotou que o estranho
estava bem - vestido e usava um chapéu de seda brilhando de tdo novo. Trés vezes ele
parou com a mao no trinco e entdo com subita determinacdo, abriu-o e seguiu pelo
caminho de entrada. A sra. White no mesmo momento pds as maos para tras,
desamarrou depressa o avental e colocou esta Util peca do vestuario debaixo da almofada
de sua poltrona.

Ela conduziu o estranho, que parecia pouco a vontade, para dentro da sala. Ele
olhou para ela furtivamente, e ouviu com ar preocupado a velha senhora se desculpar
pela aparéncia da sala, e pelo casaco do marido, roupa geralmente reservava para o
jardim. Ela entdo esperou com paciéncia propria das mulheres que o homem revelasse a
gue vinha, mas ele ficou de inicio estranhamente silencioso.

— Eu... pediram que eu viesse — disse, afinal, e parou para pegar um fiapo de

linha da cal¢ga. — Venho em nome da Maw&Meggins.

A velha sobressaltou-se.

— Algum problema? — perguntou, sufocada. — Aconteceu alguma coisa com Herbert? O
gue foi? O que foi?

O marido se interpds:

— Calma, calma mde — ele apressou-se a dizer. — Sente aqui e nao tire
conclusdes apressadas. O senhor ndo traz mas noticias, tenho certeza, e olhou o outro,
preocupado.

— Sinto muito... — comegou a dizer o visitante.

— Ele esta ferido? — perguntou a mae.

O visitante fez com a cabeca que sim.

— Gravemente ferido — ele disse em voz baixa. — Mas ja deixou de sofrer.

— Oh, gracas a Deus! — disse a senhora, juntando as méos. — Gracas a Deus
por isso! Gracas...

A senhora White se interrompeu de repente, quando o sinistro sentido da frase
caiu sobre ela e constatou a terrivel confirmagéo de seus temores no rosto do outro, que o0

198



desviou. Ela prendeu a respiracdo, virou-se para o marido, que nada tinha entendido
ainda, e pousou a mao trémula sobre a dele. Houve um longo siléncio.
Ficou preso nas engrenagens da maquina — disse o visitante, por fim, em voz baixa.

— Preso nas engrenagens da maquina — repetiu o Sr. White, tonto. —Sei.

Ficou sentado, olhando sem expressdo para a janela e, tomando a méao da sua
esposa entre as suas, apertou-a, como costumava fazer nos velhos dias de namoro,
quase guarenta anos antes.

— Ele era o Unico que nos restava — disse 0 pai, voltando-se delicadamente para
o visitante. — E duro.

O outro tossiu, levantando-se, foi devagar até a janela.

— A firma solicitou que eu comunicasse 0s sinceros pésames por sua grande
perda — disse ele, sem olhar em torno. — Peco que compreenda que sou apenas um
funcionario e meramente obedeco ordens.

N&o houve resposta; o rosto da velha senhora estava branco, os olhos
arregalados, a respiracao inaudivel; no rosto de seu marido havia uma expressao tal qual
seu amigo, o sargento devia possuir quando entrou pela primeira vez em acao.

— Devo dizer que a Maw&Meggins se isenta de qualquer responsabilidade —
continuou o outro. — N&o vao admitir nenhuma obrigacdo, mas, em consideracdo pelos
servigos prestados por seu filho, gostariam que aceitassem uma determinada soma como
indenizacao.

O Sr. White deixou cair a mao da esposa, p6s -se de pé, e olhou com ar de horror
para seu visitante. Seus labios ressecados formaram as palavras:

— Quanto?

— Duzentas libras — foi a resposta.

Sem se dar conta do grito da mulher, o velho deu um ténue sorriso, estendeu a
mao como um homem cego e caiu ao chdo, um farrapo inconsciente.

No imenso cemitério novo, a uns trés quildmetros de distancia, os velhos

enterraram 0 seu morto e voltaram para uma casa, mergulhada em sombra e siléncio. Foi
tudo tdo r4pido que, de inicio, eles mal se deram conta e ficaram em um estado de
expectativa, como se alguma outra coisa estivesse por acontecer — alguma coisa que
tirasse aquele peso, excessivo para dois coracdes velhos.
Mas os dias se passaram e a expectativa deu lugar a resignacdo — a desesperancada
resignacdo dos velhos, as vezes chamada erroneamente de apatia. Eles mal trocavam
uma palavra, porque agora nao tinham mais sobre o que conversar, e seus dias eram
longos e cansativos.

Foi cerca de uma semana depois que o velho, ao acordar subitamente de noite,
estendeu a mao e viu —se sozinho. O quarto estava escuro e da janela vinha um som
abafado de choro. Ele se levantou da cama e escutou.

— Volte — disse, com ternura. — Esta muito frio.

— Mais frio esta para meu filho — disse a velha, e chorou mais.

O som de seus solu¢cos morreu em seus ouvidos. A cama estava quente, seus
olhos pesados de sono. Ele cochilou e depois dormiu, até um repentino grito de sua
esposa ser acorda-lo com um susto.

— A mao! — ela gritou enlouguecida. — A mao do macaco!

Ele se levantou, alarmado.

— Onde? Onde esta? O que aconteceu?

Ela atravessou o quarto, cambaleante até ele.

— Quero a méo — disse, baixinho. — Vocé néo destruiu aquilo?

— Esta na saleta, no aparador — ele replicou, assombrado. — Por qué?

Ela gritou e riu a0 mesmo tempo e, curvou-se e beijou-o no rosto.
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—Acabei de pensei nisso — disse, histérica. — Por que ndo pensei nisto antes?
Por que vocé néo pensou?

— Pensar em qué? — ele perguntou.

— Os outros dois pedidos — ela replicou depressa. — No6s s6 fizemos um
pedido.

— E néo bastou? — ele replicou, ferozmente.

— Nao! —qgritou ela, triunfante. — Vamos fazer mais um. Desca, pegue depressa
a méo e deseje que NOSSO Menino esteja vivo.

O homem sentou-se na cama e bruscamente afastou os lengéis de suas pernas
trémulas.

— Meu Deus, vocé enlouqueceu! — ele gritou, horrorizado.

— Pegue — ela pediu, ofegante. Pegue depressa e deseje... Ah, meu filho, meu
filho!

O marido riscou um fésforo e acendeu uma vela.

—Volte para a cama —disse ele, incerto. — Nao sei do que vocé estéa falando.

— Tivemos o primeiro desejo realizado — disse a velha, fervorosa. — Por que
nao o segundo?

— Uma coincidéncia — gaguejou o velho.

— Va pegar a mao e deseje — gritou a velha, tremendo de excitacdo.

O velho virou, olhou para ela e sua voz tremeu:

— Ele esta morto ha dez dias e, além disso... eu ndo queria contar pra voceé...,
mas eu reconheci nosso filho pela roupa. Se ele estava terrivel demais olhar naquele
momento, como sera agora?

— Traga ele de voltal — gritou a mulher e arrastou-o para a porta. — Acha que
vou ter medo do filho que amamentei?

Ele desceu no escuro, tateou 0 caminho até a saleta e foi até o aparador. O
talisma estava em seu lugar e o homem foi dominado por um medo horrivel de que o
desejo ndo pronunciado pudesse trazer seu filho mutilado diante dele antes que pudesse
escapar da sala. Prendeu a respiracdo ao perceber que havia perdido o rumo da porta.
Com a testa fria de suor tateou em volta da mesa e seguiu apoiado na parede até se
encontrar na pequena passagem com a coisa repulsiva na mao.

Até mesmo o rosto de sua esposa parecia mudado quando ele entrou no quarto.
Estava branco e cheio de expectativa e, no seu pavor, viu nele um aspecto sobrenatural.
Sentiu medo dela.

— Faca o pedido! — ela gritou com voz forte.

— E insensato, é perverso- ele gaguejou. Isto é uma tolice.

— Faca o pedido! — repetiu a mulher.

Ele ergueu a mao com a pata do macaco.

— Desejo que o meu filho esteja vivo de novo.

O talisma caiu ao chao e ele o olhou para aquilo, cheio de temor. Entdo afundou,
tremendo numa poltrona, enquanto a velha senhora, com olhos ardentes, ia até a janela e
abria as persianas.

Ele permaneceu sentado até ficar gelado, olhando de vez em quando para a figura da
esposa a espiar pela janela. O resto de vela, que tinha queimado até a borda do
candelabro de louca, lancava sombras trémulas no teto e nas paredes, até que, com um
cintilar mais forte que os anteriores, se expirou. O velho, com uma sensacéo indizivel de
alivio pelo fracasso do talisma, arrastou-se de volta para a cama, e, alguns minutos
depois a velha veio silenciosa e apatica, para o lado dele.

Nenhum dos dois falou, ambos ficaram em siléncio, escutando o tique-taque do
relégio. Um degrau da escada estalou, um camundongo guinchou e correu ruidosamente
junto a parede. O escuro era opressivo e, depois de ficar deitado algum tempo, lutando
por sua coragem o0 marido pegou uma caixa de fosforos e, acendendo um, e desceu em
busca de uma vela.
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Ao pé da escada o fosforo se apagou e ele parou para riscar outro. Nesse mesmo
instante uma batida, tdo suave e furtiva, soou na porta da frente.

Os fosforos cairam da sua da mao. Ele ficou imével, a respiracdo suspensa, até a
batida se repetir. Entdo virou-se, fugiu depressa para o quarto e fechou a porta. Uma
terceira batida soou pela casa.

— Que foi isso? — gritou a velha, sobressaltada.

— Um rato — disse o velho, com a voz trémula. — Um rato. Ele passou por mim
na escada.

A esposa sentou-se na cama para ouvir. Uma forte batida ressoou pela casa.

— E o Herbert! — ela gritou. — E o Herbert!

Ela correu para a porta, mas seu marido pds-se diante dela, pegou-a pelo braco e
segurou-a com forca.

— O que vocé vai fazer? — ele sussurrou, rouco.

— E 0 meu menino! E o Herbert! — ela gritou, se debatendo. — Esqueci que ele
estava a trés quildmetros. Por que estd me segurando? Solte-me. Tenho que abrir a
porta.

— Pelo amor de Deus, nao deixe ele entrar — gritou o0 homem, tremendo.

—Tem medo de seu préprio filho? — ela gritou, tentando se livrar do marido. —

Solte-me! Estou indo, Herbert. Estou indo.

Houve outra batida, e outra. Com um subito repeldo, a velha senhora soltou-se e
saiu correndo do quarto. O marido foi atras dela até o patamar da escada e chamou-a
suplicante, enquanto ela descia depressa. Ele ouviu a corrente bater e a tranca de baixo
deslizar devagar e rigida na fenda. Entéo a voz da velha, nervosa, ofegante:

— A tranca — ela gritou alto. — Desc¢a. Nao consigo alcancar!

Mas o marido estava de quatro no chao, procurando loucamente pela mao do
macaco. Se conseguisse encontra-la antes que a coisa la fora entrasse. Uma saraivada
de batidas reverberou pela casa e ele ouviu o arrastar de uma cadeira que sua mulher
colocava na passagem, junto a porta. Ouviu o guinchar da trava se abrindo devagar e
naquele exato instante encontrou a mdo do macaco e sussurrou freneticamente seu
terceiro e ultimo desejo.

As batidas cessaram de repente, embora seu eco ainda vibrasse na casa. Ele
ouviu a cadeira arrastar-se de novo e a porta se abrir. Um vento frio soprou escada acima
e um longo e alto gemido de decepcao e tristeza de sua mulher Ihe deu coragem para
correr para o lado dela, e depois até o portdo. A luz do poste tremulava do outro lado
sobre uma rua deserta e sossegada.

Traducgédo de José Rubens Siqueira.
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Quando minha prima e eu descemos do taxi, ja era quase noite. Ficamos imoveis
diante do velho sobrado de janelas ovaladas, iguais a dois olhos tristes, um deles vazado
por uma pedrada. Descansei a mala no chdo e apertei 0 brago da prima.

— E sinistro.

Ela me impeliu na direcdo da porta. Tinhamos outra escolha? Nenhuma penséo
nas redondezas oferecia um preco melhor a duas pobres estudantes com liberdade de
usar o fogareiro no quarto, a dona nos avisara por telefone que podiamos fazer refeicdes
ligeiras com a condicdo de ndo provocar incéndio. Subimos a escada velhissima,
cheirando a creolina.

— Pelo menos néo vi sinal de barata — disse minha prima.

A dona era uma velha balofa, de peruca mais negra do que a asa da gralna.
Vestia um desbotado pijama de seda japonesa e tinha as unhas aduncas recobertas por
uma crosta de esmalte vermelho-escuro, descascado nas pontas encardidas. Acendeu
um charutinho.

— E vocé que estuda medicina? — perguntou soprando a fumaca na minha direcéo.

— Estudo direito. Medicina é ela.

A mulher nos examinou com indiferenca. Devia estar pensando em outra coisa
guando soltou uma baforada tdo densa que precisei desviar a cara. A saleta era escura,
atulhada de méveis velhos, desparelhados. No sofa de palhinha furada no assento, duas
almofadas que pareciam ter sido feitas com os restos de um antigo vestido, os bordados
salpicados de vidrilho.

Vou mostrar o quarto, fica no sotdo — disse ela em meio a um acesso de tosse. Fez um
sinal para que a seguissemos. — O inquilino antes de vocés também estudava medicina,
tinha um caixotinho de 0ssos que esqueceu aqui, estava sempre mexendo neles.

Minha prima voltou-se:

— Um caixote de 0ss0s?

A mulher ndo respondeu, concentrada no esfor¢co de subir a estreita escada de
caracol que ia dar no quarto. Acendeu a luz. O quarto ndo podia ser menor, com o teto em
declive tdo acentuado que nesse trecho teriamos que entrar de gatinhas. Duas camas,
dois armérios e uma cadeira de palhinha pintada de dourado. No angulo onde o teto
guase se encontrava com o assoalho, estava um caixotinho coberto com um pedaco de
plastico. Minha prima largou a mala e, pondo-se de joelhos, puxou o caixotinho pela alca
de corda. Levantou o plastico. Parecia fascinada.

— Mas gue ossos tdo miudinhos! Sao de crianca?

— Ele disse que eram de adulto. De um ando.

— De um ando? é mesmo, a gente vé que ja estdo formados... Mas que maravilha,
é raro a bega esqueleto de ando. E tdo limpo, olha ai — admirou-se ela. Trouxe na ponta
dos dedos um pequeno cranio de uma brancura de cal. — Tao perfeito, todos os
dentinhos!

— Eu ia jogar tudo no lixo, mas se vocé se interessa pode ficar com ele. O banheiro
€ aqui ao lado, s6 vocés é que vao usar, tenho 0 meu la embaixo. Banho quente extra.
Telefone também. Café das sete as nove, deixo a mesa posta na cozinha com a garrafa
térmica, fechem bem a garrafa recomendou cogando a cabeca. A peruca se deslocou
ligeiramente. Soltou uma baforada final: — Nao deixem a porta aberta sendo meu gato
foge.

Ficamos nos olhando e rindo enquanto ouviamos o barulho dos seus chinelos de
salto na escada. E a tosse encatarrada.

Esvaziei a mala, dependurei a blusa amarrotada num cabide que enfiei num vao
da veneziana, prendi na parede, com durex, uma gravura de Grassman e sentei meu urso
de pelicia em cima do travesseiro. Fiquei vendo minha prima subir na cadeira,
desatarraxar a lampada fraquissima que pendia de um fio solitario no meio do teto e no
lugar atarraxar uma lampada de duzentas velas que tirou da sacola. O quarto ficou mais
alegre. Em compensacéo, agora a gente podia ver que a roupa de cama néo era tao alva
assim, alva era a pequena tibia que ela tirou de dentro do caixotinho. Examinou- a. Tirou
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uma vértebra e olhou pelo buraco tao reduzido como o aro de um anel. Guardou-as com a
delicadeza com que se amontoam ovos numa caixa.

— Um ando. Rarissimo, entende? E acho que nao falta nenhum ossinho, vou trazer
as ligaduras, quero ver se no fim da semana comec¢o a montar ele.

Abrimos uma lata de sardinha que comemos com p&o, minha prima tinha sempre
alguma lata escondida, costumava estudar até de madrugada e depois fazia sua ceia.
Quando acabou o péo, abriu um pacote de bolacha Maria.

— De onde vem esse cheiro? — perguntei farejando. Fui até o caixotinho, voltei,
cheirei 0 assoalho. — Vocé ndo esté sentindo um cheiro meio ardido?

— E de bolor. A casa inteira cheira assim — ela disse. E puxou o caixotinho para
debaixo da cama.

No sonho, um anéo louro de colete xadrez e cabelo repartido no meio entrou no

guarto fumando charuto. Sentou-se na cama da minha prima, cruzou as perninhas

e ali ficou muito sério, vendo-a dormir. Eu quis gritar, tem um anao no quarto!Mas

acordei antes. A luz estava acesa. Ajoelhada no chéo, ainda vestida, minha prima

olhava fixamente algum ponto do assoalho.

— Que é que vocé esta fazendo ai? — perguntei.

— Essas formigas”. Apareceram de repente, j& enturmadas. Téo decididas, esta
vendo?

Levantei e dei com “As formigas” pequenas e ruivas que entravam em trilha
espessa pela fresta debaixo da porta, atravessavam o quarto, subiam pela parede do
caixotinho de ossos e desembocavam la dentro, disciplinadas como um exército em
marcha exemplar.

— Sao milhares, nunca vi tanta formiga assim. E ndo tem trilha de volta, s6 de ida —
estranhei.

— SO de ida.

Contei-lhe meu pesadelo com o0 ando sentado em sua cama.

— Esta debaixo dela — disse minha prima e puxou para fora o caixotinho. Levantou

o plastico. — Preto de formiga. Me da o vidro de alcool.

— Deve ter sobrado alguma coisa ai nesses 0ssos e elas descobriram, formiga

descobre tudo. Se eu fosse vocé, levava isso |4 pra fora.

— Mas 0s 0ss0s estdo completamente limpos, eu ja disse. Nao ficou nem um fiapo
de cartilagem, limpissimos. Queria saber o0 que essas bandidas vem fucar aqui.

Respingou fartamente o alcool em todo o caixote. Em seguida, calgcou os sapatos
e como uma equilibrista andando no fio de arame, foi pisando firme, um pé diante do outro
na trilha de formigas.

Foi e voltou duas vezes. Apagou o cigarro. Puxou a cadeira. E ficou olhando
dentro do caixotinho.

— Esquisito. Muito esquisito.

- 0O qué?

— Me lembro que botei o cranio em cima da pilha, me lembro que até calcei ele

com as omoplatas para nao rolar. E agora ele esta ai no chdo do caixote, com

uma omoplata de cada lado. Por acaso vocé mexeu aqui?

— Deus me livre, tenho nojo de 0sso. Ainda mais de anao.

Ela cobriu o caixotinho com o plastico, empurrou-o com o pé e levou o fogareiro
para a mesa, era a hora do seu cha. No chao, a trilha de formigas mortas era agora uma
fita escura que encolheu. Uma formiguinha que escapou da matanga passou perto do
meu pé, ja ia esmagé-la quando vi que levava as méos a cabeca, como uma pessoa
desesperada. Deixei-a sumir numa fresta do assoalho.

Voltei a sonhar aflitivamente mas dessa vez foi o antigo pesadelo em torno dos
exames, o professor fazendo uma pergunta atrds da outra e eu muda diante do Unico
ponto que ndo tinha estudado. As seis horas o despertador disparou veementemente.
Travei a campainha. Minha prima dormia com a cabeca coberta. No banheiro, olhei com
atencao para as paredes, para o chdo de cimento, a procura delas. N&o vi nenhuma.
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Voltei pisando na ponta dos pés e entdo entreabri as folhas da veneziana. O cheiro
suspeito da noite tinha desaparecido. Olhei para o chao: desaparecera também a trilha do
exeército massacrado.

Espiei debaixo da cama e n&o vi o0 menor movimento de formigas no caixotinho
coberto.

Quando cheguei por volta das sete da noite, minha prima ja estava no quarto.
Achei-a tdo abatida que carreguei no sal da omelete, tinha a pressédo baixa. Comemos
num siléncio voraz. Entdo me lembrei:

— E “As formigas™?

— Até agora, nenhuma.

— Vocé varreu as mortas?

Ela ficou me olhando.

— Na&o varri nada, estava exausta. N&o foi vocé que varreu?

— Eu?! Quando acordei, ndo tinha nem sinal de formiga nesse chéo, estava certa
que antes de deitar vocé juntou tudo... Mas entdo quem?!

Ela apertou os olhos estrabicos, ficava estrdbica quando se preocupava.

— Muito esquisito mesmo. Esquisitissimo.

Fui buscar o tablete de chocolate e perto da porta senti de novo o cheiro, mas
seria bolor? N&o me parecia um cheiro assim inocente, quis chamar a atengéo da minha
prima para esse aspecto mas estava tdo deprimida que achei melhor ficar quieta. Espargi
agua-de-col6nia flor de maca por todo o quarto (e se ele cheirasse como um pomar?) e fui
deitar cedo. Tive o segundo tipo de sonho que competia nas repeticbes com o sonho da
prova oral: nele, eu marcava encontro com dois namorados ao mesmo tempo. E no
mesmo lugar. Chegava o primeiro e minha aflicdo era leva-lo embora dali antes que
chegasse o segundo. O segundo, desta vez, era 0 ando. Quando sé restou 0 oco de
siléncio e sombra, a voz da minha prima me fisgou e me trouxe para a superficie. Abri os
olhos com esforco. Ela estava sentada na beira da minha cama, de pijama e
completamente estrabica.

— Elas voltaram.

— Quem?

— “As formigas”. S6 atacam de noite, antes da madrugada. Estao todas ai de novo.

A trilha da véspera, intensa, fechada, seguia o antigo percurso da porta até o
caixotinho de ossos por onde subia ha mesma formacéo até desformigar la dentro. Sem
caminho de volta.

— E 0s 0sso0s?

Ela se enrolou no cobertor, estava tremendo.

Ai é que esta o mistério. Aconteceu uma coisa, ndo entendo mais nada! Acordei
pra fazer pipi, devia ser umas trés horas. Na volta senti que no quarto tinha algo mais,
esta me entendendo?

Olhei pro chdo e vi a fila dura de formiga, vocé lembra? ndo tinha nenhuma
guando chegamos. Fui ver o caixotinho, todas trangando |4 dentro, l6gico, mas néo foi
iSso 0 que quase me fez cair pra tras, tem uma coisa mais grave: € gue 0S 0Ssos estado
mesmo mudando de posi¢édo, eu ja desconfiava mas agora estou certa, pouco a pouco
eles estdo... estdo se organizando.

— Como, organizando?

Ela ficou pensativa. Comecei a tremer de frio, peguei uma ponta do seu cobertor.
Cobri meu urso com o lencgol.

— Vocé lembra, o cranio entre as omoplatas, ndo deixei ele assim. Agora é a
coluna vertebral que ja esta quase formada, uma vértebra atras da outra, cada ossinho
tomando seu lugar, alguém do ramo estd montando o esqueleto, mais um pouco e...
Venha ver!

— Credo, ndo quero ver nada. Estdo colando o anéo, é isso?

Ficamos olhando a trilha rapidissima, tdo apertada que nela ndo caberia sequer
um grdo de poeira. Pulei-a com o maior cuidado quando fui esquentar o cha. Uma
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formiguinha desgarrada (a mesma daquela noite?) sacudia a cabeca entre as maos.
Comecei a rir e tanto que se o chdo ndo estivesse ocupado, rolaria por ali de tanto rir.
Dormimos juntas na minha cama. Ela dormia ainda quando sai para a primeira aula. No
chéo, nem sombra de formiga, mortas e vivas, desapareciam com a luz do dia.

Voltei tarde essa noite, um colega tinha se casado e teve festa. Vim animada, com
vontade de cantar, passei da conta. SO na escada € que me lembrei: 0 ando. Minha prima
arrastara a mesa para a porta e estudava com o bule fumegando no fogareiro.

— Hoje ndo vou dormir, quero ficar de vigia — ela avisou.

O assoalho ainda estava limpo. Me abracei ao urso.

— Estou com medo.

Ela foi buscar uma pilula para atenuar minha ressaca, me fez engolir a pilula com
um gole de cha e ajudou a me despir.

— Fico vigiando, pode dormir sossegada. Por enquanto ndo apareceu nenhuma,
ndo estd na hora delas, é daqui a pouco que comec¢a. Examinei com a lupa debaixo da
porta, sabe que ndo consigo descobrir de onde brotam?

Tombei na cama, acho que nem respondi. No topo da escada o ando me agarrou
pelos pulsos e rodopiou comigo até o quarto, acorda, acorda! Demorei para reconhecer
minha prima que me segurava pelos cotovelos. Estava livida. E vesga.

— Voltaram — ela disse.

Apertei entre as maos a cabeca dolorida.

— Estéo ai?

Ela falava num tom middo como se uma formiguinha falasse com sua voz.

— Acabei dormindo em cima da mesa, estava exausta. Quando acordei, a trilha ja
estava em plena. Entao fui ver o caixotinho, aconteceu o que eu esperava...

— Que foi? Fala depressa, o que foi?

Ela firmou o olhar obliquo no caixotinho debaixo da cama.

— Estdo mesmo montando ele. E rapidamente, entende? O esqueleto esta inteiro,
s6 falta o fémur. E os ossinhos da mao esquerda, fazem isso num instante. Vamos
embora daqui.

— Vocé esté falando sério?

— Vamos embora, ja arrumei as malas.

A mesa estava limpa e vazios os armarios escancarados.

— Mas sair assim, de madrugada? Podemos sair assim?

— Imediatamente, melhor ndo esperar que a bruxa acorde. Vamos, levanta.

— E para onde a gente vai?

— Nao interessa, depois a gente vé. Vamos, vista isto, temos que sair antes que o
ando fique pronto.

Olhei de longe a trilha: nunca elas me pareceram tao rapidas. Calcei os sapatos,
descolei a gravura da parede, enfiei o urso no bolso da japona e fomos arrastando as
malas pelas escadas, mais intenso o cheiro que vinha do quarto, deixamos a porta aberta.
Foi o gato que miou comprido ou foi um grito?

No céu, as ultimas estrelas ja empalideciam. Quando encarei a casa, s6 a janela
vazada nos via, o outro olho era penumbra.
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pendiam tapecarias. Fiquei profundamente interessado, talvez
devido a meu incipiente delirio, nos quadros dispostos nas
paredes, ndo apenas nas superficies principais, mas em muitos
recantos que a arquitetura estranha do castelo tornara ne-
cessarios; tanto que pedi a Pedro que fechasse as venezianas
pesadas do quarto — pois ja era noite -, acendesse os bracos
de um candelabro alto que ficava a cabeceira de meu leito ¢
abrisse por completo as cortinas franjadas de veludo preto que

]

castelo em que

meu criado ar-

riscara forgar

nossa entrada

para nao permitir que eu, de-
ploravelmente ferido, passasse

a noite ao relento era uma da-
quelas edificacoes que mesclam
melancolia e grandeza e que
por tanto tempo exibiram seus
semblantes sombrios em meio
aos Apeninos, tanto na reali-
dade quanto na imaginacao
da Sra. Radcliffe. Ao que tudo
indicava, fora abandonado
temporariamente havia muito
pouco tempo. Ficamos em
um dos aposentos meno-
res e mobiliados com menos
suntuosidade. Ficava numa pe-
quena torre remota do edificio.
Sua decoracao era rica, mas
desgastada e antiga. Das pare-
des, decoradas com muitos
troféus heraldicos de todos os
formatos e com um nimero fora
do comum de pinturas modernas,
muito inspiradas, com molduras
de arabescos dourados, também

69

clreunclavam a cama, Esparava gue com [sso me resignaria, se
niio a dormir, pelo:menos a contemplar esses quadros e a ler
um pequeno volume que encontrarasobre meu travesselro que
pretendia analisé-los e descreveé:os.

Lil por muitos tempo; e contemplel aquelas obras com
muita dedicagao. Rapida e gloriosamente, as horas voaram,
¢ a negra meia-noite chegou. A posicosdo candelabro me
desagradava e, estendendo a mao com diflculdade para nia
perturbar.meu criado.adormecido, posicionei-0 ae formaa que
langasse seus raios mais diretamente sobre o/livro.

Esse gesto, porém, provocou um efeito totalmente Inespe:
rado. Os raios das numerosas velas (pois eram muitas) recafram
sobre um nicho do quarto que até entao uma das colunas da
cama mantivera numa escuridao profunda: Vi, a [uz vivida, um
quadro que naolconseguira perceber até entdo. Era o retrato
de uma garota que comegava a desabrochar mulher: Del uma
olhada rapida na pintura e fechei os olhos. Porque flz [sso nia
ficou claro, a principio, nem mesmopara mim. Mas, enquanto
minhas palpebras permaneciam fechadas, procurei em minha
mente Um motivo para té-las cerrado. Fora um movimento

impulsivo visando ganhar tempo para pensar - para ter certezi
de que meus olhos ndo me haviam enganado -, para acalmar
e sujeitar minha mente a umal contemplagdo mals sobrlg e
segura. Ao fim de breves momentos, tornei a olhar flxamante

para a pintura.
Nao poderia duvidar, mesmo se quisesse, de que agora
estava enxergando perfeitamente; pois o/primelro clardo das

velas:sobre a tela pareceu dissipar o estupor de sonho e 5
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apoderava de meus sentidos e me despertar imediatamente
para a vida real,

Como Ja disse, era o retrato de uma garota. 56 apa-
reciam a cabega e os ombros, pintados no que se chamava
tecnicamente de estilo vignette, ao estilo dos retratos favori-
tos de Sully. Os bracos, o peito e até as pontas dos cabelos
radiantes mesclavam-se imperceptivelmente na sombra vaga,
mas intensa, que formava o fundo do quadro. A moldura era
oval, ricamente dourada e filigranada em estilo mourisco.
Como objeto de arte, nada poderia ser mais admiravel que
a propria pintura. No entanto, talvez nao tenha sido nem a
execugao do trabalho, nem a beleza imortal da fisionomia
que me impressionaram com tanta veeméncia. Ainda menos
poderia acreditar que minha imaginagao, despertando de uma
espécie de sono, confundira o rosto com o de uma pessoa
viva. Percebi de imediato que as peculiaridades do desenho,

do estilo vignette e da moldura logo afastaram essa ideia e até
devem ter evitado que eu a acalentasse por alguns momentos.
Pensando seriamente nesses pontos, permaneci, talvez por
uma hora, meio sentado, meio reclinado, concentrado no re-
trato. Afinal, satisfeito com o segredo verdadeiro de seu efeito,
tornei a deitar na cama. Descobrira que o encanto do quadro
residia em uma expressao absoluta de vida, que a principio
me surpreendeu e depois me subjugou e amedrontou. Com

um profundo e reverente pavor, recoloquei o candelabro em

sua posicao anterior. Como a causa de minha grande agita-
ao proviesse da visao do quadro, procurei ansiosamente o
volume que discutia as pinturas e suas histdrias. Buscando a

como uma cor¢a
jovem; amando e
apreciando todas as
coisas; odiando ape-
nas a Arte, que era
sua rival; temendo
apenas a paleta e os
pincéis e outros ins-
trumentos inddceis
que a privavam de seu
adorado. Para essa
jovem era, portanto,
terrivel ouvir o pintor
falar de seu desejo de
fazer um retrato de sua
jovem esposa. Mas ela
era humilde e obediente
e, por vérias semanas,
posou docilmente senta-
da no quarto alto e escuro
da torre, onde a luz que
recaia sobre a tela palida
s6 penetrava pelo teto. Para
o pintor, porém, a obra era
a sua gloria, e ele a prosse-
guiu por horas e dias. Era um
homem cheio de paixao, ar-
rebatado e taciturno, que se
perdia em devaneios; assim,

'
|
pagina que tratava do retrato oval, Ii as seguintes palivias,
vagas e curiosas:
“Era uma donzela de rara beleza, e Lo alegre quanto
linda. Sua desgraga comecou no momento em que yiu o
pintor, apaixonou-se e com ele se casou. Ele, passional, esidio:

50, austero, tinha a Arte como esposa; ela, uma donzela de rara
beleza, e tao alegre quanto linda; toda luz e sorrisos, VeSSl
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no olho, a al-
ma da jovem

estremeceu
como a chama
de uma vela
que se apaga.
E entdo foram
dados a pince-
lada e o retoque;
€, por um mo-
mento, o pintor
parou arrebatado
diante de seu tra-
balho; contudo,
no minuto seguin-
te, enquanto ainda
contemplava sua
obra, comecou a
tremer e empali-
decer e, horroriza-
do, gritou a plenos
pulmées: isto é de
fato a propria Vida!
Evoltou-se para olhar
sua amada. £la estava
mortal!”.

e trabalhava arduamente dia e noite para pintar aquela que
tanto o amava e que a cada dia ficava mais fraca e abatida.
Aqueles que contemplavam o retralo comentavam em voz
baixa a maravilhosa semelhanca do retrato com a modelo,
prova poderosa do amor profundo do pintor por aquela a
quem pintava tao admiravelmente bem. Afinal, quando o
trabalho estava chegando ao fim, ninguém mais foi admitido
na torre: o pintor enlouquecera no ardor de seu trabalho e
raramente desviava os olhos da Lela; nem mesmo olhava para
afisionomia da esposa. [ ele niio quis ver que as tintas que
espalhava pela tela eram retiralas das faces dela, sentada ao
seu lado. Passadas muilas semanas, quando pouco mais havia
a ser feito, exceto uma pincelada na boca e algum retoque

u
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ANEXO 5 - “O retrato oval”: versédo utilizada para a modelizacdo didatica
(Edgar Allan Poe)
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5, S

O castelo surgira a nossa frente como uma tabua de salvagdo. Eu estava
seriamente ferido e ameacado de passar a noite ao relento. Por isso, meu criado ndo
hesitara em forcar a entrada.

A construcédo solida, imponente, misturava o grandioso ao sinistro.

Parecia abandonado, pois ndo aparecera ninguém a nossa chegada. Mas, se
abandonado, o fora ha pouco, ou talvez por pouco tempo. Tudo estava arrumado, limpo,
suntuosamente mobiliado. Escolhemos um dos aposentos menores e decorado com mais
modéstia. Situava-se numa torre larga e mais baixa, afastada dos demais aposentos. Esta
peca, embora mais simples, ainda assim era ricamente decorada. Objetos antigos,
preciosos, paredes recobertas de luxuosa tapecaria. Tudo porém desbotado, usado pelo
tempo. Escudos, troféus e um numero extraordinariamente grande de pinturas modernas,
muito vivas, metidas em moldura douradas. Esses quadros, ndo sei se por sua
originalidade ou pelo contraste que faziam com o0 ambiente, despertaram em mim
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profundo interesse. Eu estava fascinado. Apesar de ferido, meu entusiasmo me excitara
de tal forma que eu j& me dispusera a me manter acordado, estudando, pesquisando. E
assim foi.

Ordenei a Pedro, meu criado, que fechasse os pesados postigos. Ja era noite
fechada.

Pedro acendeu as velas de um enorme candelabro que estava na cabeceira do
meu leito. Foram abertas as cortinas que velavam a cama.

Eu me dispus, entdo, a contemplacdo das telas e ao exame de um pequeno
volume que encontrara sobre o travesseiro. Ali estavam a descricao e a critica daqueles
guadros.

Li longamente. Li muito. E contemplei todos eles devotamente, com toda a
atencdo.

As horas voaram e eu ndo senti. Afinal, meia-noite, a profunda meia-noite chegou
sem que eu visse.

A posicdo do candelabro incomodava-me. Afinal, eu ja estava cansado. Meu
criado adormecera e eu ndo queria perturbar-lhe o sono. Estendi a mao e troquei a
posicdo da luz, de modo que se lancasse, em cheio, sobre o livro.

Meu gesto produziu, porém, efeito inteiramente imprevisto. Os raios luminosos das
inUmeras velas cairam sobre um nicho existente no quarto, que estivera, até entao, oculto
pela sombra de uma das colunas do leito.

Vi assim, a plena luz, uma tela que ainda nédo havia notado.

Era o retrato de uma jovem. Mais parecia uma adolescente.

Olhei o quadro e fechei os olhos, em seguida. Procurei dentro de mim o motivo por
gue estava agindo assim. Vi entdo que aquele fora um movimento impulsivo para ganhar
tempo de pensar. Queria certificar-me de que a vista ndo me havia enganado. Tranquilizar
e dominar minha imaginacéo.

Pouco depois, com serenidade e mais certeza, contemplei fixamente o quadro.

Bem, ndo podia agora duvidar. Eu estava acordado, meus olhos ja se haviam
habituado a luz das velas que incidiam sobre a tela.

O retrato, como ja disse, era de uma jovem. Cabeca e ombros. Para baixo, o resto
do busto tornava-se imperceptivel, jogado no vago sombreado que constituia o fundo. Al
desapareciam também as pontas louras do cabelo.

A moldura era oval, em filigrana dourada.

Como arte, nada podia ser mais admiravel do que aquela pintura. Mas nao fora a
execucdo da obra, nem a imortal beleza do rosto. Nem o trabalho de minha imaginacao,
despertada de seu quase adormecimento pela semelhanca daquela cabeca com a de
uma pessoa viva.

Meio sentado, meio deitado, fiquei, talvez, uma hora com os olhos presos ao
retrato.

S6 consegui deitar-me depois de chegar ao segredo do fascinio que o quadro
despertara em mim. Afinal, entendi. Descobri. Mas a descoberta me confundiu, me
aterrorizou. E foi debaixo de um profundo horror que repus o candelabro na posicéo
anterior. Assim ficava oculto o nicho. E a causa de minha intensa agitagéao.

Apanhei o volume que contava a historia das pinturas. Busquei com ansiedade o
namero do retrato oval, aquele que, com sua absoluta aparéncia de vida, me causara
tamanho impacto.

E |4 estava a historia.

Sim, era muito jovem o modelo do retrato. Jovem, alegre, feliz. Um dia viu, amou e
casou-se com o pintor. O artista daquela obra maravilhosa. Ele, porém, jA possuia outra
noiva que o absorvia inteiramente: sua arte.

Ela amava a vida. Animava tudo com seu entusiasmo jovem e feliz. Amava tudo
menos aquela rival: a Arte. E odiava e temia os pincéis, a paleta que a privavam do
amado.
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Assim, foi terrivel, para ela, ouvir o desejo dele de fazer o seu retrato. Mas era
humilde e obediente.

Durante semanas e semanas, sentou-se no mal iluminado quarto da torre larga e
isolada. Ali a luz vinha apenas de cima.

Ele, o pintor, apaixonou-se pelo trabalho. E prosseguia hora apds hora. Dia apés
dia. Seu amor a arte, a obsesséo pelo trabalho, seu delirio de artista o impediam de notar
gue a esposa empalidecia e que sua saude murchava aos poucos. Todos notavam,
menos ele. E ela sorria. Ndo se queixava, ndo mudava a expressdo. Pelo contrério,
também se animava, vendo-o trabalhar dia e noite, inteiramente tomado pela obra. Ela o
amava muito. Mas a cada dia tornava-se maisfraca e sem vida.

Os que viam o retrato maravilhavam-se. Ele estava fazendo sua obra-prima.

Quando a obra se aproximava do fim, ele ndo permitiu a entrada de outras

pessoas na torre. SO ele e o modelo. Tornara-se um selvagem. E raramente

desviava o olhar da tela. Nem mesmo para contemplar o rosto da esposa. Se o

fizesse, veria que as cores que espalhava sobre a tela eram tiradas da face

daquela que estava a sua frente.

Muitas semanas se passaram. Pouca coisa restava a fazer. Faltavam um toque na
boca e um colorido nos olhos. Foi feito o toque e foi dado o colorido.

O espirito da jovem, como a chama de uma vela, parecia tremular, despedindo-
se. O pintor parou deslumbrado, diante da obra que acabara de executar. Enquanto a
contemplava, palido, emocionado, tremia. E, alto, gritava:

-Isto é a propria vida! E a vida mesmol!

Voltou-se, entdo, para ver o modelo, sua esposa.

Estava morta.

Traducao de Clarice Lispector.
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ANEXO 6 — “A morte vista de perto” (Fernando Sabino)

Foi em Londres. Eu vinha de uma reunido em que tivera a noticia da morte de um
amigo no Rio.

Voltava de carro para casa e era tarde da noite. Uma noite escura, chuvosa,
permeada de neblina dessas noites londrinas que impregnam nossa alma de tédio e
abatimento. E o sentimento a que os ingleses chamam de spleen, e que ndo tem
correspondente na lingua portuguesa. Em noites assim, a nossa realidade interior se
mistura a atmosfera que o fog torna ainda mais densa, apagando os contornos da vida. O
siléncio ao redor de n6s como que se materializa. Os movimentos se fazem em camera
lenta, de peixes no mundo das aguas. Ectoplasmas de n6és mesmos, flutuando no ar
integrados a eternidade do nada.

Nesse espirito € que eu voltava para casa pelas ruas desertas, pensando na morte
do amigo e na morte em si, com a certeza de sua existéncia inexoravel. Extravagante foi a
sensacao que me veio entdo: a de que a morte existia, ndo apenas como o fim para todos
nds, sem excegdo, mas como alguma coisa concreta, visivel, corporificada em alguém
com guem eu poderia me esbarrar a qualquer momento.

Naquele instante, ao voltar a cabeca, dei com ela a me olhar.

Eu havia parado no sinal vermelho e embora ndo houvesse na rua o menor
movimento, esperava pacientemente que ele se abrisse, como exigem as regras inglesas
do bom proceder. O que me chamou a atenc¢éo foi um taxi que acabara de se emparelhar
ao meu carro, um pouco a rente, deixando-me lada a lado como o passageiro.

Era uma mulher.

Uma mulher ja sem idade de tdo velha, e ainda assim horrivelmente pintada, como
um espantalho: tinha os labios borrados de batom, duas rodelas vermelhas nas faces
murchas, as sobrancelhas pinadas, os olhos empastelados de rimel. Eu a olhava também,
fascinado: mas o que era aquilo?

Foi quando ela, a dois palmos de mim, piscou um olho e franziu lascivamente os
labios numa careta, como um simulacro de beijo.

Aturdido, arranquei com o carro como se fugisse de um filme de terror de Alberto
Cavalcanti na soliddo da noite. Nem esperei mais que o sinal se abrisse — com isso me
arriscava a ser detido logo adiante pelo policial que em Londres esta sempre presente em
cada esquina. Pouco importava; 0 que deseja era fugir dali, como de uma presenca
amaldicoada. Que queria de mim aquela bruxa? Certamente ndo se oferecia como
mulher, aquela mamia — condicdo que ja se perdera para ela num passado sem memoria.
Quem era, sendo a propria morte em que eu vinha pensando, materializada na forma
decrépita de uma megera? Senti um frio na espinha ao ver, pelo espelhinho o taxi a minha
retaguarda seguindo na mesma direcdo. Acelerei, para perdé-lo logo de vista.

Em pouco percebi, aliviado, que ganhava distancia e ele desaparecia na cerragao.

Eu morava numa rua meio remota, ao norte de Londres, e a noite o lugubre
caminho para minha casa passava até por um velho cemitério no patio de uma igreja. Ao
chegar, fui direto para o quarto no segundo andar, disposto a espantar de mim a
lembranca daquela viséo.

S6 quando me preparava para dormir, lembrei que ndo havia apagado a luz da
sala, l& embaixo. Desci de pijama, e fui até a janela para fechar a cortina.

Fiquei s6 na intencdo. Ao olhar para fora, vi, em meio a neblina, parado na rua
molhada, em frente da casa, o tdxi negro de pouco antes, com a velha debrugada contra o
vidro, a boca arreganhada num sorriso, para mim.

Entdo subi correndo e me tranquei no quarto, para tentar dormir e na manha
seguinte pensar que fora apenas um sonho.
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APENDICE A

Questionarios principais da SLG com os cédigos criados para anélise.

Para facilitar a compreensao das analises da se¢do 5, segue a descricdo
dos cédigos das perguntas que compdem 0s questionarios:

Subsecéo 5.1- (FT) Foco no texto (FG) Foco no género (FM) Foco misto

Subsecéo 5.2- (PT) Perguntas que buscam respostas em partes do Texto.
(PI) Perguntas que exigem do leitor a producédo de Inferéncias textuais.
(PIT) Perguntas que levam o leitor a refletir sobre o tema do texto a partir do
conhecimento de mundo E TEXTUAL criando uma Interpretacdo Textual. (PTV)
Perguntas que relacionam o Tema do texto com a Vida do leitor.

Subsecéo 5.3 — (D) Descritor.

Oficina do diagndstico inicial. Conto:
“"Recado de fantasma”
Dispositivo Didatico B

1) O narrador do conto € um personagem ou um narrador observador? Reproduza um
trecho do texto que comprove sua resposta. (FM) (D7)(PI)

O narrador € um personagem, protagonista, portanto, a histéria € narrada em 1° pessoa.
“Eu me sentia tao feliz em morar num lugar espagoso, como aquele [...]".

2) Quem é o personagem principal dessa hist6ria? Em sua opinido, é uma pessoa adulta,
crianca ou adolescente? Homem ou mulher? Justifique sua resposta. (FM) (D4)

(P1)

E mesma pessoa que narra a histéria. Parece ser um menino, pois ficou em casa com a
irma e foi montar um quebra-cabeca sobre guerra espacial.

3) De modo geral, como vocé classificaria esse texto? (FM) (D9)(PIT)

() um conto de terror, com predominio de descri¢cdes (de objetos, acdes, etc.)
(x) um conto de mistério, com predominio da narragéo de a¢des de personagens.
() um conto de mistério, com predominio de opinides do narrador

( ) um conto de aventura, com predominio de descri¢des (de objetos, ac¢des, etc.)

4) Os contos sao textos construidos a partir de acontecimentos narrados, com sucessao
de acdes em um tempo passado. Identifique nesse conto as fases abaixo: (FM) (D7)(PIT)
a) Situacao inicial da narrativa: a familia se muda para uma casa enorme, que diziam ser
mal-assombrada.

b) Momento de inicio da tensdo/mistério: as pecas do quebra-cabeca flutuam e se
encaixam no jogo.

c) Fase da resolucéo da tensdo: Nao h4 fase da resolugéo nesse conto, pois 0 mistério
permanece até o fim, ha apenas suposicoes.

d) Concluséo: Fizeram um lindo jardim na casa, acreditando que esse era o recado do
fantasma.
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5) Releia o inicio do conto: “Tudo comegou quando nos mudamos para aquela casa”.
(FT)(D2)(PI)

a) Esse “tudo”, um pronome indefinido, refere-se a que na histéria?

A historia toda, tudo o que aconteceu e que sera narrado.

b) Em “Nos mudamos”, a quem se refere o pronome “nos™?

Ao narrador e sua familia.

6) Releia o primeiro paragrafo. Podemos observar o uso de trés pronomes indefinidos:
tudo, alguns, alguém. Sabendo que “Os pronomes indefinidos se referem a seres de
maneira vaga, indefinida”, qual é a intencéo do narrador do texto ao usar esses pronomes
no inicio da narrativa? E qual € o efeito de sentido do uso desses pronomes na
construcao do texto? Para responder a essa pergunta, observe sua resposta a questéao 3.
(FM) (D2)(P1)

Porque é um conto de mistério. Esses pronomes, ao deixar algumas informacdes
indefinidas, sugerem suspense, ddao um tom de mistério a narrativa.

7) Considerando que os adjetivos servem para atribuir qualidades, caracterizar os seres,
espacos, personagens em uma narrativa, localize no texto que caracteristicas recebem as
palavras a seguir e complete o quadro:(FM) (D0O1) (PT)

Casa mal-assombrada fatos extraordinarios

Casas antigas ar gelado

Varanda grande / envidracada algo impressionante

Antigo sobrado lua cheia

8) Qual seria a intencdo do narrador ao usar esses adjetivos? (FG) (PI)
A intencdo do autor € levar o leitor imaginar o cenario da historia, criando um clima de
mistério.

9) Observe o trecho “Eles diziam que a casa era mal-assombrada” do 1° paragrafo.

a) A quem se refere o pronome pessoal “eles”? Por que o autor usou esse pronome?
(D2)(FT)

a) Aos vizinhos. Para evitar a repeticdo da palavra “vizinhos”.

b) Na situacao inicial da histéria, o narrador acreditava que a casa era mal-assombrada?
(FM) (D7)(PT)

(x)nédo

¢) Localize no texto uma frase que comprove sua resposta:

“Se existe nunca vi’,

10) Releia o trecho: “E entdo contava a eles que as casas antigas, como aquela, com
revestimentos e assoalho de madeira, estalam por causa das mudancgas de temperatura”
(3° paragrafo). Esse trecho corresponde: (FM) (D8) (PI)

() a uma justificativa cientifica do fen6meno contada pelo narrador a seu pai.

( ) a uma justificativa mistica do fendmeno contada pelo narrador a seus vizinhos.

( X) a uma justificativa cientifica do fenbmeno contada pelo narrador a seus vizinhos.
() a uma justificativa mistica do fendmeno contada pelo narrador a seu pai.

11) Releia o inicio do 4° paragrafo: “Certa noite, trés anos atrds, aconteceu algo
impressionante”. (FM) (PI)

a) A expressdo em destaque marca um acontecimento importante na linha do tempo da
narrativa. Esse tempo é marcado com relagcéo

( x) ao momento em que o narrador conta a histéria.
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() ao momento em que a familia muda para o antigo sobrado.

( ) aesse momento, agora, em que vocé esta lendo o conto.

b) A que fato se refere o narrador, quando afirma que aconteceu algo impressionante?
(FT) (D1)

O narrador se refere ao fato de algumas pecas do quebra-cabeca flutuaram e se
encaixaram no jogo.

c¢) O que significa o termo “impressionante” para o narrador? (FM) (D3)

Para o narrador, ‘impressionante” significa allgo que ele ndo acreditava que estava
acontecendo, ou que poderia acontecer.

12) Releia o trecho: “Depois do jantar, fui para o quarto montar um quebra-cabeca de
500 pecas, desses bem dificeis. Faltava um quarto para a meia-noite. Eu andava a
procura de uma peca para terminar a metade do cenario quando senti um ar gelado bem
perto de mim”. (FM)(PI)

a) Os termos em destaque séo formas verbais nos tempos:

() presente e pretérito perfeito.

( x) pretérito perfeito e pretérito imperfeito.

() pretérito perfeito e futuro.

b) Qual a funcéo desses tempos verbais nesse trecho da narrativa? (FM)

Indicam que os fatos narrados ocorreram em um momento do passado. O pretérito
imperfeito da a ideia de continuidade das agdes e criam um clima de mistério.

13) Releia o fragmento abaixo: “Uma segunda surpresa me esperava: o quebra-cabeca
estava montado, formando a imagem de uma casa com um jardim bem florido. No
entanto, meu jogo formava o cenario de uma guerra espacial, eu tinha certeza! ” (4°
paragrafo). (PI)

a) Identifique a opinido do narrador sobre o fato narrado: (FT) (D11)

“Eu tinha certeza.”

b) O ponto de exclamacéo no final desse trecho foi usado para: (FT) (D14 e D17)

() expressar medo

() expressar surpresa

() expressar duvida

( x) reforcar o que o narrador estava falando.

¢) A opinido do narrador é importante nesse trecho? Por qué? (FM)

Sim, pois ele é quem narra os fatos e que supostamente vivenciou isso.

14) Releia o trecho: “Eu e Beth encontramos duzias de livros que tratavam de fatos
extraordinarios e aparicbes. E uma das explicagbes para fatos assim, € que talvez o
‘fantasma’ esteja nos dando um recado” (5° paragrafo).(PIT)

a) De que tipo seriam, supostamente, esses livros? (FM) (D4)

() livros cientificos

() livros de contos de fada

( x) livros de espiritismo

() livros de histérias de aventuras

b) O protagonista aceitou alguma das explicagdes que encontrou no livro?

Justifigue sua resposta com trechos do texto. (FG) (D4)

Sim. Ele acreditou que o fantasma estava dando um recado a ele. “Hoje minha casa tem o
jardim mais florido da rua”.

15) Reflita sobre a histéria lida. (FM) (D4) (PI)
a) Assinale a alternativa correta:

( ) o narrador, no inicio da histdria, acreditava em fantasmas, mas deixa de acreditar, no
final da narrativa.

218



(X) o narrador, no inicio da histéria, ndo acreditava em fantasmas, mas passa a acreditar,
no final da narrativa.

( ) o conto ndo da indicios que o narrador acreditou em fantasmas em algum momento da
narrativa.

() o narrador sempre acreditou em fantasmas.

b) Justifique sua resposta:No inicio do conto o narrador afirma nunca viu fantasmas e até
tenta convencer os vizinhos de que casas antigas como a que ele morava estalam
mesmo. No final, ele diz: nunca mais vi o fantasma.

16) O titulo do conto é “Recado de fantasma”. Qual seria 0 Recado que o fantasma queria
passar para o narrador?(FM) (D4)(PIT)

Provavelmente que os moradores deveriam cuidar do jardim. De que a casa teria um lindo
jardim com margaridas florescendo quase todo tempo.

17) Volte a questao 3 e reflita sobre sua resposta, apés ter terminado este questionario.

a) Assinale 0 nome mais apropriado para este texto:(FG) (D7) (PI)

(x) conto de mistério () conto de humor

() conto de terror () conto de aventura

b) Justifique, trazendo caracteristicas do texto que comprovam sua resposta. (FM)(PIT)

O texto traz palavras de suspense e de mistério, 0s comentarios dos vizinhos que
afirmavam que aquela era uma casa assombrada, o fantasma, o mistério que € mantido
até o final do conto sobre o suposto fantasma.

18) O conto fala sobre 0 qué? Se tivesse que apontar o tema principal, qual seria?
(FM)(D6)) (P1)
Uma histdria de fantasma, de um casardo assombrado.

Oficina do conto “As formigas”- Parte 1
Gabarito Dispositivo Didatico C

1) Quem narra essa histéria é um (FM) (D7) (PI)
(x) narrador-personagem.

2) Sobre as personagens:(PI)

a) Quem sdo as personagens principais da histéria?(FM) (D7)

R: As duas estudantes universitarias.

b) Que informag¢des podemos encontrar no texto sobre essas personagens? Monte um
perfil fisico e outro psicolégico de cada uma:(D1le D4) (FM)

estudante de direito estudante de medicina
jovem

emotiva racional

medrosa decidida

3) Faga uma lista com as caracteristicas usadas para descrever a dona do
sobrado: (DO1)(FT) (PT)
Velha, balofa, fumante, unhas grandes e encurvadas, usava peruca negra.
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4) Com base na descricdo da dona do sobrado, que imagem podemos criar sobre ela
(DA)(FT) (P1)
Uma mulher descuidada, sinistra, uma bruxa.

5) Por que as jovens estudantes alugaram o velho sobrado? (D8) (FT) (P1)
Porque era a penséo mais barata da regido e poderiam usar o fogareiro no quarto.

6) Observe como o narrador caracteriza o ambiente e todos 0s objetos que fazem parte
dele. Apds, responda as questdes:(PI)

a) Complete com elementos do texto:(D01) (FM)

antigo sobrado cheiro ardido

janelas ovaladas escada estreita

saleta escura moéveis velhos

b) Pense nas palavras que vocé escreveu na questdo anterior. O que esses elementos
tém em comum?(FG) (D4)

Todos fazem o ambiente parecer sombrio, misterioso.

7) Responda com base nos paragrafos 1 e 2; 8 e 12: Como foi caracterizado o sobrado?
E o quarto em que as universitarias ficaram?(FM) D0O1) (PT)

Sobrado: sinistro.

Quarto: no sétdo, muito pequeno e mal iluminado.

8) Vocé considera importante a descricdo do espag¢o ou do ambiente em um conto de
mistério? Por qué?(FG) (D8) (PIT)

Sim. Porque a imagem que o leitor constroi do ambiente é importante para se estabelecer
0 mistério da narrativa.

9) Quais aspectos e fatos chamam a atencdo das estudantes na primeira noite que
passam no quarto alugado? Assinale:(FM) (D4) (PI)

( x) o cheiro de bolor

( x) “As formigas”

( x) o caixotinho com ossos do anao.

10) A que fato a estudante de medicina se refere quando diz: “esquisito, muito
esquisito”?(D7) (FM) (PI)

Ao fato de “As formigas” aparecerem do nada, e muito organizadas, s6 com trilha de ida
rumo ao caixotinho com os 0ssos do anéo.

11) Considerando até o ponto que vocé leu, quais aspectos ou elementos desse conto
chamaram a sua atengéo e sugerem algo misterioso ou sinistro? (FG) (PIT)

O quarto no s6téo, o sobrado antigo e sinistro, “As formigas”, o caixote de 0ssos, 0 cheiro
esquisito, a dona do sobrado, etc.

12) Em sua opinido, ha algo sobrenatural acontecendo no quarto do sétdo ou havera uma
explicagéo cientifica para o sinistro? Por qué?(FM) (PIT)
Resposta pessoal.

Oficina do conto “As formigas”-Parte 2
Dispositivo Didatico D
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1) No trecho “No banheiro, olhei com atencao para as paredes, para o chdo de cimento, a
procura delas. N&o vi nenhuma. ” A que se referem os pronomes em destaque?(FT) (D2)
(PI)

“As formigas’l formiga.

2) Observe a fala da estudante de medicina (paragrafo 48): “Muito esquisito mesmo.
Esquisitissimo”. Que fenbmeno a personagem acha muito esquisito? (FM) (Pl)

Ela acha muito esquisito o fato de que a fila de formigas mortas havia desaparecido
misteriosamente do chéo.

3) No trecho “Fui buscar o tablete de chocolate e perto da porta senti de novo o cheiro,
mas seria bolor? Nado me parecia um cheiro assim inocente...”.(PI)

a) A parte destacada refere-se a uma fala ou a um pensamento da personagem?(FT)

A um pensamento.

b) Para quem ela faz essa pergunta (em destaque)?(FT)

A si mesma.

c¢) O que vocé entende da fala da estudante: “Nao me parecia um cheiro assim inocente”?
(Paragrafo 49) (FM) (D19)

Que ela nao tinha certeza se era mesmo cheiro de bolor.

4) Observe o trecho: “As formigas”. S6 atacam de noite, antes da madrugada. ” (PIT)

a) Se “As formigas” aparecessem no quarto durante o dia, o fato causaria 0 mesmo efeito
gue causou nas personagens? Por qué?(FM) (D8)

N&o. Porque durante o dia tudo & claro e elas estariam acordadas. A noite, sendo escura,
sugere o mistério e o medo.

5) Todo conto esta organizado a partir das acdes das personagens ou a sucessao de
acontecimentos, numa sequéncia temporal. (PI)

a) Nesse conto o tempo é marcado cronologicamente? A histéria se passa em quantos
dias, ou quantas horas? Explique com base no texto:(FM)(D12)

O tempo € marcado cronologicamente. A historia se passa em trés noites. E possivel
contar as noites seguindo os marcadores temporais, que indicam as horas que as
estudantes chegavam a pensao, a hora que iam dormir e que o despertador tocava de
manha, indicando uma sequéncia cronoldgica.

b) Quais expressfes nos indicam o tempo nessa histéria? (FM)(D12)

O tempo é indicado pelas expressdes: quase noite, as seis horas, pelas sete horas da
noite, antes da madrugada.

6) No trecho “No topo da escada o anao me agarrou pelos pulsos e rodopiou comigo até
o quarto, acorda, acorda! ”, o ponto de exclamacéo indica: (FT) (D17)(PI)

(x) medo, pavor

() entusiasmo

() surpresa

7) Nos trechos a seguir, indique a Unica op¢édo em que ha uma opinido:(D11)(FT) (PI)
( ) Ela se enrolou no cobertor, estava tremendo.

( x) Ai é que esta o mistério.

() Olhei pro chéo e vi a fila dura de formiga, vocé lembra?

8) Compare a ultima frase do conto com o primeiro paragrafo. (Pl)
(Paragrafo 85) “Quando encarei a casa, sO a janela vazada nos via, o outro olho era
penumbra”.
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(Paragrafo 1) “Ficamos imoveis diante do velho sobrado de janelas ovaladas, iguais a
dois olhos tristes, um deles vazado por uma pedrada”.

a) Observe 0 que hd em comum entre esses trechos. Qual seria a relagao entre os dois?
(FM) (D4)

Os dois trechos falam da mesma janela com um vidro quebrado, ambos sugerem uma
imagem sinistra do velho sobrado, com suas janelas ovaladas.

b) Em ambos os trechos foi usada a linguagem figurada (metaférica). Assinale a
alternativa correta quanto a respectiva identificacdo desses recursos (FM) (D3)

( ) 1-comparacao; 2-personificacdo

( x) 1-personificacdo; 2-comparagéo.

c) Que sentidos esses recursos trazem ao texto? (FM) (D3)

Esses recursos de linguagem ajudam a criar imagens, representacdes do que o narrador
expressa e intensificam o clima de mistério.

9) Vocé ja viu que geralmente os contos sdo formados por momentos que constroem a
narrativa. Identifique os momentos no conto lido e resuma cada momento em uma frase:
(FM) (D7) (PIT)

Situacao inicial: As estudantes chegam ao sobrado onde alugaram um quarto.

Momento de inicio da tensdo/mistério: As jovens percebem muitas formigas aparecendo
durante a noite e entrando no caixote com 0ssos do anao.

Fase da resolucéo da tensédo: Nesse conto ndo héa resolucdo da tensdo/do mistério.
Conclusao: As estudantes vao embora durante a madrugada, antes que o ando esteja
montado.

10) Releia os dois ultimos paragrafos do texto (84 e 85) e conclua: O mistério foi
resolvido? Explique: (FG) (D4) (PI)

N&o. As jovens fugiram, sem desvendarem o mistério, o que realmente acontecia naquela
casa.

11) Quais recursos marcam o mistério desse conto? Assinale: (FG) (PIT)

() A descricéo detalhada e sinistra do ambiente e da dona do sobrado.

() Os acontecimentos sinistros como as formigas aparecem somente durante a noite, e
depois desaparecem misteriosamente.

( ) os sonhos e as impress@es da narradora-personagem.

(x) Todos os recursos das op¢des acima marcam o mistério desse conto.

12) Por que o autor do conto deu o titulo de “As formigas”? Que outro titulo vocé daria ao
texto? (FM) (PIT)

Provavelmente o autor deu esse titulo porque “As formigas” representam o mistério nesse
conto e o titulo chama a atencao do leitor. Resposta LIVRE (mas tem que ser coerente
com o texto e 0 mistério).

13) O que vocé entendeu do conto “As formigas”? Faga um texto que resuma a historia,
mas também exponha como a narrativa foi construida. Para fazer essa atividade, volte as
suas respostas. (FM) (PIT)

Resposta pessoal, mas coerente.
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Oficina do conto "O retrato oval”
Dispositivo Didatico F

1. Releia o primeiro paragrafo. “O castelo surgira a nossa frente como uma tabua de
salvacdo. Eu estava seriamente ferido e ameacado de passar a noite ao relento. Por isso,
meu criado nao hesitara em forgar a entrada.” (FM) (D7)

a) E possivel identificar um narrador: (PI)

() observador

( X) personagem

b) No trecho em destaque, pronome possessivo “Nossa” refere-se a quem? (FT) (D2)

Ao narrador-personagem e seu criado.

c¢) Por que o homem estava ferido e por que corria o risco de dormir ao relento?(FM) (D4)
O texto ndo traz essa informac&o. E um mistério que permanece até o fim da narrativa.
Ajuda a dar esse tom misterioso e fantastico a narrativa.

2. Por que os dois homens entram no castelo? (FM) (D4) (PI)

Os dois homens entram no castelo para ndo passarem a noite ao relento, porque um
deles esta gravemente ferido.

3. Como o narrador-personagem descreve (caracteriza) o castelo? O que faz com que o
castelo pareca sinistro? (FM) (D8) (PI)

O narrador descreve o castelo como uma construgcdo sélida e imponente. Seu aspecto
grandioso e abandonado faz parecer sinistro.

4. Em que outros tipos de narrativas normalmente aparecem castelos? Nesses outros
tipos de contos, os castelos tém as mesmas caracteristicas? (FM) (PIT)

Normalmente aparecem castelos em contos de fada. N&o. Pois nos contos de fadas ha
reis, principes e princesas, sao lugares perfeitos e as historias sempre tém finais felizes.

5. Por que o narrador supde que o castelo havia sido abandonado? (FM) (D1) (PI)

O narrador supfe que o castelo havia sido abandonado porque ndo apareceu ninguém
para atender a porta quando eles chegaram e ndo encontraram ninguém quando
entraram no castelo.

6. Se o0 castelo estivesse mesmo abandonado, por que estava tudo limpo e
arrumado?(FT)(PIT)

O texto ndo traz nenhuma informacgéo sobre isso; € um mistério que ndo é desvendado; é
um fato que s6 aumenta o clima de mistério do conto.

7. Releia o trecho: “Objetos antigos,preciosos, paredes recobertas de luxuosa
tapecaria. Tudo, porém, desbotado, usado pelo tempo.”

a) Encontre nessa descricdo duas palavras que revelam um contraste entre as
caracteristicas dos objetos: (FT)(PI)

luxuosa/ desbotado.

b) Esse contraste (ideia oposta) é introduzido (marcado) pela palavra: (FT) D12)

( )tudo

( X) porém

() usado

c¢) Qual o significado de: “usado pelo tempo”?(D3) (FT)

Velho, desgastado.

8. Os fatos se passam em uma época distante ou em uma época mais recente?
Justifigue com elementos do texto:(FM) (PI)
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Os fatos se passam em uma época distante, pois 0 homem que narra a historia tem um
criado, e a linguagem do texto revela uma época distante no passado.

9. Releia os trechos abaixo, observando o uso dos tempos verbais em destaque e
coloque (V) para verdadeiro e (F) para falso. (FM)(PI)

(a) Parecia abandonado [...]Tudo estava arrumado, limpo, suntuosamente mobiliado.
Escolhemos um dos aposentos menores e decorado com mais modéstia. Situava-se
numa torre larga e mais baixa, afastada dos demais aposentos. Esta peca, embora mais
simples, ainda assim era ricamente decorada. (paragrafo 3)

(b) Li longamente. Li muito. E contemplei todos eles devotamente, com toda a atengao.
As horas voaram e eu ndo senti. (paragrafo7)

(V) No trecho (a) os verbos destacados estdo no pretérito imperfeito e no (b) no pretérito
perfeito.

(F) Nos dois trechos os verbos destacados estéo no pretérito imperfeito.

(V) O uso do pretérito imperfeito nesse trecho mostra que o narrador estd descrevendo
como era o interior do castelo.

(V) O uso do pretérito imperfeito da um ar de mistério, de suspense a histéria que esta
sendo contada.

(V) O uso do pretérito perfeito indica uma acao concluida, acabada no passado.

(V) A escolha do uso adequado dos tempos verbais é importante para narrar uma historia.

10. O que levou o narrador-personagem a ficar acordado até tarde pesquisando sobre os
guadros, mesmo estando ferido? (FM) (D8) (PI)

O narrador-personagem ficou fascinado, entusiasmado com as obras de arte e o
ambiente do local a ponto e mesmo ferido ficar acordado pesquisando sobre as obras de
arte.

11. Releia o trecho: “As horas voaram e eu n&o senti. Afinal, meia-noite, a profunda meia-
noite chegou, sem que eu visse. ”

a) Por que o narrador-personagem nao percebeu as horas passarem?(FM) (PI)

O narrador-personagem nao percebeu as horas passarem porque ficou muito
concentrado na leitura e contemplacdo dos quadros e da descricdo de cada obra de arte
gue encontrou ali.

b) Qual seria o sentido da expressao: “a profunda meia-noite”?(FM) (D3)

A expressao Meia-noite era considerada muito tarde da noite. No conto essa hora esta
ligada ao clima de mistério. (PIT)

¢) Vocé conhece outros contos em que também acontece alguma coisa a meia-noite? Se
sim, o que acontece?(FM) (PTV)

Sim. No conto da Cinderela o encanto é quebrado exatamente a meia noite.

d) Foi intencional o uso do termo “meia-noite” no conto? Por qué?(FM) (D19)(PIT)

Sim. Porque no conto, a meia noite, o homem descobre o retrato oval e comeca a
narracao da histdria da personagem do retrato.

12. Observe o que vem em seguida do trecho: “Afinal, meia-noite, a profunda meia-noite
chegou sem que eu visse. ” (Paragrafo7). O que acontece na historia depois que chega a
meia-noite?(FM) (D7) (PT)

Depois que chega a meia-noite 0 personagem que narra a histéria muda a lampada de
posicéo e descobre uma pintura que nao tinha visto ainda: a do retrato oval.

13. O que mais impressionou o narrador que passou a noite no castelo:(FM) (D4) (PI)
() amoldura oval em dourado.
( ) adecoracdo do comodo que ficava na torre.
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() a beleza da jovem retratada no retrato oval.
( x) o fato de a moca retratada na pintura parecer estar viva.

14.Releia o conto a partir do paragrafo 8 até o final. Vocé percebeu que esse conto traz
uma narrativa encaixada na histéria principal? Observe a figura abaixo e escreva dentro
dela um resumo das duas narrativas que se encaixam formando o conto: “O retrato
oval”.(FM) (D9) (PI)

primeira narrativa segunda narrativa

15. Por que a jovem do retrato odiava a Arte?(FT) (D4) (PI)
A jovem do retrato odiava a Arte porque 0 marido amava mais a Arte do que ela.

16. Como vocé acha que ela se sentiu quando o marido falou que queria retratar seu rosto
em uma obra de arte? Por que ela aceitou que o artista a pintasse?(FT) (D4) (PIT)
Quando o marido falou que queria retratar seu rosto em uma obra de arte provavelmente
ela se sentiu contrariada. Aceitou porque era humilde e obediente.

17. No inicio, a jovem ficou animada de ver o marido tdo satisfeito com seu trabalho. O
gue aconteceu com o passar dos dias e que ele nem percebeu?(FM) (D1) (PI)
Ele nem percebeu que a vida da jovem esposa estava se apagando aos poucos.

18. Quando termina sua obra-prima, o artista, emocionado grita:(FM) (D4)

“- Isto é a prépria vida, a vida mesmo! ”

O que significa essa afirmacéo para o artista? (PIT)

Essa afirmacdo significa que ele havia conseguido retratar o rosto da mulher com
perfeicao.

19. Por que o retrato ficou tdo perfeito? (FM) (D8) (PI)
() Porque a jovem modelo era linda.

(x) Porgue avida da jovem foi transferida para a tela.
() Porque o artista era muito talentoso.
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20. Apos ter lido o texto completo, conclua: quais tematicas sdo abordadas nesse conto?
(FM) (D6) (PI)

() abelezae aarte.

( ) arigueza e o amor

(x) oamor e a morte.

21. Qual é o mistério maior desse conto?(FG) (D9) (PIT)
O retrato oval, pois parece que a jovem retratada nele esta viva.

Oficina do diagnéstico final
Conto: "A morte vista de perto”
Dispositivo didatico 6
1) O narrador é também personagem ou um narrador observador:(FM) (D7) (PI)
O narrador é também personagem da historia.

2) Onde e quando se passa a histéria narrada nesse conto?(FM) (D7) (PT)
A historia se passa em Londres, em uma noite fria.

3) Como o narrador descreve a noite londrina? (FM) (D1) (PT)
Ele descreve a noite como escura, chuvosa e com neblina.

4) O que impregnava tédio e abatimento na alma, segundo o narrador personagem
era:(FM) (D1) (PI)

() a morte do seu amigo.

(x) anoite londrina (de Londres)

() a mulher no taxi.

5) Releia o trecho do paragrafo 2 do texto: “Uma noite escura, chuvosa, permeada de
neblina dessas noites londrinas que impregnam nossa alma de tédio e abatimento. (...)
Em noites assim, a nossa realidade interior se mistura a atmosfera que o fog torna ainda
mais densa, apagando os contornos da vida. O siléncio ao redor de ndés como que se
materializa. ” (PIT)

a) Assinale a alternativa que corresponde a provavel intencdo do autor ao escrever esse
trecho:(FT)

() Descrever como sao as noites de Londres.

(x ) Descrever aquela noite em que soube da morte de seu amigo, sugerindo uma imagem
gue expressasse tanto o clima frio e chuvoso daquela noite quanto a sensacao de
abatimento e de solid&o.

b) A linguagem metaférica que o autor usou nesse trecho é importante no conto de
mistério? Por qué? (FM)

Sim. A linguagem metaférica é importante no conto de mistério porque é mais sugestiva e
ajuda a criar o clima de mistério.

6) Por que o narrador-personagem comecga a pensar na morte e qual seria a relagdo da
morte com o cenario que ele descreve? (FM) (D8) (PI)

O narrador comeca a pensar na morte porque havia recebido a noticia da morte de seu
amigo, e estava voltando sozinho pra casa em uma noite fria, escura e chuvosa, cheia de
neblina.

7) Qual sensacéo o personagem narrador comeca a ter sobre a morte?(FM) (D1) (PI)
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Ele comeca a ter a sensagdo de que a morte existia como uma pessoa e que poderia
aparecer a qualquer momento em sua frente.

8) Releia o trecho (paragrafo 5) “Naquele instante, ao voltar a cabega, dei com ela a me
olhar”. O pronome em destaque se refere (FT) (D2)(PI)

() amulher do taxi.

(x) amorte.

( ) anoite londrina.

9) Observe nos paragrafos 8,9 e 10 como o personagem narrador se refere a mulher do
taxi. Assinale as opcdes que a fazem parecer algo sobrenatural: (FM) (D1)(PI)

(x) Uma mamia.

() Muito velha.

(x) Uma bruxa.

( x) presenca amaldicoada.

() com a cara horrivelmente pintada.

(x) Aquilo

10) No trecho (paragrafo 8): “Uma mulher ja sem idade de tdo velha, e ainda assim
horrivelmente pintada, como um espantalho: tinha os labios borrados de batom, duas
rodelas vermelhas nas faces murchas, as sobrancelhas pintadas...” (PI)

a) O uso dos dois-pontos indica: (FT) (D17)

( ) afala de um personagem.

() uma enumeracao de fatos

(x) uma explicagdo sobre o que foi dito anteriormente.

b) O que o narrador-personagem pensou sobre a mulher?(FM) (D4)
Ele pensou que a mulher no taxi era a propria morte em pessoa.

11) Como era o caminho para chegar até a casa do personagem narrador? Qual a
intencdo do autor ao descrever esse cenario?(FM) (D8) (PI)

O caminho de casa era macabro, sinistro. Tinha que passar por um cemitério no patio de
uma igreja. Acrescentar um ar de suspense e mistério ao conto.

12) Assinale os elementos abaixo que estdo relacionadas ao mistério nessa narrativa:
() A morte do amigo do narrador.(FG) (D7) (PI)

( x) A noite fria, escura e chuvosa.

(x) A atmosfera de abatimento.

(x) Arua deserta e coberta de neblina.

(x) O pensamento do personagem narrador sobre a morte.

(x) A mulher no taxi.

() O sinal vermelho.

( x) O taxi negro.

() A casa do personagem narrador.

(x) A descricao do caminho até a casa do personagem narrador.

13) Sobre a constru¢éo do mistério nesse conto, é correto afirmar que: (FG) (D7) (PI)

( x ) O autor usou todos 0s recursos para construir o mistério: o tempo, a descri¢ao
detalhada do ambiente, das impressdes do narrador personagem, das acbes das
personagens.

() O mistério foi construido apenas pelas a¢des das personagens.

() O mistério foi construido apenas pela descricdo do ambiente e das acdes.

() O autor usou o tempo e 0 espago ou ambiente para construir o mistério desse conto.
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14) O trecho (paragrafo 14): “Fiquei sé na intencéo” refere-se a que fato, intencdo de
qué? Assinale a opgéo correta: (FT) (D8) (PI)

() De apagar a luz da sala.

( x) De fechar a cortina.

() De olhar para fora.

15) Releia o finalzinho do conto (paragrafos 14 e 15):

“Ao olhar para fora, vi, em meio a neblina, parado na rua molhada, em frente da casa, o
taxi negro de pouco antes, com a velha debrucada contra o vidro, a boca arreganhada
num sorriso, para mim. Entdo subi correndo e me tranquei no quarto, para tentar dormir e
na manha seguinte pensar que fora apenas um sonho.”

a) Por que o personagem narrador se trancou no quarto ao chegar em casa? Como ele
estava se sentindo?(FM) (D8) (PI)

R: Porque viu em frente sua casa o taxi negro com a mulher sinistra. Ele estava se
sentindo apavorado.

16) Escreva um resumo do que aconteceu em cada momento desse conto:(FM) (D7)
(PIT)

Situacao inicial: O narrador personagem soube da morte de um amigo e estava voltando
para casa tarde da noite.

Momento de inicio da tensdo/mistério: Ele comeca a pensar na morte como uma pessoa,
guando vé dentro de um taxi ao lado de seu carro uma mulher que ele descreve como a
propria morte.

Fase da resolucdo da tensdo: Nesse conto ndo ha resolucdo da tensdo/do mistério.
Conclusao: O narrador chega em casa, sobe correndo pro seu quarto e vai dormir para
esquecer o0 que Vviu.

17) Qual o mistério desse conto?(FG) (D4) (PI)
A mulher do taxi aparecer bem na hora que o homem estava pensando que a morte
poderia aparecer para ele como uma pessoa.

18) Por que o autor deu esse titulo para o conto: “A morte vista de perto”?(FM) (PI)
Porque o narrador acredita ter visto a morte na forma da mulher do taxi. Porque acredita
gue a mulher do taxi era a propria morte em pessoa.

19) Que explicacdo vocé daria para o mistério da mulher do taxi? Assinale uma alternativa
e em seguida justifique sua resposta: (FM) (PTV)

() amulher era a personificagdo da morte. (a morte em pessoa)

( x) tudo foi um delirio de alguém que foi surpreendido com a noticia da morte de um
amigo e ficou abalado emocionalmente .

( ) Foitudo um sonho do narrador.

QD @ 1011 = W o] o o= o P SUURR

20) O mistério desse conto foi desvendado? Explique:(FG) (D9) (PIT)
N&o. Pois o0 conto ndo revela quem ou o que era a mulher do taxi.

21) De modo geral, como vocé classificaria esse texto? (FG) (D9) (PIT)

() um conto de terror, com predominio de descri¢cdes (do espaco, agles, etc.).
(X) um conto de mistério, com predominio da narracdo de ac¢des de personagens.
() um conto de mistério, com predominio de opinides do narrador.

() um conto de aventura, com predominio de descri¢fes (de objetos, acdes, etc.).
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1- CONVERSA INICIAL COM O PROFESSOR

Este material foi desenvolvido como parte da pesquisa
realizada no Mestrado Profissional em Letras em Rede
(PROFLETRAS) da Universidade Estadual do Norte do

Parana (UENP), intitulada “Sequéncia de Leitura de

Géneros: conto de mistério como objeto de desenvolvimento de capacidades

leitoras”, disponivel em https://uenp.edu.br/profletras-dissertacoes. E uma

sequéncia de leitura que tem como eixo organizador o género textual “conto de
mistério”. O objetivo dessa sequéncia €& desenvolver nos alunos capacidades
leitoras, por meio de uma sequéncia de leitura de géneros (SLG) sistematizada a
partir de contos de mistério, trazendo a tona algumas habilidades contempladas
por descritores da Prova Parana, porém, sem se configurar como um
“treinamento” para a avaliacado externa.

O material foi produzido a partir da base tedrico-metodolégica do
Interacionismo Sociodiscursivo (ISD), da qual advém a metodologia das
sequéncias didaticas de géneros (SDG) (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY,
2004; BARROS, 2020), cujo objetivo € propor uma sistematizacdo tedorico-
metodolégica para o desenvolvimento de capacidades de linguagem dos alunos
para a producéo de textos, por meio de um conjunto de atividades organizadas em
torno de um género textual. Entretanto, como nosso objetivo ndo € o
desenvolvimento de capacidades para a producdo textual, mas para a leitura,
propomos uma adaptacdo da SDG para uma sequéncia de leitura de géneros
(SLG) conduzida pelo género textual “conto de mistério”, com a intencdo de
desenvolver nos alunos capacidades para a leitura desse género, as quais,
evidentemente, podem, também, ser mobilizadas para géneros que utilizem
estratégias semelhantes.

Dessa forma, nossa preocupacdo percorre tanto a compreensdo e
interpretacdo do texto singular selecionado para a leitura, como a tomada de
consciéncia das estratégias de linguagem utilizadas para a producéo de contos de
mistério. Os descritores contemplados pela Prova Parana ndao foram norteadores

do processo de planificacdo didatica da SLG elaborada. A vinculagdo das
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atividades e questbes a um determinado descritor ocorreu em um processo de
analise posterior a planificacdo didatica do projeto, a qual foi fundamentada por
teorias e conceitos relacionados tanto a estudos sociocognitivos sobre leitura
cCoOmo aos preceitos sociointeracionistas que regem a metodologia das SDG,
advindas do ISD. Dessa forma, procuramos mostrar como é possivel construir um
projeto de leitura em que o texto e o género sdo os protagonistas. Projeto esse
que leve o aluno a compreensdo e interpretacdo do texto como entidade
sociocomunicativa e do género como representante discursivo de uma préatica de
linguagem, no nosso caso, de caréater literario, e, mesmo assim, explorar varias
habilidades contempladas pela Prova Parana, sem, contudo, transformar o ensino
em um mero treinamento para tais habilidades, como ocorre quando se replicam
modelos da Prova para aplicacdo em sala de aula.

A Prova Parana configura-se como uma avaliagdo externa, que foi
implantada em 2019. E uma ac&o da Secretaria do Estado da Educacéo (SEED)
em parceria com 0s municipios do Parana, sendo organizada nos moldes da
Prova Brasil/Sistema nacional de Avaliacdo da Educacédo Basica, de forma que
sua fundamentacdo se baseia também nos documentos da Prova Brasil/SAEB.
(PARANA-SEED).

O diferencial da Prova Parana € que ela tem um carater de diagnostico. No
caso da Prova de Lingua Portuguesa, o objetivo € identificar as dificuldades dos
estudantes relacionadas a compreensdo de textos, apontando, também, as
habilidades ja apropriadas no processo de ensino e aprendizagem.

A avaliacdo apresenta questBes de multipla escolha orientadas pela leitura
de um texto, ou fragmentos de textos, com foco em um dos descritores. Esses
descritores representam a matriz de referéncia que aponta as habilidades que
serdo avaliadas. Segundo o portal do Ministério da Educacao e Cultura (MEC), os
descritores cumprem a funcdo de associar o conteludo curricular a operacdes
cognitivas, indicando os conhecimentos que serdo avaliados pela Prova Parana.

Apresentamos mais adiante os descritores e as habilidades de leitura a que
se refere essa avaliacdo externa.

A SLG esta estruturada por cinco etapas: 1) Apresentacdo da situagéo; 2)
Diagnastico inicial de leitura; 3) Oficinas 1 e 2; 4) Diagnéstico final de leitura e5)

Fechamento do projeto. Inclui também um intervalo de leitura, na oficina 1,
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momentos de revisao, verificacdo, reflexdo, de producéo escrita e oralidade, além
de trabalho em equipes. As atividades de leitura propostas nas oficinas e nos
intervalos estao articuladas entre si e organizadas de acordo com 0s objetivos a
gue se propde a SLG.

Esclarecemos que as atividades especificas para cada etapa sdo pré-
construidas com base na compreensao do género e do texto, com a finalidade de
desenvolver e aprimorar capacidades leitoras. No entanto, é possivel que a partir
da verificacdo do diagndstico inicial, vocé, professor, necessite fazer adaptacdes e
alteragbes, ao analisar esses resultados e perceber as reais necessidades de
aprendizagem dos alunos, quais 0s pontos fracos e estratégias de leitura precisam
trabalhar para se chegar ao objetivo de formar um leitor competente.

No decorrer da SLG, os alunos deverao realizar e participar de atividades
variadas: orais, escritas, de ilustracao, individual e em duplas.

Se for possivel, sugerimos o uso de portfolios para guardar as producdes
dos alunos individualmente, desde o inicio até o término do projeto. Um portfolio
escolar serve como instrumento de identificagcdo da qualidade do ensino por meio
da avaliacdo do desempenho do aluno e do professor. Ele compreende um
compilado dos trabalhos realizados pelos alunos durante um curso ou ano letivo

(ver https://viacarreira.com/portfolio-escolar-do-aluno/).

O uso do portfélio nesse contexto servira para que vocé tenha condicfes de
verificar e analisar com mais cuidado cada etapa do processo que compde a
proposta da SLG, o desenvolvimento individual dos alunos, favorecendo a
avaliacao formativa.

Para entender melhor a nossa proposta vocé precisa saber o que € uma
Sequéncia Didatica de Géneros (SDG) e a nossa adaptacao para uma Sequéncia
de Leitura de Géneros (SLG)

2- O QUE E UMA SEQUENCIA DIDATICA DE GENEROS (SDG)?

A Sequéncia Didatica de Géneros (SDG) é definida por seus criadores
como “um conjunto de atividades escolares organizadas, de maneira sistematica,
em torno de um género textual oral ou escrito” (DOLZ; NOVERRAZ;
SCHNEUWLY, 2004, p. 97). E constituida por um conjunto de atividades
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selecionadas e sistematizadas para desenvolver capacidades de linguagem nos
alunos para a producdo de um género textual, embora, necessariamente,
contemple atividades de leitura/escuta e andlise linguistica. Ou seja, 0 objeto € a
producdo de textos de um género especifico, mas para desenvolver capacidades
para tal o aluno precisa ler/escutar e analisar textos do género.

Na concepcdo de Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), a SDG é um
procedimento didatico que tem a finalidade de ajudar o aluno a dominar melhor um
género de texto, de forma que ele possa agir discursivamente de uma maneira
mais adequada numa dada situacéo de comunicacao.

Entretanto, para Barros (2020), a SDG tem um sentido mais global, sendo
vista também como uma metodologia de ensino. Nesse sentido, a SDG abrangeria
“‘um conjunto de procedimentos envolvendo uma engenharia didatica que busca
mediar o processo de ensino e aprendizagem da lingua sob a perspectiva da
apropriagcdo de géneros textuais” (BARROS, 2020, p. 132) tendo como base
tedrica uma concepcgao sociointeracionista da lingua e do ensino. A concepcao da
SDG como metodologia ndo descaracteriza suas bases de construcdo ja
consolidadas, mas, ao contrario, refor¢ca e amplia seu nivel de abrangéncia.

Dessa forma, também adotamos, em nosso trabalho, a denominacao
metodologia das sequéncias didaticas de géneros (SDG), que, no caso, refere-se
a todo o conjunto de procedimentos tedrico-metodolégicos envolvidos em sua
construcéo, como a elaboracdo de um modelo tedrico/didatico do género.

De acordo Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p. 98), a SDG, vista como
um procedimento, possui uma estrutura composta de etapas que comportam
atividades com propdsitos especificos: 1) apresentacdo da situacao; 2) primeira
producédo; 3) médulos/oficinas; 4) producéo final. No inicio do projeto de ensino &
preciso ser definido o que deve ser trabalhado para que os alunos desenvolvam
suas capacidades de linguagem referentes ao género trabalhado e estejam
preparados para agirem como agentes-produtores conscientes na etapa da
producdo final. A SDG foi criada com respaldo da ZPD (Zona Proximal de
Desenvolvimento), uma teoria interacionista de Vigotski, na qual o tedrico define
dois niveis: O nivel de desenvolvimento cognitivo atual da crianca e o nivel de
desenvolvimento potencial (BARROS, 2020). De forma que a ZPD corresponde ao

percurso que a criangca, no Nosso caso, 0s alunos fazem entre o nivel de
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desenvolvimento real no processo do aprendizado para atingir um novo nivel de
desenvolvimento real, no qual eles ja tenham dominio sobre um conteudo
trabalhado, tenha construido seu conhecimento, no caso da SDG sobre um
determinado género textual. Por isso a primeira produgdo, que configura um
diagnéstico inicial tem um papel essencial nessa engrenagem.

Convém assinalar que a metodologia das SDG pressupde um trabalho
sistematizado, a fim de que o aluno se aproprie de uma pratica linguageira e,
nesse sentido, Barros e Cordeiro (2017) apontam que o trabalho com médulos (ou
oficinas) deve “propor atividades orientadas para o desenvolvimento das
capacidades de linguagem dos alunos, que levem o aluno a aprimorar 0 seu agir
por meio da linguagem” (BARROS; CORDEIRO, 2017, p. 223). Para que se
cumpra tal finalidade, é preciso, pois, que as atividades propostas entre as oficinas
estejam articuladas entre si, de acordo com o0s objetivos de ensino a que se
propde a SDG, de forma que o aluno perceba que ha essa unidade entre as
atividades e os objetos de ensino (BARROS; CORDEIRO, 2017).

Nossa proposta esta baseada nessa metodologia, no entanto, com foco no
desenvolvimento de capacidades de leitura de géneros, de forma que foi

necessaria uma adaptacao, que apresentamos a seguir.

3- NOSSA ADPATACAO DA SDG: A SEQUENCIA DE LEITURA DE
CONTOS DE MISTERIO

Apresentamos uma adaptacdo do procedimento SDG, de nossa autoria,
mudando o foco da producéo textual para o ensino da leitura. A abordagem sobre
leitura esta centrada na concepc¢ao sociointeracionista, considerando que Nnosso
aporte tedrico € o ISD. Nessa perspectiva, 0s textos sao vistos como produtos da
atividade de linguagem em funcionamento na sociedade, que estdo organizados
em géneros textuais, devido as suas caracteristicas relativamente
estaveis;(BRONCKART, 2003) que se definem a partir dos conteudos, da
estrutura comunicativa e das configuragdes particulares dos textos pertencentes a
determinado género. (DOLZ; SCHNEUWLY, 2004).
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O objetivo é desenvolver nos alunos capacidades leitoras, por meio de uma
SLG de contos de mistério, trazendo a tona algumas habilidades contempladas
por descritores da Prova Parana, porém, sem se configurar como um
“treinamento” para a avaliacdo externa. A intengdao € manter os principios teorico-
metodoldgicos de cunho sociointeracionista que orientam a metodologia das SDG.

Nesse contexto, o esquema de base do procedimento SLG € um pouco
diferente do esquema tradicional proposto por Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004),
uma vez o objetivo é que o aluno se torne um leitor proficiente e autbnomo do
género em foco (no nosso caso, do conto de mistério) e nao um produtor de textos
desse género, embora, com certeza, o projeto podera lhe auxiliar também quanto
a producdo, mesmo néo sendo seu foco. Para isso, a SLG, além de desenvolver
capacidades leitoras para o género, precisa, também, desenvolver capacidades
gerais de compreensdo e interpretacdo leitora — a esse Ultimo aspecto € que
articulamos as habilidades contempladas pela Prova Parana. Dessa forma, segue
um esquema que mostra a estrutura que propomos para a sequéncia leitura de

géneros.

Etapal Etapa2 | Etapa3 Etapad EtapaS

Na apresentacdo da situacdo, temos dois objetivos. Primeiramente a

intencdo dessa fase da SLG € promover a motivacdo relacionada a leitura do
género. No nosso caso, essa motivacdo sera voltada para o fantastico, a fim de
envolver os alunos no clima do mistério, do suspense (por meio de atividades
diversificadas, como quiz, apresentacdo de videos, uma dindmica, etc.). Em
segundo lugar, o objetivo dessa fase é apresentar o projeto de ensino aos alunos,
de forma clara, expondo o objeto de estudo, bem como o0s objetivos que se tem

com a SLG e as atividades (pré) programadas.
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Na versao adaptada para a leitura, a fase que corresponde a producéo
inicial (primeira producdo) é substituida por um diagnéstico inicial de leitura
baseado em uma atividade escrita, na qual o aluno entrara em contato direto com
0 género, pela leitura silenciosa e individual de um exemplar do género. Nesse
momento, a intencdo é diagnosticar tanto os conhecimentos dos alunos em
relacdo ao género, como em relagdo a construcdo de sentidos do texto. A intencao
vai além de identificar dificuldades ou facilidades relacionadas as habilidades de
leitura que configuram o padrdo da Prova Parand, pois o que nos interessa é
desenvolver nos alunos capacidades que lhes dé autonomia como leitores
conscientes no processo sociocognitivo envolvido na recepcao de textos. Dessa
forma, esclarecemos que na elaboracéo das atividades de leitura das oficinas nao
selecionamos os descritores a priori, visto que nossa proposta € baseada no
trabalho com géneros textuais com a intencdo de desenvolver capacidades
leitoras nos alunos. Consideramos que “o préprio texto” € que deve guiar as
perguntas de compreensdo, de acordo com as caracteristicas do género
pertencente. Acreditamos que um projeto pensado dessa maneira pode englobar,
consequentemente, habilidades de leitura representadas pelos descritores.

Nos descritores da Prova Parana, varios sdao o0s conhecimentos e
habilidades contemplados. Entretanto, a SLG que elaboramos néo pretende
abordar todos os descritores da Prova, uma vez que néo séo eles que direcionam
a planificacéo didatica, pois sdo consequéncia dessa planificacao.

Nossa proposta visa desenvolver capacidades de leitura nos alunos, de
forma global, portanto, a partir desse diagndstico inicial dos conhecimentos que
eles ja construiram, assim como as dificuldades de compreensao e interpretacao,
gue vocé, professor, podera rever e reelaborar as atividades previamente
construidas, caso necessario. Quanto a selecdo de quais descritores serao
abordados nas atividades de leitura nas oficinas, isso serd mostrado pelo proprio
texto. Contudo a leitura diagndstica inicial possibilitara identificar as dificuldades
dos alunos na compreensao do texto e do género.

As oficinas/modulos referem-se, na SDG, ao momento de trabalhar os
problemas identificados pelo professor nas primeiras producbes de texto dos
alunos (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004). Na nossa adaptagao todas as

etapas (diagndsticas e das oficinas) sdo organizadas a partir de atividades de
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leitura de textos do género “conto de mistério”, (pré)planejadas,‘devendo porém
serem revistas e reelaboradas’ pelo professor com base nas dificuldades de
compreensao dos alunos, no que se refere as capacidades de leitura, identificadas
durante o diagnéstico inicial.

Cada etapa explora um conto diferente, pois o foco esta na leitura global do
texto, buscando a construgao de sentidos e ndo no “treinamento” de habilidades
especificas.

Como ja esclarecemos, a perspectiva que fundamenta a SLG tem principios
sociointeracionistas, os mesmos defendidos pelo ISD (ver BARROS, 2020). A
intencdo é levar o aluno a refletir, a pensar e construir significados para a leitura,
por meio das questdes e atividades variadas (assim como o ISD propde para a
SDG) e de acordo com os objetivos previamente determinados para cada leitura.
De forma que sugerimos, ap0s cada etapa de leitura e realizacdo das questdes
sobre o texto, atividade de oralidade, por meio de rodas de conversa, a fim de que
sejam compartilhadas as respostas dos alunos, duvidas e observacfes sobre o
texto, bem como para a exploracdo de outros recursos do texto que néo estejam
inseridos nas questdes escritas, mas que se fizerem necessarios. Por meio de
intervalos de leitura, propomos atividades de producéo escrita individual, trabalho
em grupos que explorem, através de desenhos, 0 espaco e as personagens
comuns no conto de mistério, montagem de painéis para expor os trabalhos dos
alunos.

A Ultima etapa da SLG refere-se ao diagndstico final de leitura. Ou seja,
apos trabalhar as dificuldades dos alunos por meio das atividades das oficinas, &
encaminhado ao final da sequéncia outro exemplar do género em estudo. O aluno
realiza a leitura silenciosa e responde a questdes escritas individualmente. Essa
fase corresponde a producdao final na SDG tradicional. Um ponto importante a ser
observado € que acrescentamos uma etapa na nossa adaptacdo, que
corresponde ao fechamento do projeto de leitura. De forma que apds o diagndstico
final, a roda de conversa, com a socializacdo da leitura e o feedback para os
alunos, incluimos uma proposta que extrapola o projeto de ensino. Outro ponto
importante a ser esclarecido € com relagcéo ao processo de avaliacdo dessa etapa.

Optamos por uma avaliagdo formativa. Ou seja, avaliamos o processo, 0 que 0
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aluno avangou no percurso, por meio comparacao entre o diagnostico inicial e o
diagnostico final, que devem servir de parametro.

Consideramos que no decorrer das atividades propostas nas oficinas e nos
intervalos de leitura, bem como nos diagnésticos inicial e final, ou seja, durante
todo o processo, mesmo sem mencionar para oS alunos os descritores, as
habilidades de leitura contempladas pela Prova Parand, estamos explorando
recursos, mobilizando operagdes cognitivas que englobam e visam desenvolver e
ampliar habilidades de leitura quanto ao género conto de mistério, de forma a
formar leitores competentes.

Para verificacdo dos resultados do diagnéstico de leitura, a pesquisa pauta-
se em uma tabela/grade de avaliacdo (apresentada ao final da etapa do
diagnostico inicial de leitura) por nés construida, voltada para obter dados que
possam auxiliar na intervencéo didatica realizada por meio das duas oficinas de
leitura da SLG. Essa grade esta centrada na identificagcdo das dificuldades dos
alunos com relacéo a leitura do género trabalhado, assim como na construcdo de

sentidos para o texto lido.

4- DESCRITORES DA PROVA PARANA

Como ja mencionado os descritores indicam os conhecimentos que serao
avaliados pela Prova Parana e referem-se as seguintes operacoes:
I.  procedimentos de leitura;

II. implicacbes do suporte, do género e/ou do enunciador na

[ll.  compreensao do texto;

IV. relacdo entre textos;

V. coeréncia e coesdo no processamento do texto;

VI.  relagBes entre recursos expressivos e efeitos de sentido;
VII.  variacao linguistica.

Nesse contexto, para cada operagao cognitiva sao selecionados alguns

descritores que orientam o trabalho de leitura e compreenséao de textos. A seguir,

trazemos um quadro com as operagbes e descritores da Prova Parana 22

Edicao/20109.
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Operacgdes

Descritores

|. Procedimentos de leitura

D01 Localizar informacfes explicitas em
um texto.

D03 Inferir o sentido de uma palavra ou
expressao.

D04 Inferir uma informacdo implicita em
um texto.

D06 Identificar o tema de um texto.

D11 Distinguir um fato da opinido relativa a
esse fato.

IIl. Implicac¢des do suporte, do género e/ou
do enunciador na compreensao do texto

D05 Interpretar texto com auxilio de
material grafico diverso (propagandas,
quadrinhos, foto etc.).

D09 Identificar a finalidade de textos de
diferentes géneros.

Ill. Relag&o entre textos

D15 Reconhecer diferentes formas de
tratar uma informagcdo na comparagcao de
textos que tratam do mesmo tema, em
funcdo das condicbes em que ele foi
produzido e daquelas em que sera
recebido.

IV. Coeréncia e coesao no processamento
do texto

D02 Estabelecer relacdes entre partes de
um texto, identificando repeticbes ou
substituicbes que contribuem para a
continuidade de um texto.

D7 Identificar o conflito gerador do enredo
e os elementos que constroem a

narrativa.

D8 Estabelecer
causa/consequéncia  entre
elementos do texto.

D23 Diferenciar as partes principais das
secundarias em um texto.

D12  Estabelecer relagbes  logico-
discursivas presentes no texto, marcadas
por

conjuncdes, advérbios etc.

relacdo
partes e

V. Relacdes entre recursos expressivos e
efeitos de sentido

D13 Identificar efeitos de ironia ou humor
em textos variados.

D14 Identificar o efeito de sentido
decorrente do uso da pontuacdo e de
outras

notacoes.

D17 Reconhecer o efeito de sentido
decorrente do uso da pontuacdo e de
outras

notacoes.

D19 Reconhecer o efeito de sentido
decorrente da exploragéo de recursos
ortogréficos e/ou morfossintético
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VI. Variagéo linguistica D10 Identificar as marcas linguisticas que
evidenciam o locutor e o interlocutor de um
texto.

Fonte: a autora, com base em na 2° edi¢do da Prova Parana (PARANA, 2019).

5- O CONTO DE MISTERIO

Julio Casares (apud GOTLIB, 1990, p.8) emprega trés significados para a
palavra conto: 1. relato de um acontecimento; 2. narragao oral ou escrita de um
acontecimento falso; 3. fabula que se conta as criancas para diverti-las.

Todas apresentam um ponto comum: sdo modos de se contar alguma coisa
e, enquanto tal, sdo todas narrativas (GOTLIB, 1990, p. 8). Gotlib (1990), em
consonancia com outros estudiosos do assunto, afirma que toda narrativa €
constituida de um discurso integrado numa sucessdo de acontecimentos na
unidade de uma mesma acao. A autora aponta, entretanto, que ha varios modos
de se construir “esta unidade de uma mesma acado”’ e que esses modos variados
de narrar por vezes se agrupam, de acordo com alguns pontos caracteristicos,
delimitando um género.

Dentre essas categorias, temos como foco dessa Sequéncia o conto de
mistério. Com base nos tedricos e estudiosos, apresentamos uma sintese que
evidencia a concepgcdo assumida por nos a partir das especificidades
apresentadas. O conto de mistério:

v retrata um conflito onde o fantastico e o mistério se configuram pela
ambiguidade: “A vacilagdo do leitor é, pois, a primeira condigdo do
fantastico” (TODOROV, 1980, p. 19);

v’ apresenta-se de forma abrangente e criativa, de acordo com suas
caracteristicas  tematicas,  mesmo mantendo seus elementos
composicionais e estruturais basicos (GOTLIB, 1990);

v possibilita trabalhar com imagens sugestivas (GOTLIB, 1990);

v' traz o efeito do medo, ao quebrar o paradigma do real que é confiavel e
sugerir a possibilidade do sobrenatural que é desconhecido (SARAIVA,
2006);
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v' esta inserido dentro do modo fantastico, pois esse é considerado um
macrogénero ou arquigénero que abarca entre outras narrativas, o conto de
mistério e o sobrenatural (FURTADO, 2012, apud NIELS, 2014).

6- SEQUENCIA DE LEITURA DE CONTOS DE MISTERIO

Professor, nesta secédo apresentamos a sequéncia de leitura do conto de
mistério criada por nds para implementacdo em um 6° ano da Educacado Basica,
mas que pode ser adaptada a outros contextos, desde que se mantenham os
principios tedérico-metodoldgicos expostos nas secdes anteriores.

Para que vocé tenha uma visao global da sequéncia, trazemos, a seguir,

uma sinopse com o0s objetivos e atividades de cada etapa.

Etapas Objetivos Atividades/tarefas
Apresentacgéo - Motivar os alunos com - Video da animacéao curta-
da situacédo relacdo ao universo do metragem: “Alma”.
género conto de mistério. - Video do desenho do
Projeto de ensino: Que Scooby-Doo.
mistério é esse? - Apresentar o projeto de - Apresentacéo e andlise de
ensino aos alunos. trechos curtos de contos de
mistério.

- Quiz para sondagem sobre o
que os alunos conhecem
sobre o género.

- Dindmica da caixa de
mistério.

- Apresentacéo detalhada do
projeto de ensino “Que
mistério é esse”?

- Video de entrevista com
Lygia Fagundes Telles.

- Apresentacdo por meio de
slidesde hiografia de escritores
consagrados do género.

Diagndstico inicial de leitura | Diagnosticar as capacidades - Leitura silenciosa e individual
leitoras dos alunos. do conto de mistério “Recado
“Recado de fantasma” de fantasma”.
Colocar os alunos em contato | - Questionario escrito de
com o género, por meio da leitura.
leitura do conto * - Retomada da leitura com
“Recado de fantasma”, com base nas respostas dos

guestdes que diagnostiquem alunos, com questionamentos
suas capacidades leitoras no e reflexdes feitos oralmente,
gue se refere & compreensao em uma roda de conversa.

do texto e do género “conto de
mistério”.

Oficina “As formigas” - Explorar e desenvolver nos Primeira parte da leitura do

243



alunos capacidades leitoras
sobre o texto apresentado bem
como sua constituicao
enquanto género conto de
mistério.

conto

- Motivagéo para a leitura do
conto.

- Leitura silenciosa do conto
“As formigas”.

- Questdes dissertativas e
objetivas de compreenséo do
texto e de caracterizacédo do
género conto de mistério.

- Roda de conversa. Atividade
de oralidade, na qual serédo
partilhadas as respostas dos
alunos, duvidas, curiosidades
e observacgfes sobre a leitura
feita do texto, também para
verificacdo das respostas
corretas e ampliacéo e
exploracéo de outros recursos
do texto que ndo estejam
inseridos nas questdes
escritas, mas que o professor
julgar pertinentes para esse
momento.

Intervalo de leitura

- Proposta de uma producéo
escrita individual, dando
continuidade na primeira parte
da narrativa lida.

- Proposta de trabalho em
grupos.

- Representacao por meio de
desenhos e ilustracdes a
caracterizacéo do espaco e
das personagens do conto.

- Montagem de um painel com
os trabalhos e expor na parede
da sala de aula.

Segunda parte da leiturado
conto

- Leitura silenciosa da segunda
parte do conto.

- Questdes escritas de
compreensdao e interpretacéo
do texto e do género.

- Roda de conversa:
Comparacao das producdes
textuais dos alunos com o
texto original, retomada das
respostas e verificagao,
momento de partilha e
discusséo entre a turma e o
professor.

- Abordagem e atividades
sobre recursos linguisticos,
como a linguagem metaférica
e o léxico.

Oficina “O retrato oval”

- Desenvolver nos alunos

- Motivacéo para a leitura do
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capacidades de compreensdo
leitora, sobre o texto
apresentado e o género conto
de mistério.

conto.

Leitura silenciosa do conto “O
retrato oval” (adaptado por
Clarice Lispector).

- Questdes escritas
dissertativas e objetivas de
compreensao e interpretacdo a
partir dos niveis de leitura dos
alunos e estratégias
adequadas ao texto.

- Video curta-metragem:
animacao adaptacéo do conto
“O retrato oval”

- Momento para comentar
sobre o video e de
compatrtilhar e verificar as
respostas das questdes
escritas.

- Roda de conversa para
retomar os elementos, o0s
recursos e especificidades do
género conto de mistério.

- Atividade escrita objetiva
sobre a producao de contos de
mistério.

Diagndstico final de leitura:

“A morte vista de perto”

-Verificar a capacidades
leitoras dos alunos com
relacdo ao género conto de
mistério.

-Verificar as capacidades
desenvolvidas nos alunos
sobre o processo de leitura
dos textos apresentados e
propostos nas oficinas e nos
diagnésticos.

-Retomar e revisar pontos

- Leitura silenciosa e individual
do conto “A morte vista de
perto”.

- Questionario escrito de
leitura.

- Retomada das respostas do
diagndéstico feita pelo
professor.

-Feedback para os alunos.

importantes.
Fechamento do projeto -Produzir textos de mistério em | - Proposta de uma producéo
duplas. de narrativas de mistério em

-Apresentar oralmente as
histérias produzidas.

duplas a partir de figuras que
representam e sugerem
personagens, cenarios e
temas relacionados ao
mistério.

- Montagem de uma pequena
coletdnea com os textos dos
alunos.

- Decoragéo da sala com
temas dos contos de mistério
para a apresentacao oral das
histérias produzidas
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6.1- Apresentagdo da situagdo: Projeto "Que

mistério é esse?”

YRV

Objetivos: Motivar os alunos para a leitura de textos do género ‘conto de

mistério’. Apresentar o projeto de leitura “Que mistério é esse?” aos alunos.

NN

YRV ~

Professor, nesta etapa inicial € essencial inserir os alunos no
universo do mistério, a fim de motiva-los para a leitura de contos
desse género. Sugerimos, como atividade motivadora inicial, a
exibicdo de dois videos: “Curta metragem alma” (2009), (Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=mJzUfmVWcLM) e um video do personagem

de animacao infantil Scooby-doo (Disponivel

em:https://www.youtube.com/watch?v=vWPMoRfCoJKk).

A intencdo é que os alunos percebam que ambos abordam teméaticas
relacionadas ao mistério/fantastico/suspense, entretanto, nos desenhos do
Scooby-doo o suposto fenbmeno sobrenatural é esclarecido por uma explicacao
cientifica/légica, desfazendo assim o mistério. JA na animacao de curta-metragem
“‘Alma” o mistério permanece até o final, deixando o interlocutor na davida sobre o
sinistro que envolve a narrativa. E necessario que se questione os alunos sobre as
histérias dos dois videos, mas de forma a leva-los a perceber as diferencas entre
ambas, sem dar respostas prontas.

Entéo leia os trechos dos contos de mistério a seguir, a fim de agucar a

imaginagao dos alunos. Escolha dois estudantes e pergunte o que eles imaginam



sobre essas nessas narrativas (“Premonicéo” e “O relégio das horas mortas”). O
importante € fazer com que eles percebam como se d4 a trama nos contos de
mistério, ou seja, como o autor constréi sua narrativa de forma a construir um
suspense para 0 mistério, a partir de um universo fantastico, sombrio... Aguce a
imaginacao dos alunos e compare as varias hipoteses apresentadas. Veja se elas

sdo coerentes para um conto de mistério.

Trechos para a atividade

“Premonig¢ao” (Flavia Muniz)

Eu ndo era uma garota supersticiosa, mas confesso que sempre tive um medo
secreto, uma ideia que me assombrava e afligia a alma desde a infancia. Em véao tentava
esquecé-la, sem acreditar em minha imaginacdo doentia, sem dar ouvidos a minha
intuicéo [...].

“O relégio das horas mortas” (Flavia Muniz)

Na casa de minha tia havia um corredor que ligava a sala a parte interna. Nele
ficava um relégio de madeira desses bem antigos, de dar corda, que soava a cada hora.
Lembro-me de ficar acordada a noite, completamente apavorada, com medo de ouvir
suas 12 badaladas.

Minha tia dizia que, ao soar a meia-noite abriam-se as portas do além e, se eu
ainda tivesse acordada aquela hora, poderia ver coisas horriveis. [...].

Fonte: MUNIZ,Flavia. Fantasmagorias. 1. ed.S&do Paulo: Moderna, 2011.

Professor, em seguida, explique para eles como sera a proxima etapa, o
quiz. Forneca aos alunos o Dispositivo Didatico A, um quiz para sondagem
sobre o que eles conhecem sobre o género ‘conto de mistério’.

N&o esqueca que devera levar o material impresso para os alunos. Essa

atividade tem como objetivo diagnosticar as capacidades e habilidades leitoras

dos alunos sobre o texto e sobre o género ‘conto de mistério.’

Dispositivo Didatico A
QUIZ sobre contos de mistério

AU, e e e ————

1. Vocé gosta de histérias de mistério?
() sim
( ) nado

2. Vocé conhece algum conto de mistério?
( )sim
( ) néo
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3. Assinale todas as palavras que vocé considera que podem estar relacionadas com um
conto de mistério:

(
(
(
(

) fantasma () morte () davida , hesitagédo

) escuridao () medo () explicacéo cientifica

) suspense () imaginacao () fendmeno natural

) siléncio () sinistro () fendmeno sobrenatural

4. Com relacdo aos elementos da narrativa, assinale as opbes que vocé acredita que
fazem parte de um conto de mistério.

e N N e N R N N W NP N

) lugares ou espacos sinistros.

) lugares ou espacos alegres.

) lugares bonitos e espacgosos.

) personagens comuns.

) personagens sinistros.

) personagens sobrenaturais.

) fatos corriqueiros, do dia a dia .

) acontecimentos estranhos e sem explicagéo.
) noites frias e/ou chuvosas

) dia de sol

5

. Faca um desenho que represente um cenario ou personagem que vocé acha que

representa um conto de mistério.

Proponha, em seguida, a realizacdo da atividade “A dinamica da caixa de

mistérios”. Para essa atividade, vocé precisara:

®21 Fazer um grande painel e colocar na parede da sala, com os dizeres:
Contos de Mistério;

®2 Levar uma caixa encapada de preto com figuras que sugerem mistério, ou
gue estejam relacionadas a uma narrativa de mistério;

®2 Incluir também na caixa cartdes com as perguntas (sugestdes no quadro a

sequir).
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Questdes para serem colocadas nos cartodes

1. No género conto, quem conta a histéria € chamado de...

3. Quando o narrador nao é personagem, dizemos que a histéria é narrada em
a) 1° pessoa b) 3° pessoa

5. Em um conto de mistério, que recursos podem ser usados para construir o mistério?
Cite um exemplo apenas.

6. O que considera que tem que ter numa narrativa para que ela seja considerada uma
historia de mistério?

7. Se o mistério for desvendado ao final de uma histéria, ainda assim podemos
considera-la uma historia de mistério?

8. Com relacdo as expressodes que se referem ao tempo dos acontecimentos, qual vocé
acha que predomina em um conto de mistério?
( ) manha () noite () nao faz diferenca.

9. Toda histéria de mistério tem seres sobrenaturais?

Seguem sugestdes de respostas das perguntas dos cartdes.

Gabarito das questoes dos cartoes

. Narrador.

. Sim. O narrador pode ser personagem ou apenas observador.
. b) 32 pessoa.

. Personagens, espaco, tempo.

Espacos ou ambientes sinistros.

. Suspense, lugares e personagens sinistros,etc.

N&o.

. (X) noite.

. Nem sempre, mas sugere o mistério.

©ONOOUAWNR
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Como conduzir a dinamica?

¥ Organize as cadeiras dos alunos em forma circular e peca que eles
permanecam sentados;

®2 Coloque no centro uma carteira com a caixa de mistério em cima;

®2 Oriente os alunos que um de cada vez se levante e retire de dentro da
caixa a primeira figura ou cartdo que pegar. Quando o aluno tirar um cartao
com a pergunta, devera ler em voz alta e dar uma resposta;

®2 Quando o aluno tirar uma figura, devera dizer se ela esta relacionada aos
contos de mistério e explicar o porqué;

®2 Como mediador da atividade, intervenha, instigue os alunos a refletir sobre
0 género ‘conto de mistério’, por meio das figuras, das perguntas e das
respostas e comentarios dos alunos;

¥ Entretanto, esse momento deve ser descontraido, deixe-os a vontade para
falarem o0 que pensam sobre esse assunto.

Finalize a dinamica da caixa esclarecendo aos alunos que o projeto que
estao iniciando, denominado “Que mistério é esse?”, tem objetivos especificos
de aprendizagem. Fale sobre os objetivos desse projeto, das atividades de leitura
gue serdo propostas, o tempo aproximado das oficinas e sobre o diagnostico
inicial e final. Vocé pode pedir aos alunos que copiem as perguntas a seguir no
caderno ou pode fazé-las oralmente. Seguem as sugestdes de respostas para

ajuda-la nesse processo.

Perguntas para contextualizar o projeto

O que vamos aprender nesse projeto?

Nesse projeto vamos aprender a ler, reconhecer, compreender e interpretar contos de
mistério.

De que forma vamos aprender?

Vamos aprender por meio das oficinas, desenvolvendo atividades de leitura de contos de
mistério.

Quanto tempo vai durar essas atividades?

Levaremos seis semanas, utilizando trés aulas semanais para desenvolver as oficinas e
concluir nosso projeto.

Por que devemos aprender esse contetdo?

Devemos aprender a ler e interpretar contos de mistério para aprimorar e ampliar nossa
capacidade leitora em geral e, de forma especifica, para os contos de mistério.

Como as atividades serdo avaliadas?
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As atividades serdo avaliadas no decorrer do processo, durante o desenvolvimento das
leituras.

Professor, é indispensavel esclarecer para os alunos sobre todo o

percurso do projeto, desde as etapas diagnosticas. Explicar que toda a turma vai
realizar a leitura silenciosa e individual de um exemplar de um conto de mistério
como um diagnéstico inicial e novamente em outra etapa como diagnéstico final,
bem como sobre os objetivos tracados para cada etapa do projeto e a forma como
serdo avaliados, no decorrer do processo. Falar também sobre o fechamento do
projeto, as possibilidades que os alunos teréo de expressar seus conhecimentos,
sua criatividade, de que forma, para quem serdo apresentadas as producdes da
turma, a fim de todos os aspectos sejam expostos de forma clara para os alunos
nessa fase de apresentacao da situacao.

Em seguida comente sobre alguns autores consagrados desse género, a
fim de sondar se os alunos reconhecem algum deles. Apresente um pouco sobre a
vida e obra dos autores: Lygia Fagundes Telles e Edgar Allan Poe. Vocé pode
assistir com a turma o video da entrevista com Lygia Fagundes Telles (disponivel

em; https://www.youtube.com/watch?v=vgMn9NjYYT8)

Biografias

Lygia Fagundes Telles

Lygia Fagundes Telles (S&o Paulo SP 1923). Romancista e contista. Passa a maior parte
da infancia no interior do estado de Sao Paulo, em cidades como Sertdozinho, Itatinga,
Assis e Apiai, em funcao do trabalho do pai. Aos 8 anos, transfere-se com a mée para a
capital, vivendo, em seguida, por cinco anos no Rio de Janeiro. De volta a Sdo Paulo,
matricula-se na Escola Caetano de Campos, concluindo os estudos em 1937. No ano
seguinte, financiada pelo pai, publica a coletanea de contos Pordes e Sobrados. Cursa,
em 1939, o pré-juridico e a Escola Superior de Educacao Fisica da Universidade de Séo
Paulo (USP). Ingressa na Faculdade de Direito do Largo Sao Francisco e emprega-se na
Secretaria de Agricultura. Seu segundo livro, Praia Viva, sai em 1944, um ano antes de
seu bacharelado. Casa-se com Gofredo Telles Jr., seu professor de direito internacional
privado, de quem herda o sobrenome, em 1947. Lygia exerce a profissdo durante algum
tempo, mas a abandona pelas letras, tornando-se colaboradora de A Manha, do Rio de
Janeiro, para o qual escreve crbnica semanal. Na década seguinte, publica, além de
volumes de conto, seu primeiro romance, Ciranda de Pedra, editado em 1952. Divorciada
desde 1960, casa-se, em 1963, com 0 ensaista, escritor e critico de cinema Paulo Emilio
Salles Gomes (1916 - 1977), com quem escreve o roteiro para cinema Capitu, inspirado
no romance Dom Casmurro, de Machado de Assis (1839 - 1908). Integra, em 1976, o
grupo de intelectuais que vai a Brasilia entregar o Manifesto dos Mil, contra a censura. E
eleita para a Academia Brasileira de Letras em 1985.
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Fonte: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa6011/lygia-fagundes-telles
Acesso em Jan. 2020.

Edgar Allan Poe

Nascido em Boston, EUA, em 1809, Edgar Allan Poe n&o tinha um sonho. Tinha uma
certeza: nascera para escrever. Fazer literatura era 0 que 0 animava, o0 que o movia. Logo
cedo ele descobriu que ndo poderia impedir seu destino, apenas enfrentar com coragem
as perdas, as criticas, os problemas financeiros, a saude debilitada. A obsessdo com a
qual lutou, contudo, tornaria sutis os limites entre vida e obra, entre loucura e genialidade,
fazendo dele um dos mais brilhantes autores que o mundo ja conheceu. Poe foi poeta,
contista, critico literario e editor.Contra todas as probabilidades, Poe criou uma obra
sublime que atravessou séculos e mudou os rumos da literatura universal, influenciando
até grandes autores brasileiros e portugueses, como Machado de Assis e Fernando
Pessoa.

Fonte: FABRA, Jordi Sierrai. A vida brilhante e sombria de um génio. Sdo Paulo: Atica, 2013.

I EABR
a vida brithante ¢
sombria de um génio

5  JHAIT YUAVIVA

" Hustraoes:
yfy,  Alberta Vazquex

Professor, vocé pode aproveitar esse momento para ensinar os alunos a

pesquisar e identificar informacdes bibliograficas, mas para isso € preciso ter em
maos livros fisicos para que os alunos possam manusea-los.
Finalizada a apresentacao da situacdo (apresentacdo do projeto de leitura

dos contos de mistério), a proxima etapa sera o diagnostico inicial de leitura.

6.2- Diagnostico inicial de leitura

Conto "Recado de fantasma”
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YRV

Objetivo: Diagnosticar as capacidades e habilidades leitoras dos alunos. Colocar

os alunos em contato com o género, por meio da leitura do conto “Recado de
fantasma”, com questdes que diagnostiquem suas capacidades leitoras no que se

refere a compreenséao do texto e do género “conto de mistério”.

AR AT
RV

o

Professor, esta etapa é muito importante. Fornega o Dispositivo
Didatico B aos alunos, que traz um questionario de leitura sobre o
conto “Recado de fantasma”. Os alunos devem fazer uma leitura
silenciosa e individual do texto e, em seguida, responder, por
escrito, as questdes propostas. Recolha a atividade apdos o término, para a analise
diagndstica das respostas, pois elas servirdo de termémetro para a conducao das

préximas atividades propostas para as oficinas.



“"Recado de fantasma”

AAF

i 1Tudo comecgou quando nos mudamos para aguela casa. Era um antigo sobrado, com
i uma grande varanda envidracada e um jardim. Eu me sentia tdo feliz em morar num lugar i
i espacoso, como aquele, que nem dei atencdo aos comentarios dos vizinhos, com quem fui
i fazendo amizade. Eles diziam que a casa era mal-assombrada. Alguns afirmavam ouvir !
! alguém cantando por la nas sextas-feiras.

i 2 —Deve ser coisa de fantasma! Falavam
i 3 — Se existe, nunca vi! E entdo contava a eles que as casas antigas, como aquela, i
i com revestimentos e assoalho de madeira, estalam por causa das mudancas de i
i temperatura. Isso é um fendbmeno natural, conforme meu pai havia me explicado. Mas i
i meus amigos ndo se convenciam facilmente. Apostavam que mais dia menos dia eu ;
i levaria o maior susto.
i 4 Certa noite, trés anos atras, aconteceu algo impressionante. Meus pais haviam saido e i
i eu figuei em casa com minha irma, Beth. Depois do jantar, fui para o quarto montar um
i quebra-cabeca de 500 pecas, desses bem dificeis. Faltava um quarto para a meia-noite. i
! Eu andava a procura de uma peca para terminar a metade do cendrio quando senti um ar |
i gelado bem perto de mim. As pecas espalhadas pelo chdo comecaram a tremer. Vi, i
i arrepiado, cinco de elas flutuarem e depois se encaixarem bem no lugar certo. Fiquei tao i
i assustado que nem consegui me mexer. S6 quando tive a impressdo de ouvir passos se
i afastando é que pude gritar e sair correndo escada abaixo. Minha irma tentou me acalmar, i
i dizendo que tudo ndo passava de imaginagdo, mas eu insisti e implorei que ela viesse até |
i 0 quarto comigo. Uma segunda surpresa me esperava: 0 quebra-cabeca estava montado, i
i formando a imagem de uma casa com um jardim bem florido. No entanto, meu jogo i
i formava o cenario de uma guerra espacial, eu tinha certezal!
: 5 No dia seguinte, fui até a biblioteca pesquisar o tema. Eu e Beth encontramos duzias de
! livros que tratavam de fatos extraordinarios e apari¢des. E uma das explicacdes para fatos |
i assim, é que talvez o "fantasma” esteja nos dando um recado.
i 6 Hoje minha casa tem o jardim mais florido da rua. Centenas de lindas margaridas i
i brancas florescem a maior parte do ano. O fantasma? Nunca mais vi. Decerto passeia feliz i
i pelo jardim, nas noites de lua cheia.

Fonte: MUNIZ, Flavia. Revista especial: Contos para criangas e adolescentes. Sdo Paulo. v.1. p.
i 13. Disponivel em: https://novaescola.org.br/conteudo/7421/recado-de-fantasma. Acesso em: 18
i ago. 2020.
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A seguir, trazemos um gabarito com sugestbes de Conhecimentos acionados

respostas. Entretanto é importante ressaltar que na leitura
essas respostas ndo devem ser tomadas como a Conhecimento linguistico
Abrange o conhecimento
Unica opcdo de leitura. Dé oportunidade a seus gramatical e lexical.
. - Conhecimento de mundo
alunos de, no momento de discussdo do texto, Refere-se a conhecimentos

gerais: saber enciclopédico.

exporem a sua compreensdo. Analise para ver se a T B

leitura do aluno tem coeréncia. Peca para que Relacionado as formas de
Interacao por meio da
explique como chegou a essa resposta. Leitura € um linguagem (propdsitos
) ] ) comunicativos, género e
processo interpretativo que, necessariamente, faz tipos textuais, quantidade e

qualidade da informacéo

com que o leitor mobilize uma rede de textual, variante linguistica

conhecimentos: de mundo, linguistico, interacional etc.
(funcionamento dos textos). Muitas vezes, falta KOCH, I. V; ELIAS, V. M. Ler e
] ] o compreender: os sentidos do
conhecimento de algum tipo para que 0 sujeito texto. Séo Paulo: Contexto,
2008.

possa fazer uma leitura coerente do texto, por isso &
importante instigar os alunos a explicarem seu
processo interpretativo para ver se ha lacunas nessa
rede de saberes necessaria para a compreensao do

texto.

Gabarito do Dispositivo Didatico B

1) O narrador do conto € um personagem ou um narrador observador? Reproduza um
trecho do texto que comprove sua resposta.

O narrador é um personagem, protagonista, portanto, a histéria € narrada em 1° pessoa.
“Eu me sentia tao feliz em morar num lugar espagoso, como aquele [...]".

2) Quem é o personagem principal dessa hist6ria? Em sua opinido, € uma pessoa adulta,
crianga ou adolescente? Homem ou mulher? Justifique sua resposta.

E mesma pessoa que narra a histéria. Parece ser um menino, pois ficou em casa com a
irma e foi montar um quebra-cabeca sobre guerra espacial.

3) Releia o inicio do conto: “Tudo comegou quando nos mudamos para aquela casa”.
a) Esse “tudo”, um pronome indefinido, refere-se a que na histéria?

A histéria toda, tudo o que aconteceu e que sera narrado.

b) Em “Nos mudamos”, a quem se refere o pronome “nos”?

Ao narrador e sua familia.

4) Releia o primeiro paragrafo. Podemos observar o uso de trés pronomes indefinidos:
tudo, alguns, alguém. Sabendo que “Os pronomes indefinidos se referem a seres de
maneira vaga, indefinida”, qual é a intengéo do narrador do texto ao usar esses pronomes
no inicio da narrativa? E qual € o efeito de sentido do uso desses pronomes na

construcao do texto? Para responder a essa pergunta, observe sua resposta a questao 3.
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Porque é um conto de mistério. Esses pronomes, ao deixar algumas informacdes
indefinidas, sugerem suspense, ddo um tom de mistério a narrativa.

5) Considerando que os adjetivos servem para atribuir qualidades, caracterizar os seres,
espacos, personagens em uma narrativa, localize no texto que caracteristicas recebem as
palavras a seguir e complete o quadro:

Casamal-assombrada fatosextraordinarios
Casasantigasargelado

Varandagrande / envidracadaalgoimpressionante
Antigosobradoluacheia

6) Qual seria a intencdo do narrador ao usar esses adjetivos?
A intencdo do autor € levar o leitor imaginar o cenario da histéria, criando um clima de
mistério.

7) Observe o trecho “Eles diziam que a casa era mal-assombrada” do 1° paragrafo.

a) Na situacdo inicial da histéria, o narrador acreditava que a casa era mal-assombrada?
(x) néo

b) Localize no texto uma frase que comprove sua resposta:

“Se existe nunca vi”.

8) Releia o trecho: “E entdo contava a eles que as casas antigas, como aquela, com
revestimentos e assoalho de madeira, estalam por causa das mudancas de temperatura”
(3° paragrafo). Esse trecho corresponde:

() a uma justificativa cientifica do fen6meno contada pelo narrador a seu pai.

( ) a uma justificativa mistica do fendmeno contada pelo narrador a seus vizinhos.

( x) a uma justificativa cientifica do fendmeno contada pelo narrador a seus vizinhos.

() a uma justificativa mistica do fenbmeno contada pelo narrador a seu pai.

09) Releia o inicio do 4° paragrafo: “Certa noite, trés anos atras, aconteceu algo
impressionante”.

a) A expressao em destaque marca um acontecimento importante na linha do tempo da
narrativa. Esse tempo é marcado com relacéo

(x) ao momento em que o narrador conta a historia.

() ao momento em que a familia muda para o antigo sobrado.

( ) a esse momento, agora, em gque vocé esta lendo o conto.

b) A que fato se refere o narrador, quando afirma que aconteceu algo impressionante?

O narrador se refere ao fato de algumas pecas do quebra-cabeca flutuaram e se
encaixaram no jogo.

c¢) O que significa o termo “impressionante” para o narrador?

Para o narrador, ‘impressionante” significa allgo que ele ndo acreditava que estava
acontecendo, ou que poderia acontecer.

10) Releia o trecho: “Depois do jantar, fui para o quarto montar um quebra-cabeca de
500 pecas, desses bem dificeis. Faltava um quarto para a meia-noite. Eu andava a
procura de uma pecga para terminar a metade do cenario quando senti um ar gelado bem
perto de mim”.

a) Os termos em destaque sdo formas verbais nos tempos:

() presente e pretérito perfeito.

( ) pretérito perfeito e pretérito imperfeito.

() pretérito perfeito e futuro.

b) Qual a funcéo desses tempos verbais nesse trecho da narrativa?
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Indicam que os fatos narrados ocorreram em um momento do passado. O pretérito
imperfeito da a ideia de continuidade das a¢bes e criam um clima de mistério.

11) Releia o fragmento abaixo: “Uma segunda surpresa me esperava: o quebra-cabeca
estava montado, formando a imagem de uma casa com um jardim bem florido. No
entanto, meu jogo formava o cenario de uma guerra espacial, eu tinha certeza! ” (4°
paragrafo).

a) ldentifique a opini&o do narrador sobre o fato narrado:

“Eu tinha certeza. ”

b) O ponto de exclamacé&o no final desse trecho foi usado para:

() expressar medo

() expressar surpresa

() expressar davida

(x ) reforgar o que o narrador estava falando.

c) A opinido do narrador é importante nesse trecho? Por qué?

Sim, pois ele é quem narra os fatos e que supostamente vivenciou isso.

12) Releia o trecho: “Eu e Beth encontramos duzias de livros que tratavam de fatos
extraordinarios e aparicfes. E uma das explicacdes para fatos assim, é que talvez o
‘fantasma’ esteja nos dando um recado” (5° paragrafo).

a) De que tipo seriam, supostamente, esses livros?

() livros cientificos

() livros de contos de fada

( x) livros de espiritismo

() livros de historias de aventuras

b) O protagonista aceitou alguma das explicacdes que encontrou no livro?

Justifigue sua resposta com trechos do texto.

Sim. Ele acreditou que o fantasma estava dando um recado a ele. “Hoje minha casa tem o
Jardim mais florido da rua”.

13) De modo geral, como vocé classificaria esse texto?

() um conto de terror, com predominio de descricBes (de objetos, acdes, etc.)

( x)um conto de mistério, com predominio da nharracdo de acfes de personagens.
() um conto de mistério, com predominio de opinides do narrador

( ) um conto de aventura, com predominio de descricdes (de objetos, acdes, etc.)

14) Os contos sédo textos construidos a partir de acontecimentos narrados, com sucessao
de acdes em um tempo passado. Identifique nesse conto as fases abaixo:

a) Situacgao inicial da narrativa: a familia se muda para uma casa enorme, que diziam ser
mal-assombrada.

b) Momento de inicio da tensdo/mistério: as pecas do quebra-cabeca flutuam e se
encaixam no jogo.

c) Fase da resolucdo da tensdo:Nao ha fase da resolucéo nesse conto, pois 0 mistério
permanece até o fim, ha apenas suposicoes.

d) Concluséo: Fizeram um lindo jardim na casa, acreditando que esse era o recado do
fantasma.

15) Reflita sobre a histéria lida.

a) Assinale a alternativa correta:

( ) o narrador, no inicio da historia, acreditava em fantasmas, mas deixa de acreditar, no
final da narrativa

(x) o narrador, no inicio da histéria, ndo acreditava em fantasmas, mas passa a acreditar,
no final da narrativa.
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() o conto ndo da indicios que o narrador acreditou em fantasmas em algum momento da
narrativa
() o narrador sempre acreditou em fantasma.

(x) o narrador, no inicio da historia, ndo acreditava em fantasmas, mas passa a acreditar,
no final da narrativa.

( ) o conto ndo da indicios que o narrador acreditou em fantasmas em algum momento da
narrativa

() o narrador sempre acreditou em fantasmas

b) Justifique sua resposta:No inicio do conto o narrador afirma nunca viu fantasmas e até
tenta convencer os vizinhos de que casas antigas como a que ele morava estalam
mesmo. No final, ele diz: nunca mais vi o fantasma.

16) O conto fala sobre o qué? Se tivesse que apontar o tema principal, qual seria?
O conto fala sobre uma histéria de fantasma, de um casardao assombrado.

17) O titulo do conto é “Recado de fantasma”. Qual seria 0 Recado que o fantasma queria
passar para o narrador?

Provavelmente que os moradores deveriam cuidar do jardim. De que a casa teria um lindo
jardim com margaridas florescendo quase todo tempo.

18) Vocé ja morou em uma casa com fama de mal assombrada?
R: Resposta pessoal, com base na experiéncia de vida do leitor.

Professor, € necessario que se faca uma retomada da leitura do conto

“‘Recado de fantasma”, a partir das respostas dadas pelos alunos. Esse momento
podera ser, por exemplo, em forma de uma roda de conversa. O objetivo &
analisar o texto, com base nas respostas dos alunos, tentando recuperar o
percurso interpretativo que os levaram a ter um ponto de vista sobre o conto.
Nesse momento, vocé pode, também, explorar mais aspectos que vocé considerar
importante para a compreenséao do texto e do género.

Considerando o publico-alvo da intervencdo didatica, pode ser que 0s
alunos ndo deem conta de responder todas as questdes de compreensdo da
forma como nds as responderiamos. Por exemplo, a questédo 12.b trata do uso dos
tempos verbais pretérito perfeito e pretérito imperfeito no conto de mistério.
Provavelmente alguns alunos se apoiardo em informacdes que tenham visto nos
livros didaticos, bastante superficiais, indicando apenas que o pretérito refere-se a
acOes passadas. No entanto, perceber o porqué do uso e do predominio desses

dois tempos verbais na construcdo dos contos de mistério e os efeitos de sentido
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provocados por eles € importante para entender o funcionamento desse género
textual.

Dessa forma, sugerimos que seja feita uma retomada das informacdes do
texto, com base nas respostas dos alunos, de acordo com o que vocé julgar
necessario. Seria interessante desenhar na lousa uma linha do tempo para
explicar a sequéncia das acdes no tempo cronoldgico e inserir o pretérito perfeito
e o imperfeito, mostrando a diferenca de sentido entre usar um ou outro. Para
essa explanacao, pode utilizar trechos do proprio texto em estudo ou de um conto
gue compde as oficinas desse projeto.

Professor, como essa etapa tem o objetivo de diagnosticar as capacidades de
leitura dos alunos, € importante analisar os resultados obtidos para fazer ajustes
necessarios nas oficinas seguintes. Por exemplo, se verificar que seus alunos
apresentam dificuldades em questdes que requer inferéncia, ou de interpretacéo,
deverd rever e reelaborar as atividades das oficinas, em fungcéo das necessidades de
aprendizagem dos alunos.

Apresentamos, a seguir, uma tabela de avaliagcdo que indica o que deve ser
avaliado de maneira geral nessa etapa diagnostica, que servira de base também para

as demais etapas da SLG.

Tabela de avaliagdo diagnostica

Identificar os elementos da narrativa como narrador, personagens, espaco, tempo,
acoes.

Reconhecer a descricdo desses elementos e como essa descricdo é construida em
funcdo do mistério.

Identificar os momentos da narrativa.

Saber reconhecer as caracteristicas de um conto de mistério.

Identificar o mistério na histéria narrada e saber como ele € construido.

Perceber a associacdo entre o titulo do texto e a histéria narrada.

Perceber qual é o assunto do texto, do que fala o texto,

Recursos utilizados para a descricdo e efeitos de sentido, como por exemplo a
sugestdo do ambiente onde se desenvolve a histdria, o sinistro.

Identificar uso de recursos linguisticos: referentes ao contetdo gramatical e lexical na

construcéo de sentido do texto.
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Perceber o desenvolvimento da histéria, as acOes das personagens, as
consequéncias.
Como o narrador ordena os acontecimentos, os tempos verbais predominantes nas

acOes. Perceber as sensacdes sugeridas pelo texto como um todo (em funcéo do :

efeito pretendido pelo autor).

A proxima etapa é destinada a leitura do conto “As formigas”.

6.3- Oficina do conto “"As formigas”

As Formigas

De: Lygia Fagundes

AT A AT
AR

%Objeﬁvos: Explorar e desenvolver nos alunos capacidades de compreensao

leitora, nos trés niveis: literal, inferencial e interpretativo sobre o texto apresentado
e ao género conto de mistério. Explorar a descricdo das personagens e do espaco

nessa narrativa e como o mistério foi construido utilizando-se desse recurso no

% texto. Levar o aluno a perceber a rigueza de detalhes oferecidos pelo narrador- %

% personagem, por meio da descricdo do espaco, do ambiente, das personagens e %
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suas acodes. Explorar outros recursos como as escolhas lexicais e a linguagem

figurativa na construgdo do mistério no conto trabalhado.

SN

Professor,

antes de fornecer o Dispositivo Didatico C,

sugerimos que faca uma motivacdo para a leitura do texto.

Escreva na lousa apenas o titulo do conto: “As formigas”. Entdo, provoque e

guestione os alunos sobre esse titulo, perguntando, por exemplo, que mistério

poderia ser criado a partir de formigas; quais as caracteristicas desses seres

Vivos; como elas vivem; como se organizam; 0 que poderia trazer um texto de

misterioso ou sobrenatural sobre formigas.

6.3.1- Primeira etapa da leitura do conto "As formigas”

Professor, nesta oficina iremos trabalhar

com o conto “As formigas”. Devido a extensao do
texto, optamos por desenvolver a leitura em duas
etapas, a partir de dois dispositivos didaticos
construidos com base em questionarios de leitura
do texto.
Apés a motivacdo oral, forneca o
Dispositivo didatico C impresso aos alunos.
Primeiramente, encaminhe uma leitura silenciosa
do texto, sem interferir na compreensdo dos
alunos. Importante considerar que o texto “As
formigas” foi escrito em 1977, portanto sera

necessario contextualiza-lo, especialmente no

Caso vocé queira conhecer
mais sobre o estilo da autora do
conto “As formigas”, sugerimos
a leitura de dois artigos que
analisam contos de Lygia
Fagundes Teles, que podem
ser acessados pelos links:

http://natal.uern.br/periodicos/in
dex.php/RCOL/article/view/127

http://www.uel.br/eventos/sepec
h/arqtxt/ARTIGOSANAIS SEPE
CH/anaccalda.pdf

momento da compreensdo compartilhada. Sugerimos que pergunte aos alunos se

acham que o conto foi escrito ha algum tempo ou se é recente e 0 que 0s levou a

essa conclusdo, para mostrar a importancia do contexto para a compreensao do

texto.

N
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Considerando que ha vocabularios e expressfes no texto que os alunos
desconhecem, disponibilizamos um glossario como material de apoio, no caderno
do aluno. Entretanto, a ideia € que vocé motive os alunos a tentar compreender o
texto pelo contexto, sem fazer uso do glosséario, pelo menos ndo em uma primeira
leitura. Numa segunda leitura, se o aluno julgar necessério, ele pode fazer a

pesquisa no glosséario para uma melhor compreensao do texto.

“As formigas”

or uma pedrada. Descansei a mala no chéo e apertei o braco da prima.
i2. — E sinistro.

53. Ela me impeliu na direcao da porta. Tinhamos outra escolha? Nenhuma penséo
-nas redondezas oferecia um preco melhor a duas pobres estudantes com liberdade de
-usar o fogareiro no quarto, a dona nos avisara portelefene que podlamos fazer refeicoes i
-Ilgelras com a condlgao de nao preﬁocqh incéndio. 'Subimos a escada velhissima, i

-chelrando a creollna

| smal !e barata — disse minha prima.

54. — Pelo men

5. elha balofa, de peruca mais negra do que a asa da grauna.
;Vestia um do. pijama de seda japonesa e tinha as unhas aduncas recobertas por
fuma cro alte vermelho-escuro, descascado nas pontas encardidas. Acendeu i
fum charuti

;6. que estuda medicina? — perguntou soprando a fumaca na minha direcao.
7. jreito. Medicina é ela.

;8 nos examinou com indiferenca. Devia estar pensando em outra coisa

512. K Rir a estreita escada de

-decllve tdo acentuado que nesse tre
-d0|s armarios e uma cadeira de palhi
-quase se encontrava com o assoalho,
:plastlco Minha prima largou a mala e,
-de corda. Levantou o plastico. Pareciafascinada.
-13 — Mas que 0ssos tdo miudinhos! Sdo de crianga?
114, — Ele disse que eram de adulto. De um ando.

i

115. — De um an&o? E mesmo, a gente vé que ja estdo formados... Mas que maravilha, :
-e raro a beca esqueleto de ando. E tdo limpo, olha ai — admirou-se eIa Trouxe na ponta i
-dos dedos um pequeno cranio de uma brancura de cal. — T&ao perfeito, todos oOs i

-dentlnhosl

1. Quando minha prima e eu descemos do taxi, ja era quase noite. Ficamos imoveis i
idiante do velho sobrado de janelas ovaladas, iguais a dois olhos tristes, um deles vazado
p

;qua/ﬁd S yaforada t30 densa gue precisei desviar a cara. A saleta era escura, i
;atu'lha a oveis jelhos, desparelhados. No sofa de palhinha furada no assento, duas
ialmofada i ter sido feitas com os restos de um antigo vestido, os bordados

. fica no s6tdo — disse ela em meio a um acesso de tosse. i
iFez um [ uissemos. 4 O inquilino antes de vocés também estudava i
imedicing) ti ixoti Jue esqueceu aqui, estava sempre mexendo i

. No angulo onde o teto i
erto com um pedaco de
pondo-se dejjoelhos, puxou o caixotinho pela alga
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516 —Euia jogar tudo no lixo, mas se vocé se interessa pode ficar com ele. O banheiro é
-aqw ao lado, s6 vocés é que vao usar, tenho o meu la embaixo. Banho quente extra.

-Telefone também. Café das sete as nove, deixo a mesa posta na cozinha com a garrafa i
-termlca fechem bem a garrafa recomendou cocando a cabeca. A peruca se deslocou
-Ilgelramente Soltou uma baforada final: — N&o deixem a porta aberta sendo meu gato i

i foge

-17 Ficamos nos olhando e rindo enquanto ouviamos o barulho dos seus chinelos de i

-salto na escada. E a tosse encatarrada.

-18 Esvaziei a mala, dependurei a blusa amarrotada num cabide que enfiei num vao i
:da veneziana, prendi na parede, com durex, uma gravura de Grassmann e sentei meu i
Hurso de pelucia em cima do travesseiro. Fiquei vendo minha prima subir na cadeira, i
-desatarraxar a lampada fraquissima que pendia de um fio solitario no meio do teto e no
-Iugar atarraxar uma lampada de duzentas velas que tirou da sacola. O quarto ficou mais i
-alegre Em compensacao, agora a gente podia ver que a roupa de cama nédo era tdo alva i
:aSS|m alva era a pequena tibia que ela tirou de dentro do caixotinho. Examinou-a. Tirou i
ruma vértebra e olhou pelo buraco tao reduzido como o aro de um anel. Guardou-as com a i

-dellcadeza com gque se amontoam ovos numa caixa.

-19 — Um ando. Rarissimo, entende? E acho que nao falta nenhum ossinho, vou trazer i

-as ligaduras, quero ver se no fim da semana comeco a montar ele.

-20 Abrimos uma lata de sardinha que comemos com pdo, minha prima tinha sempre

-alguma lata escondida, costumava estudar até de madrugada e depois fazia sua ceia.
Quando acabou o pao, abriu um pacote de bolacha Maria.

-21 — De onde vem esse cheiro? — perguntei farejando. Fui até o caixotinho, voltei,
-chelrel 0 assoalho. — Vocé nao esta sentindo um cheiro meio ardido?

-22 — E de bolor. A casa inteira cheira assim — ela disse. E puxou o caixotinho para :

-debalxo da cama.

-23 No sonho, um anéo louro de colete xadrez e cabelo repartido no meio entrou no
-quarto fumando charuto. Sentou-se na cama da minha prima, cruzou as perninhas e ali i
-flcou muito sério, vendo-a dormir. Eu quis gritar, tem um ando no quarto! Mas acordei i
-antes A luz estava acesa. Ajoelhada no chéo, ainda vestida, minha prima olhava i

-flxamente algum ponto do assoalho.

-24 — Que é gue vocé esta fazendo ai? — perguntei.
525. — Essas formigas. Apareceram de repente, ja enturmadas. Tao decididas, esta i
ivendo?

:26 Levantei e dei com as formigas pequenas e ruivas que entravam em trilha espessa
-pela fresta debaixo da porta, atravessavam o quarto, subiam pela parede do caixotinho de i

-ossos e desembocavam |4 dentro, disciplinadas como um exército em marcha exemplar.

:27 — Sao milhares, nunca vi tanta formiga assim. E ndo tem trilha de volta, s6 de ida — i
iestranhei.
i28. — S6 de ida.

i . ~
129, Contei-lhe meu pesadelo com o0 ando sentado em sua cama.

:30 — Esta debaixo dela — disse minha prima e puxou para fora o caixotinho. Levantou

-o plastico. — Preto de formiga. Me d& o vidro de alcool.

-31 — Deve ter sobrado alguma coisa ai nesses 0ssos e elas descobriram, formiga i

-descobre tudo. Se eu fosse vocé, levava isso |4 pra fora.

-32 — Mas o0s 0ssos estdo completamente limpos, eu ja disse. N&o ficou nem um fiapo i

-de cartilagem, limpissimos. Queria saber o que essas bandidas vém fucar aqui.

-33 Respingou fartamente o alcool em todo o caixote. Em seguida, calgou 0s sapatos i
-e como uma equilibrista andando no fio de arame, foi pisando firme, um pé diante do outro i

-na trilha de formigas. Foi e voltou duas vezes. Apagou o cigarro. Puxou a cadeira. E ficou
-olhando dentro do caixotinho.
534. — Esquisito. Muito esquisito.
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;36 Me lembro que botei o cranio em cima da pilha, me lembro que até calcei ele com as
tomoplatas para nao rolar. E agora ele estd ai no chdo do caixote, com uma omoplata de
-cada lado. Por acaso vocé mexeu aqui?

.Fonte TELLES, Lygia Fagundes. Histérias de mistério. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2011.

Professor, oriente seus alunos a responderem as questdes do texto.

Nesse momento, é fundamental que eles fagcam isso sozinhos, sem a interferéncia
do professor, para que nao sejam influenciados em suas respostas.

Caminhe pela sala enquanto os alunos respondem as questdes de
compreensao e observe as respostas da turma. Assim que os alunos terminaram
as atividades, proponha um momento de partilha das respostas, oralmente, para
gue a turma possa construir, colaborativamente, a interpretacdo do texto. Nesse
momento, é importante que observe as dificuldades dos alunos, para que possa ir
adequando as oficinas, caso necessario. Nao esqueca de sempre buscar
explicagcbes do percurso interpretativo do aluno, a fim de verificar possiveis
incoeréncias na leitura. Isso porque, para um mesmo texto, muitas leituras séo

possiveis, sobretudo em um texto literario, porém, ndo é qualquer leitura.

Solé (1998) define leitura como “um processo de interacéo entre o leitor e 0
texto”. Nesse sentido, a autora esclarece que essa definicdo “envolve a presencga
de um leitor ativo que processa e examina o texto” (SOLE, 1998, p. 22).

Partimos do pressuposto de que esse processo envolve a utilizacdo de
estratégias de leitura, como afirma Menegassi (2010, p. 41), “para decodificar,
compreender e interpretar o texto e resolver os problemas que encontra durante a

leitura”.

Esta etapa deve ser aproveitada também para ampliar a compreensao,
explorando oralmente aspectos que ndo estejam sendo abordados no questionario
escrito. Lembre-se que o texto € rico em recursos e, portanto, ndo € possivel
explorar tudo o que ele apresenta por meio de um Unico questionario, pois ficaria
uma lista de atividades muito extensa.

Para esse momento, deixamos algumas sugestbes como:
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¥ chamar a atencdo dos alunos para a linguagem usada pela narradora-
personagem;

®2 relacionar a linguagem da estudante a sua idade, identidade, perfil;

¥ na questdo 2, durante a verificacdo das respostas, leva-los a perceber a
diferenca de personalidade entre as estudantes: observar que a estudante

de medicina é racional, centrada, mais madura e disciplinada, enquanto a

narradora aparenta ser insegura, relata sonhos estranhos, € medrosa e

indisciplinada, mais infantil (dorme com um urso de pelucia).

Ressaltamos que durante 0 momento da correcao e da partilha, o professor
podera intervir junto as respostas e observacbes dos alunos, instigando-os,
guestionando-os, fazendo-os refletir; jamais dar respostas prontas, pois Nnosso
objetivo é levar o aluno a construir os sentidos do texto.

O gabarito, como ja dissemos, ndo pode ser encarado como uma “camisa
de forca”. Ele € apenas um guia para auxiliar no seu trabalho de construgéo de

sentidos do texto com os alunos.

Gabarito Dispositivo Didatico C

Parte 1
1) Quem narra essa histéria € um
(x) narrador-personagem.

2) Sobre as personagens:

a) Quem séo as personagens principais da historia?

R:As duas estudantes universitarias.

b) Que informacdes podemos encontrar no texto sobre essas personagens? Monte um
perfil fisico e outro psicolégico de cada uma:

estudante de direito estudante de medicina
jovemjovem

emotiva racional

medrosa decidida

3) Faca uma lista com as caracteristicas usadas para descrever a dona do sobrado:
Velha, balofa, fumante, unhas grandes e encurvadas, usava peruca negra.

4)Com base na descricdo da dona do sobrado, que imagem podemos criar sobre ela
Uma mulher descuidada, sinistra, uma bruxa.

5) Por que as jovens estudantes alugaram o velho sobrado?
Porgue era a penséo mais barata da regido e poderiam usar o fogareiro no quarto.

6) Observe como o narrador caracteriza o ambiente e todos 0s objetos que fazem parte
dele.
a) Complete com elementos do texto:
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antigosobrado

janelasovaladas

saletaescura

méveisvelhos

escadaestreita

cheiroardido

b) Pense nas palavras que vocé escreveu na questdo anterior. O que esses elementos
tém em comum?

Todos fazem o ambiente parecer sombrio, misterioso.

7) Responda com base nos paragrafos 1 e 2; 8 e 12: Como foi caracterizado o sobrado?
E o quarto em que as universitarias ficaram?

Sobrado: sinistro.

Quarto:no sétao, muito pequeno e mal iluminado.

8) Vocé considera importante a descricdo do espago ou do ambiente em um conto de
mistério? Por qué?

Sim. Porque a imagem que o leitor constroi do ambiente é importante para se estabelecer
0 mistério da narrativa.

9) Quais aspectos e fatos chamam a atencdo das estudantes na primeira noite que
passam no quarto alugado? Assinale:

(x) o cheiro de bolor

(x) “As formigas”

( x) o caixotinho com ossos do anéo.

10)A que fato a estudante de medicina se refere quando diz: “esquisito, muito esquisito”?
Ela refere-se ao fato de “As formigas” aparecerem do nada, e muito organizadas, s6 com
trilha de ida rumo ao caixotinho com os 0ssos do ando.

11) Considerando até o ponto que vocé leu, quais aspectos ou elementos desse conto
chamaram a sua atencao e sugerem algo misterioso ou sinistro?

O quarto no sétéo, o sobrado antigo e sinistro, “As formigas”, o caixote de 0ssos, 0 cheiro
esquisito, a dona do sobrado, etc.

12)Em sua opinido, ha algo sobrenatural acontecendo no quarto do sétdo ou havera uma
explicacado cientifica para o sinistro? Por qué?
Resposta pessoal.

Professor, encerrada a 1° etapa dessa oficina, proponha uma roda de
conversa para que os alunos possam partilhar suas observacdes sobre a leitura
gue fizeram do texto, respostas e duvidas. Entretanto, como estamos na primeira
parte dessa leitura, as conclusdes referentes a essa etapa devem ser limitadas as
guestdes do dispositivo didatico C, pois a ideia é agucar a imaginacdo e
criatividade dos alunos com as atividades propostas na fase seguinte: do

intervalo de leitura.
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6.3.2- Intervalo da oficina do conto "As formigas”

Professor, para as atividades do intervalo de leitura teremos dois
momentos. Como ndés paramos a leitura no momento de inicio da tensédo, é
preciso instigar os alunos sobre o que pode acontecer a partir desse ponto na
narrativa. Encaminhe a proposta a seguir, orientando que os alunos a fagam

individualmente, no caderno.

Comando da atividade

Como vocé acha que termina esse conto? Continue a escrever o conto. Atente-se
para guem narra a historia, as caracteristicas das personagens e do cenario, a
linha do tempo. Observe, também, o estilo de escrita, pois vocé deve manter a

coeréncia.

Recolha as atividades dos alunos e as guarde. Ao final desta oficina, depois
da leitura original do conto e das atividades de compreensédo, retome 0s textos
produzidos neste intervalo e, numa roda de conversa, compare a segunda parte
original do conto com as versdes dos alunos. Discuta possiveis incoeréncias
estilisticas ou de narrativa, chame a atencao para a construcdo do mistério e sua
possivel resolucao, para a criatividade narrativa dos alunos, etc.

Para realizar o segundo momento do intervalo de leitura, sera preciso dividir
a turma em equipes (de mais ou menos 5 alunos), a fim de organizar melhor o
trabalho. Todas as equipes terdo como tarefa mostrar, por meio de desenhos, a
descricao:

®2 do espaco e do ambiente externo do sobrado;
®21 do ambiente interno do quarto do sétdo, incluindo “As formigas” e o
caixotinho;

®2 das personagens (as duas estudantes, a dona da pens&o).
Professor, ndo se esqueca de levar os materiais necessarios para a sala,

como papel para os desenhos, fita adesiva, canetinhas, pois assim que as equipes
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terminarem os desenhos, juntos deverdo formar um painel representando 0s
elementos que foram descritos no conto até o momento lido e deixar exposto na

sala de aula.

6.3.3- Segunda etapa da leitura do conto “"As formigas”

Professor, acreditamos que apds realizarem as atividades da primeira

parte do texto e as dindmicas do intervalo de leitura, os alunos estejam curiosos
para ler e descobrir o desenrolar do conto “As formigas”. Entdo vamos para a
préxima etapa!

Forneca aos alunos o Dispositivo Didatico D. O encaminhamento é
semelhante ao da primeira etapa desta mesma oficina.

®2 Leitura individual e silenciosa;

¥ Realizacio das atividades propostas, sem a intervencdo do professor;

®2 Momento de verificagdo e partilha da compreensdo e pontos de vista,
observados nas respostas dadas pelos alunos e ampliacdo da
compreensao e interpretacdo, mediada pelo professor.

Esta segunda parte do texto é mais extensa e as atividades propostas
exploram fases importantes na constru¢do da narrativa, marcadores temporais e
recursos linguisticos, tema e concluséo.

Esclarecemos que estamos explorando as fases das narrativas de mistério
neste projeto, de acordo com Bronckart (2003, 2009), entretanto tais fases sao
prototipicas; isso significa que nem todos os contos terdo todas essas fases.
Ressaltamos que nos contos de mistério ha uma tensdo que estd sempre
relacionada ao mistério, podendo haver varios mistérios, mas existe um mistério
maior que move a narrativa dentro dessas fases. E muito comum que essa tensio,
gue estad ligada ao mistério ndo se resolva ao final da narrativa, isto €,
normalmente a tenséo vai sendo ampliada, vai crescendo a medida que histéria
vai sendo narrada, de forma que em alguns contos o mistério maior (tensao) é
solucionada em partes, mas sempre deixa no ar a resolugdo do mistério, fator que

caracteriza o género conto de mistério, uma vez que sem a fase da resolucéo,
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mantém-se a ambiguidade, a hesitacdo do leitor frente ao real ou imaginario; ao
sobrenatural ao insdlito.

E preciso que os alunos percebam que os contos de mistério tém essa
caracteristica tdo peculiar do género. Dessa forma, as fases da narrativa podem
ser exploradas em todos os textos desse projeto, mesmo que seja na modalidade
oral, para que até o final das oficinas eles tenham clareza de que nos contos de
mistério ndo haver4a a fase da resolugdo, mas em todos os contos havera a
concluséo.

Instrua seus alunos a listar e/ou registrar informagdes importantes,
caracteristicas que eles ja tenham percebido que definem o género conto de
mistério, com base nas atividades realizadas. Essas anotacdes devem servir para
gue os alunos possam retomar 0s conteidos em outros momentos, se necessario.

Vocé pode provoca-los, oralmente, com relagdo a sintetizar conhecimentos
gue ja construiram sobre os contos de mistério e aspectos que consideram
importantes sobre o assunto abordado em cada etapa. A intencdo € que no
decorrer de todo processo, de realizacdo das leituras e producdes, os alunos
construam seus conhecimentos, ampliem, desenvolvam capacidades leitoras
sobre 0 género e o texto.

A questdo 8 aborda a linguagem figurada e recursos de linguagem.
Entretanto sugerimos que deixe os alunos responderem sem interferir e logo apés
finalizar essa etapa havera uma atividade no intervalo voltada para essa questao,
gue também é importante na constru¢do dos contos de mistério.

As reflexdes devem ser ampliadas de acordo com as necessidades e as
duvidas que forem surgindo no momento de partilhar as respostas e pontos de
vista, por isso consideramos fundamentais os momentos de partilhar e rodas de

conversa.

Gabarito do Dispositivo Didatico D

Parte 2

1) No trecho “No banheiro, olhei com atencao para as paredes, para o chao de cimento, a
procura delas. Nao vi nenhuma. ” A que se referem os pronomes em destaque?

Os pronomes referem-se as formigas.

2) Observe a fala da estudante de medicina (paragrafo 48): “Muito esquisito mesmo.
Esquisitissimo”. Que fendbmeno a personagem acha muito esquisito?
O fato de que fila de formigas mortas havia desaparecido misteriosamente do chéo.
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3) No trecho “Fui buscar o tablete de chocolate e perto da porta senti de novo o cheiro,
mas seria bolor? Nao me parecia um cheiro assim inocente...”.

a) A parte destacada refere-se a uma fala ou a um pensamento da personagem?

A um pensamento.

b) Para quem ela faz essa pergunta (em destaque)?

A si mesma.

¢) O que vocé entende da fala da estudante: “Nao me parecia um cheiro assim inocente™?
(Paragrafo 49)

Que ela nao tinha certeza se era mesmo cheiro de bolor.

4) Observe o trecho: “As formigas”. S6 atacam de noite, antes da madrugada. ”

a) Se “As formigas” aparecessem no quarto durante o dia, o fato causaria 0 mesmo efeito
gue causou nas personagens? Por qué?

N&o. Porque durante o dia tudo é claro e elas estariam acordadas. A noite, sendo escura,
sugere 0 mistério e o medo.

5) Todo conto estd organizado a partir das acGes das personagens ou a sucessao de
acontecimentos, numa sequéncia temporal.

a) Nesse conto o tempo é marcado cronologicamente? A histéria se passa em quantos
dias, ou quantas horas? Expliqgue com base no texto:

O tempo € marcado cronologicamente. A histéria se passa em trés noites. E possivel
contar as noites seguindo os marcadores temporais, que indicam as horas que as
estudantes chegavam a pensao, a hora que iam dormir e que o despertador tocava de
manha, indicando uma sequéncia cronoldgica.

b) Quais expressfes nos indicam o tempo nessa histéria?

O tempo é indicado pelas expressfes: quase noite, as seis horas, pelas sete horas da
noite, antes da madrugada.

6) No trecho “No topo da escada o anao me agarrou pelos pulsos e rodopiou comigo até
0 quarto, acorda, acorda! 7, o ponto de exclamacdao indica:

(x) medo, pavor

() entusiasmo

() surpresa

7) Nos trechos a seguir, indique a Unica op¢cdo em que ha uma opinido:
( ) Ela se enrolou no cobertor, estava tremendo.

( x) Ai é que esta o mistério.

() Olhei pro chéo e vi a fila dura de formiga, vocé lembra?

8) Compare a ultima frase do conto com o primeiro paragrafo.

(Paragrafo 85) “Quando encarei a casa, sO a janela vazada nos via, o outro olho era
penumbra”.

(Paragrafo 1) “Ficamos imoéveis diante do velho sobrado de janelas ovaladas, iguais
adois olhos tristes, um deles vazado por uma pedrada”.

a) Observe 0 que ha em comum entre esses trechos. Qual seria a relacdo entre os
dois?(FM) (D4)

Os dois trechos falam da mesma janela com um vidro quebrado, ambos sugerem uma
imagem sinistra do velho sobrado, com suas janelas ovaladas.

b) Em ambos os trechos foi usada a linguagem figurada (metaférica). Assinale a
alternativa correta quanto a respectiva identificacdo desses recursos

() 1-comparacéo; 2-personificacdo

( x) 1-personificacéo; 2-comparacao.
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¢) Que sentidos esses recursos trazem ao texto?
Esses recursos de linguagem ajudam a criar imagens, representacdes do que o narrador
expressa e intensificam o clima de mistério.

9) Vocé ja viu que geralmente os contos sdo formados por momentos que constroem a
narrativa. ldentifique os momentos no conto lido e resuma cada momento em uma frase:
Situacao inicial: As estudantes chegam ao sobrado onde alugaram um quarto.

Momento de inicio da tensdo/mistério: As jovens percebem muitas formigas” aparecendo
durante a noite e entrando no caixote com 0ssos do anéo.

Fase da resolucao da tensdo: Nesse conto ndo ha resolucdo da tensao/do mistério.
Conclusao: As estudantes vao embora durante a madrugada, antes que o ando esteja
montado.

10) Releia os dois ultimos paragrafos do texto (84 e 85) e conclua: O mistério foi
resolvido? Explique:

Nao. As jovens fugiram, sem desvendarem o mistério, o que realmente acontecia naquela
casa.

11) Quais recursos marcam o mistério desse conto?

A descricdo detalhada e sinistra do ambiente e da dona do sobrado,as impressdes da
narradora-personagem, as conversas entre as estudantes, os sonhos da narradora, 0s
acontecimentos misteriosos, como “As formigas” aparecerem somente durante a noite,
entrarem no caixote de 0ssos e montarem o esqueleto do an&o e depois desaparecerem

misteriosamente.

12) Por que o autor do conto deu o titulo de “As
formigas”? Que outro titulo vocé daria ao texto?

O autor escolheu esse titulo porque “As formigas”
representam o mistério nesse conto e o titulo chama a
atencdo do leitor. Resposta LIVRE (mas tem que ser
coerente com o texto e 0 mistério).

13) O que vocé entendeu do conto “As formigas”? Faca
um texto que resuma a histéria, mas também exponha
como a narrativa foi construida. Para fazer essa
atividade, volte as suas respostas.

Resposta pessoal, mas coerente.

14) Vocé ja vivenciou alguma situagdo sinistra ou
misteriosa como essa do conto “As formigas”?
Resposta pessoal.

Professor, ao finalizar a segunda etapa de
leitura dessa oficina, promova uma roda de
conversa, na qual devera ser retomada a producao
escrita dos alunos feita durante o intervalo de

leitura, conforme orientado anteriormente. E

Todorov (1980) afirma que hé
relagbes entre o fantastico e o
discurso figurado. Para o
tedrico, o sobrenatural nasce
da linguagem, é como uma
consequéncia da linguagem,
pois, somente ela permite
conceber o que sempre esta
ausente: “o sobrenatural”. E
este se converte em um
simbolo da linguagem.
Entendemos a partir da leitura
de Todorov e das andlises
feitas dos contos de mistério
gue compdem esse trabalho,
entre outros, que a linguagem
figurada ou metaférica é usada
para criar, construir o mistério,
por meio das sugestbes de

imagens, ideias abstratas e
sensacbes que causam no
leitor.
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aproveite para explorar os recursos linguisticos que caracterizam o conto de
misteério.

Vale lembrar que o conto de mistério possibilita trabalhar com imagens
sugestivas e seu ponto forte é o efeito de suspense/mistério que o autor pretende
causar no leitor, o que significa que o autor ird dispor de todos 0s recursos
possiveis em prol de alcancar tal efeito. E, nessa perspectiva, 0S recursos
linguisticos e estilisticos configuram poderosas ferramentas na construcdo do
mistério e, portanto, sdo essenciais para alcancar o efeito pretendido com o conto.

Para explorar esses recursos no texto “As formigas”, sugerimos as
atividades a seguir, bem como o dispositivo didatico E.

O uso da linguagem figurada (entre elas, a metafora), no cenario do conto
de mistério € uma das ferramentas que garante maior expressividade as imagens
sugeridas, e possibilita ao leitor criar representacfes a partir desse recurso, 0 que
significa dizer que, por meio da construgdo metaforica, pode criar-se o clima de
misterio.

A partir das consideracdes feitas, observamos que a maioria dos contos de
mistério explora essa linguagem, e portanto reconhecendo sua importancia na
construcdo dos contos de mistério, propomos que seja realizada uma atividade de
producédo escrita com seus alunos, a fim de que eles sejam capazes de identificar,
reconhecer o uso desses recursos na constru¢do do mistério, bem como perceber

o efeito de sentido causado pelo emprego da linguagem figurada nos textos.

Professor, chame a atencéo dos alunos para o uso da linguagem figurada,

conceitue, esclareca e exemplifique.

Em seguida forneca o Dispositivo Didatico E.

Para a atividade 2 sugerimos que prepare um fundo musical apropriado para
historias de mistério. Peca que os alunos fechem os olhos por um instante. Leia
pausadamente para eles os trechos dos textos.

Noite, ainda ndo. Mas as nuvens tdo escuras, que era como se fosse. E nesse

escuro pesado, envolta num manto, a Morte galopava seu cavalo negro em
direcéo ao castelo. (“A morte e o rei”, Marina Colasante)

%
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Ficamos imoveis diante do velho sobrado de janelas ovaladas, iguais a dois olhos
tristes, um deles vazado por uma pedrada. (“As formigas”, Lygia Fagundes Teles)

Em seguida, peca aos alunos que abram os olhos e pergunte a eles se criaram
alguma representacéo das descri¢cdes dos trechos que vocé leu e como eles ’
imaginaram os cenarios. Essa atividade tem como objetivo que o aluno perceba a !
importancia do uso da linguagem figurada (metaférica) para construir

representacdes e criar o clima de mistério no género textual em estudo.

F)

Dispositivo Didatico E: Imagens metaforicas

1) Comparem os trechos e respondam: qual dos trechos é mais expressivo? Qual sugere
uma imagem mais criativa e um clima de suspense e mistério? Por qué?

1°. Era uma noite escura, estava ventando e parecia que ia chover. Ndo havia ninguém na
estrada. (adaptado do trecho 2)

2°. Noite escura no mato. Estrada de terra sem vivalma. O vento gemendo pelos galhos e
as nuvens passando nervosas, querendo chover. (conto “Gaspar, eu caio”, de Ricardo
Azevedo)

O trecho 2 é mais expressivo. Porque utiliza a linguagem metaforica...

2) Siga as orientacdes do seu professor para fazer a atividade n°2.

3) Agora, desafie os alunos a construirem frases metaféricas que representem o0s
elementos abaixo:

a) uma bruxa

b) uma casa abandonada na floresta

C) uma noite escura assustadora

Para dar suporte a essas atividades, trazemos algumas definicbes de

figuras de linguagem semanticas que sdo comuns nos contos de mistério.

Metafora: caracteriza-se pelo emprego de um termo com o significado de outro,
tendo em vista a semelhanca entre ambos. Entretanto, essa semelhanca nao é
estabelecida com o emprego de elementos linguisticos comparativos.

Ex: (...) deslumbrado diante da obra que acabara de executar, (...) gritava:

__Isto é a propria vida! E a vida mesmo!

Comparacdao: nesse recurso ha sempre dois seres, objetos ou ideias sendo
comparados, porém a comparacdo se estabelece por meio de um conectivo, ou
seja, uma palavra que estabelece conexao entre os termos (como, tal qual, igual
etc.)

Ex.:As formigas, disciplinadas como um exército em marcha exemplar.
Personificacéo: atribui acdes, sentimentos e comportamentos humanos a animais
ou seres inanimados.

Ex.:Quando encarei a casa, s6 a janela vazada nos via, o outro olho era

penumbra.
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Para explorar o léxico na constru¢cdo do mistério, sugerimos algumas
atividades opcionais que podem ser trabalhadas apenas na oralidade, ou ainda
serem transcritas no quadro para que os alunos as realizem no caderno, pois néo

compdem um dispositivo didatico.

Atividade extra: Iéxico no conto “As formigas”

1) Observe a lista de palavras extraidas do texto:
Caixotinho
Palhinhas
PerninhasDentinho
Charutinho
Ossinhos
a) O que essas palavras tém em comum?
Todas sao substantivos e estdo no grau diminutivo.
b) A que (ou quem) essas palavras estdo relacionadas no texto?
Ao anéo.
¢) Qual a personagem que pronuncia essas palavras?
A personagem que narra a histéria.
d) Qual o sentido provocado pelo uso desse recurso linguistico?
Os diminutivos indicam pequenez, pois foram usados para caracterizar o ando, mas
também mostra uma caracteristica de que quem esta falando essas palavras.

2) Observe o grupo de palavras extraido do texto:

Fraquissima (luz)

Rarissimo (0ssos do anao)

Limpissimos (ossos do anao)

a) O gque essas palavras tém em comum e como sao classificadas?

Todas essas palavras séo classificadas como adjetivos e estdo no grau superlativo.

b) Qual o sentido provocado pelo uso desse recurso?

Transmite a impressao que a personagem que falou essas palavras tem sobre os objetos
descritos; mostra a descricdo exata dos objetos descritos.

3) Pergunte se os alunos conhecem as palavras a seguir e se sabem significado delas.
Bolor — Mofo, comum em lugares umidos e escuros.

Assoalho —Piso com tacos ou tabuas de madeira.

Alva — Branca.

a) Essas palavras sdo atuais ou antigas?

Antigas.

b) Essas palavras estdo relacionadas ao mistério? Explique.

Sim. As palavras: bolor e assoalho mostram que a casa é velha, antiga e escura. No
texto, ajudam a compor o ambiente sinistro.

4) Observe as palavras abaixo:

Desembocavam

Desformigar

a) Vocé conhece essas palavras?

Resposta pessoal.

b) O que elas significam?

Desembocar — sair de um lugar estreito para outro mais largo.
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Desformigar — € um neologismo. Significa que “As formigas” vinham por baixo da porta
em fila e entravam no caixote, desfazendo a organizacéo da fila de formigas.

Professor,caso vocé faca opcdo por trabalhar as atividades sugeridas
acima, € muito importante ouvir os alunos nesta etapa, pois 0 objetivo maior é
leva-los a entender como 0s recursos usados no texto sdo importantes para a sua
compreensao e para a caracterizacao do género conto de mistério.

Vamos para a préxima etapa: a Oficina do conto “O retrato oval”:

6.4- Oficina "O retrato oval”

Objetivos: Desenvolver capacidades de compreensao leitora, nos trés niveis:

literal, inferencial e interpretativo sobre o texto apresentado e sobre o género

conto de mistério. Reconhecer o0 uso dos tempos verbais (no pretérito) %
predominantes no conto/género, seu funcionamento textual/discursivo bem como
as “significacdes” dessas escolhas na construgcdo de sentido do texto. Refletir
gsobre as caracteristicas especificas do género conto de mistério, 0s recursos %
§

§uti|izados na construcdo desse género, compartilhar as conclusbes sobre o
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assunto, registrar as informac¢des compartilhadas e conhecimentos construidos até

esta etapa.

Professor, antes de iniciar essa oficina, sugerimos que escreva na

lousa o titulo do texto, “O retrato oval”, e pergunte aos alunos o que

eles entendem por esse titulo, se sabem o que quer dizer as
palavras “retrato” e “oval”, que mistério poderia estar envolvido nessa histéria, o
gue eles imaginam que pode ocorrer no texto.

O conto explorado nessa oficina ndo € um texto extenso, entretanto, sendo
uma obra do mestre Edgar Allan Poe, é rico em detalhes e tem uma estrutura
diferente dos outros contos estudados nessa SLG, pois retrata duas narrativas em
uma — uma narrativa principal e outra, encaixada na principal, que conta a historia
da jovem do retrato oval. E importante que os alunos percebam essas duas
instancias discursivas na trama do conto.

Para que vocé, professor conheca mais e compreenda melhor a estrutura, a
grandiosidade e genialidade nas obras de Edgar Allan Poe, sugerimos a leitura de

alguns artigos, disponiveis pelos sites abaixo relacionados:

Edgar Allan Poe e o surgimento do conto enquanto género de ficcao.

https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=6960855

A recepcédo de Poe na Literatura Brasileira.

https://periodicos.ufsc.br/index.php/fragmentos/article/view/7676/7010

As estruturas semionarrativas do conto 'O retrato oval ... — UFJF
https://www.ufjf.br/darandina/files/2019/11/Artigo-Jorge-Lucas-Santos.pdf

N
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1. O castelo surgira a nossa frente como uma tadbua de salvacdo. Eu estava
seriamente ferido e ameacado de passar a noite ao relento. Por isso, meu criado nao
hesitara em forcar a entrada.

2. A construcéo soélida, imponente, misturava o grandioso ao sinistro.

3. Parecia abandonado, pois ndo aparecera ninguém a nossa chegada. Mas, se
abandonado, o fora ha pouco, ou talvez por pouco tempo. Tudo estava arrumado, limpo,
suntuosamente mobiliado. Escolhemos um dos aposentos menores e decorado com mais
modéstia. Situava-se numa torre larga e mais baixa, afastada dos demais aposentos. Esta
peca, embora mais simples, ainda assim era ricamente decorada. Objetos antigos,
preciosos, paredes recobertas de luxuosa tapecaria. Tudo porém desbotado, , usado pelo
tempo. Escudo, troféus e um numero extraordinariamente grande de pinturas modernas,
muito vivas, metidas em molduras douradas. Esses quadros, ndo sei se por sua
originalidade ou pelo contraste que faziam com o ambiente, despertaram em mim
profundo interesse. Eu estava fascinado. Apesar de ferido, meu entusiasmo me excitara
de tal forma que eu ja me dispusera a me manter acordado, estudando, pesquisando. E
assim foi.

4, Ordenei a Pedro, meu criado, que fechasse os pesados postigos. Ja era noite
fechada.

5. Pedro acendeu as velas de um enorme candelabro que estava na cabeceira do
meu leito. Foramabertas as cortinas que velavam a cama.

6. Eu me dispus, entdo, a contemplagédo das telas e ao exame de um pequeno
volume que encontrara sobre o travesseiro. Ali estavam a descricdo e a critica daqueles
guadros.

7. Li longamente. Li muito. E contemplei todos eles devotamente, com toda a
atencdo. As horas voaram e eu ndo senti. Afinal, meia-noite, a profunda meia-noite
chegou sem que eu visse.

8. A posicdo do candelabro incomodava-me. Afinal, eu j4 estava cansado. Meu
criadoadormecera e eu ndo queria perturbar-lhe o sono. Estendi a médo e troquei a
posicdo da luz, de modo que se langasse, em cheio, sobre o livro.

9. Meu gesto produziu, porém, efeito inteiramente imprevisto. Os raios luminosos
das inUmeras velas cairam sobre um nicho existente no quarto, que estivera, até entdo,
oculto pela sombra de uma das colunas do leito.

10. Vi assim, a plena luz, uma tela que ainda néo havia notado.

11. Era o retrato de uma jovem. Mais parecia uma adolescente.
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12. Olhei o quadro e fechei os olhos, em seguida. Procurei dentro de mim o motivo
por que estava agindo assim. Vi entdo que aquele fora um movimento impulsivo para
ganhar tempo de pensar. Queria certificar-me de que a vista ndo me havia enganado.
Tranquilizar e dominar minha imaginagéo.

13. Pouco depois, com serenidade e mais certeza, contemplei fixamente o quadro.

14, Bem, ndo podia agora duvidar. Eu estava acordado, meus olhos ja se haviam
habituado a luz das velas que incidiam sobre a tela.

15. O retrato, como ja disse, era de uma jovem. Cabeca e ombros. Para baixo, o resto

do busto tornava-se imperceptivel, jogado no vago sombreado que constituia o fundo. Ali
desapareciam também as pontas louras do cabelo.

16. A moldura era oval, em filigrana dourada.

17. Como arte, nada podia ser mais admiravel do que aquela pintura. Mas nao fora a
execucdo da obra, nem a imortal beleza do rosto. Nem o trabalho de minha imaginacao,
despertada de seu quase adormecimento pela semelhanca daquela cabeca com a de
uma pessoa viva.

18. Meio sentado, meio deitado, fiquei, talvez, uma hora com os olhos presos ao
retrato.
19. SO consegui deitar-me depois de chegar ao segredo do fascinio que o quadro

despertara em mim. Afinal, entendi. Descobri. Mas a descoberta me confundiu, me
aterrorizou. E foi debaixo de um profundo horror que repus o candelabro na posi¢ao
anterior. Assim ficava oculto o nicho. E a causa de minha intensa agitacéo.

20. Apanhei o volume que contava a histéria das pinturas. Busquei com ansiedade o
numero do retrato oval, aquele que, com sua absoluta aparéncia de vida, me causara
tamanho impacto.

21. E |4 estava a historia.

22. Sim, era muito jovem o modelo do retrato. Jovem, alegre, feliz. Um dia viu, amou
e casou-se com o pintor. O artista daquela obra maravilhosa. Ele, porém, ja possuia outra
noiva que o absorvia inteiramente: sua arte.

23. Ela amava a vida. Animava tudo com seu entusiasmo jovem e feliz. Amava tudo
menos aquela rival: a Arte. E odiava e temia os pincéis, a paleta que a privavam do
amado.

24. Assim, foi terrivel, para ela, ouvir o desejo dele de fazer o seu retrato. Mas era
humilde e obediente.

25. Durante semanas e semanas, sentou-se no mal-luminado quarto da torre larga e
isolada. Ali a luz vinha apenas de cima.

26. Ele, o pintor, apaixonou-se pelo trabalho. E prosseguia hora apos hora. Dia apos
dia. Seu amor a arte, a obsesséao pelo trabalho, seu delirio de artista o impediam de notar
gue a esposa empalidecia e que sua saude murchava aos poucos. Todos notavam,
menos ele. E ela sorria. Nao se queixava, ndo mudava a expressao. Pelo contrério,
também se animava, vendo-o trabalhar dia e noite, inteiramente tomado pela obra. Ela o
amava muito. Mas a cada dia tornava-se mais fraca e sem vida.

27. Os gue viam o retrato maravilhavam-se. Ele estava fazendo sua obra-prima.

28. Quando a obra se aproximava do fim, ele ndo permitiu a entrada de outras
pessoas na torre. S6 ele e o modelo. Tornara-se um selvagem. E raramente desviava o
olhar da tela. Nem mesmo para contemplar o rosto da esposa. Se o fizesse, veria que as
cores que espalhava sobre a tela eram tiradas da face daquela que estava a sua frente.

29. Muitas semanas se passaram. Pouca coisa restava a fazer. Faltavam um toque
na boca e um colorido nos olhos. Foi feito o toque e foi dado o colorido.

30. O espirito da jovem, como a chama de uma vela, parecia tremular, despedindo-
se.

31. O pintor parou deslumbrado, diante da obra que acabara de executar. Enquanto a

contemplava, palido, emocionado, tremia. E, alto, gritava:
32. -Isto é a prépria vida! E a vida mesmo!
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-
i 33. Voltou-se, entéo, para ver o modelo, sua esposa.
i 34. Estava morta.

—% Professor, vocé
i poderd ler mais e se

inteirar sobre o conto

i POE, Edgar Allan. O retrato oval. In: Histérias extraordinarias de por meio da leitura do
Allan Poe. Traducdo e adaptacdo de Clarice Lispector. Rio de artigo “Um retrato
Janeiro: Ediouro, 2005. tradutdrio de ‘O retrato

oval”, de Maria da Luz

........................................................................................................... AIVeS Pereira e Rauer
Ribeiro Rodrigues

(https://www.e-

Forneca o Dispositivo Didatico F. Sugerimos publicacoes.ueri.br/inde
. . . . x.php/soletras/article/vi
que encaminhe uma leitura silenciosa do texto, sem ew/5037/3708)

interferir na compreensdo dos alunos. Em seguida,

podera ser feita outra leitura, pela professora ou ainda

poderia convidar dois alunos para fazerem a leitura em

voz alta, sendo que o primeiro leria o texto até o

paragrafo 7 e, o segundo, continuaria com a segunda

parte até o final, como uma estratégia para que eles percebam que o conto traz
uma historia inserida na narrativa principal.

Terminada a leitura, verifique se tem vocabularios que os alunos néao
entendem, ndo conhecem, e caso tenha essa situacdo, podera elencar no quadro
essas palavras e montar um glossario ou pedir que os alunos pesquisem as
palavras desconhecidas no dicionario.

Em seguida, oriente os alunos para que respondam as perguntas sobre o
texto. Deixe-0os responderem por conta propria, porém caminhe pela sala e
observe o desenvolvimento das atividades. E provavel que eles precisem de um
bom tempo para responder as questfes, ja que ndo Sdo poucas, mas sao
necessarias para levar o aluno a compreensdo do conto enquanto texto e
enquanto género conto de mistério.

Quando os alunos terminarem de responder as questdes, proponha um
momento de conversa sobre a compreensdo do texto, ndo apenas como uma
corregao das respostas, mas como um instrumento de verificagao e de construcao
dos conhecimentos dos alunos no que se refere a leitura do conto proposto e do

género em questdo, conforme objetivos tracados.
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E importante que esse momento seja de compartilhar a leitura, de ampliar a
capacidade de observacgédo e de reconhecimento do género conto de mistério, bem
como a forma como o mistério foi construido pela narrativa, os recursos utilizados,
e 0 que diferencia esse género dos demais contos em geral.

E preciso chamar a atencdo dos alunos com relacdo a construcdo desse
conto, pelo fato de ele ter duas histérias em uma, da mudanca de narrador das
histérias, do discurso (sem dialogos), da rigueza de detalhes na descricdo do
ambiente e da jovem retratada no retrato oval. Ressaltamos que ndo é possivel
explorar tudo o que esse texto oferece, porém, a partir das respostas e
observacdes dos alunos, vocé sabera até onde pode chegar.

A questao 9, por exemplo, explora os tempos verbais. Vale lembrar que os
tempos verbais situam o leitor no processo de comunicacéo da linguagem. Nesse
contexto, o pretérito indica o que esta sendo narrado. Esse conto especificamente
narra os acontecimentos utilizando-se dos tempos verbais: pretérito perfeito,
pretérito imperfeito e pretérito mais que perfeito. Entretanto  acreditamos que
alunos de 6° ano (nosso publico-alvo) ndo estejam preparados para compreender
a complexidade gerada pelo uso pretérito mais que perfeito nessa narrativa.
Entdo propomos que seja explorado nessa oficina o predominio dos verbos no
pretérito perfeito e imperfeito, de forma que os alunos consigam além de identificar
e reconhecer esses tempos verbais no texto, compreender seu funcionamento
discursivo e as possiveis significacdes atribuidas a histéria narrada, por meio
deles, especialmente no que se refere a construcéo do suspense, do mistério.

Nesse sentido, € preciso chamar a atencéo dos alunos para a forma como o
autor ou narrador ordena 0s acontecimentos, que recursos utiliza para narrar 0s
fatos. Relacionar o uso do pretérito perfeito com o tempo marcado, uma acgao
acabada, na linha do tempo; enquanto o pretérito imperfeito nos contos de mistério
séo recursos usados ndo apenas para narrar acontecimentos passados, mas para
construir o suspense, na medida em que expressa continuidade, um
prolongamento das acfGes que estdo sendo narradas, ou das sensacodes
provocadas por essas a¢des geralmente associadas a descricbes de eventos ou
ambientes sinistros.

Ex.: Olhei o quadro e fechei os olhos em seguida.

A construcao solida e imponente misturava o grandioso ao sinistro.
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Gabarito Dispositivo Didatico F

1. Releia o primeiro paragrafo. “O castelo surgira a nossa frente como uma tabua de
salvacao. Eu estava seriamente ferido e ameacado de passar a noite ao relento. Por isso,
meu criado ndo hesitara em forgar a entrada. ”

a) E possivel identificar um narrador:

() observador

( X) personagem

b) Por que o homem estava ferido e por que corria o risco de dormir ao relento?

O texto ndo traz essa informac&o. E um mistério que permanece até o fim da narrativa.
Ajuda a dar esse tom misterioso e fantastico a narrativa.

2. Por que os dois homens entram no castelo?
Os dois homens entram no castelo para ndo passarem a noite ao relento, porque um
deles esta gravemente ferido.

3. Como o narrador-personagem descreve (caracteriza) o castelo? O que faz com que o
castelo pareca sinistro?

O narrador descreve o castelo como uma construgcdo sélida e imponente. Seu aspecto
grandioso e abandonado faz parecer sinistro.

4. Em que outros tipos de narrativas normalmente aparecem castelos? Nesses outros
tipos de contos, os castelos tém as mesmas caracteristicas?

Normalmente aparecem castelos em contos de fada. N&o. Pois nos contos de fadas ha
reis, principes e princesas, sao lugares perfeitos e as historias sempre tém finais felizes.

5. Por que o narrador supde que o castelo havia sido abandonado?

O narrador supfe que o castelo havia sido abandonado porque ndo apareceu ninguém
para atender a porta quando eles chegaram e ndo encontraram ninguém quando
entraram no castelo.

6. Se o castelo estivesse mesmo abandonado, por que estava tudo limpo e arrumado?
O texto ndo traz nenhuma informacgao sobre isso; € um mistério que ndo é desvendado; é
um fato que s6 aumenta o clima de mistério do conto.

7. Releia o trecho: “Objetos antigos, preciosos, paredes recobertas de luxuosa tapecaria.
Tudo, porém, desbotado, usado pelo tempo. ”

a) Encontre nessa descricdo duas palavras que revelam um contraste entre as
caracteristicas dos objetos:

luxuosa/ desbotado.

b) Esse contraste (ideia oposta) é introduzido (marcado) pela palavra:

( )tudo

( x) porém

() usado

c¢) Qual o significado de: “usado pelo tempo™?

Velho, desgastado.

8. Os fatos se passam em uma época distante ou em uma época mais recente?
Justifigue com elementos do texto:

Os fatos se passam em uma época distante, pois 0 homem que narra a histéria tem um
criado, e a linguagem do texto revela uma época distante no passado.
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9. Releia os trechos abaixo, observando o uso dos tempos verbais em destaque e
coloque (V) para verdadeiro e (F) para falso.

(a)Parecia abandonado [...]Tudo estava arrumado, limpo, suntuosamente mobiliado.
Escolhemos um dos aposentos menores e decorado com mais modéstia. Situava-se
numa torre larga e mais baixa, afastada dos demais aposentos. Esta peca, embora mais
simples, ainda assim era ricamente decorada. (paragrafo 3)

(b) Li longamente. Li muito. E contemplei todos eles devotamente, com toda a atengéo.
As horas voaram e eu ndo senti. (paragrafo7)

(V) No trecho (a) os verbos destacados estdo no pretérito imperfeito e no (b) no pretérito
perfeito.

(F) Nos dois trechos os verbos destacados estéo no pretérito imperfeito.

(V) O uso do pretérito imperfeito nesse trecho mostra que o narrador esta descrevendo
como era o interior do castelo.

(V) O uso do pretérito imperfeito da um ar de mistério, de suspense a histéria que esta
sendo contada.

(V) O uso do pretérito perfeito indica uma acao concluida, acabada no passado.

(V) A escolha do uso adequado dos tempos verbais é importante para narrar uma historia.

10. O que o levou o narrador-personagem a ficar acordado até tarde pesquisando sobre
0s quadros, mesmo estando ferido?

O homem ficou fascinado, entusiasmado com as obras de arte e o ambiente do local a
ponto e mesmo ferido ficar acordado pesquisando sobre as obras de arte.

11. Releia o trecho: “As horas voaram e eu nao senti. Afinal, meia-noite, a profunda meia-
noite chegou, sem que eu visse. ”

a) Por que o narrador-personagem nao percebeu as horas passarem?

Porque o homem ficou muito concentrado na leitura e contemplacdo dos quadros e da
descricdo de cada obra de arte que encontrou ali.

b) Qual seria o sentido da expressao: “a profunda meia-noite”?

Meia-noite era considerada muito tarde da noite. No conto essa hora esta ligada ao clima
de mistério.

¢) Foi intencional o uso do termo “meia-noite” no conto? Por qué?

Sim. Porque no conto, a meia noite, o homem descobre o retrato oval e comeca a
narracao da histdria da personagem do retrato.

d) Vocé conhece outros contos em que também acontece alguma coisa a meia-noite? Se
sim, 0 que acontece?

Resposta pessoal.

12. Observe o0 que vem em seguida do trecho: “Afinal, meia-noite, a profunda meia-noite
chegou sem que eu visse. ” (Paragrafo7). O que acontece na histéria depois que chega a
meia-noite?

O personagem que narra a histéria muda a lampada de posi¢édo e descobre uma pintura
que ndo tinha visto ainda: a do retrato oval.

13. O gue mais impressionou o narrador que passou a noite no castelo:
() a moldura oval em dourado.

( ) adecoracdo do comodo que ficava na torre.

() a beleza da jovem retratada no retrato oval.

( x) o fato de a moca retratada na pintura parecer estar viva.

282



14.Releia o conto a partir do paragrafo 8 até o final. Vocé percebeu que esse conto traz
uma narrativa encaixada na histéria principal? Observe a figura abaixo e escreva dentro
dela um resumo das duas narrativas que se encaixam formando o conto: O retrato oval.

primeira narrativa segunda narrativa

15. Por que a jovem do retrato odiava a Arte?
Porgue o marido amava mais a Arte do que ela.

16. Como vocé acha que ela se sentiu quando o marido falou que queria retratar seu rosto
em uma obra de arte? Por que ela aceitou que o artista a pintasse
Provavelmente ela se sentiu contrariada. Aceitou porque era humilde e obediente.

17. No inicio, a jovem ficou animada de ver o marido tdo satisfeito com seu trabalho. O
gue aconteceu com o passar dos dias e que ele nem percebeu?
Ele nem percebeu que a vida da jovem esposa estava se apagando aos poucos.

18. Quando termina sua obra-prima, o artista, emocionado grita:

“- Isto é a prépria vida, a vida mesmo! ”

O que significa essa afirmacéo para o artista?

Significa que ele havia conseguido retratar o rosto da mulher com perfeicéo.

19. Por que o retrato ficou tdo perfeito?

() Porque a jovem modelo era linda.

(x) Porgue avida da jovem foi transferida para a tela.
() Porgue o artista era muito talentoso.

20. Apos ter lido o texto completo, conclua: quais tematicas sdo abordadas nesse conto?
( ) abelezae a arte.

(x) oamore a morte.

( ) arigueza e o amor

21. De modo geral, como vocé classificaria esse texto?
() um conto de terror, com predominio de descri¢cdes (de objetos, acdes, etc.)
( X)um conto de mistério, com predominio da narracdo de ac¢des de personagens.
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() um conto de mistério, com predominio de opinides do narrador
( ) um conto de aventura, com predominio de descri¢des (de objetos, acdes, etc.)

22. Qual é o mistério maior desse conto?
O retrato oval, pois parece que a jovem retratada nele esta viva.

Professor, assim que os alunos finalizarem as atividades de leitura dessa

oficina acesse o link https://www.youtube.com/watch?v=yjOyHnObcll e assistam

juntos o video adaptado do conto “O retrato oval’.

O video tem menos de 6 minutos. Assim que terminar a reproducéo,
reserve um tempinho para que os alunos possam fazer observacdes sobre as
representacdes da leitura, como imaginaram O cenario, as personagens, etc.,
fazendo comparaces com o apresentado no video que assistiram. Aproveite para
fazer uma verificagcdo com eles, por meio do compartilhamento das respostas
feitas oralmente.

Dessa forma, tendo trabalhado com o texto escrito e assistido ao video do
conto “O retrato oval” e feitas as observagdes, € necessario levar os alunos a
reconhecer e sintetizar as caracteristicas especificas do género conto de mistério,
sobretudo, que sejam capazes de perceber que todos os elementos e recursos
séo escolhidos e utilizados em funcéo da construcédo do mistério.

Para atingir tal objetivo, sugerimos uma roda de conversa, orientada por
vocé, professor, de forma que possa abordar os elementos que compdem o conto

de mistério e suas especificidades.
Professor, fazendo uma retomada sobre o género conto de mistério, vocé

pode utilizar as frases-chave (a seguir) para que os alunos completem com a partir
do que aprenderam até este momento do projeto e, assim, possam organizatr,

sintetizar e fixar melhor esses conhecimentos.

Atividade oral de fixagdo

O narrador é aquele que... e pode ser...(conta a histéria/ narrador-observador ou narrador-
personagem).

O papel das personagens no conto de mistério €é...(dar vida a histéria por meio de suas
acoes)

Quanto ao espaco, uma histéria de mistério pode acontecer em um/uma...(um castelo,
uma casa abandonada, cemitério,etc.)

O tempo em um conto mostra... (a duracéo das acoes; instaura marcos temporais;)
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Com relacdo ao tempo, geralmente em um conto de mistério os fatos sinistros se
passam... (a noite,de madrugada)

Os tempos verbais predominantes nos contos de mistério sdo... (0 pretérito perfeito e o
pretérito imperfeito.

O pretérito perfeito serve para... (narrar um acontecimento passado, acabado,marcado na
linha do tempo) e o imperfeito serve para...(narrar uma acao continua, o prolongamento
das acbes narradas ou das sensacfes provocadas por essas acgdes, insinuandoalgo
misterioso.)

Professor, o quadro abaixo contém informacgGes que poderdo Ihe servir de

apoio para esse momento:

Revisando os elementos e recursos do conto de mistério

O narrador de um conto pode ser aquele que narra a histéria e também participa dela
como personagem: narrador-personagem. Ou pode ser aquele que narra a histéria, mas
nao participa dela: narrador-observador.

As personagens movimentam a historia, sdo elas dao vida aos contos, por meio de suas
acOes. De forma geral os contos trazem poucas personagens, no conto de mistério, séo
pecas fundamentais para a construcdo do mistério, pois ora um personagem pode
representar o mistério de uma historia, ou podem instigar o leitor a perceber os
acontecimentos sinistros, sobrenaturais a partir de sua percepc¢ao.

O espaco onde se desenvolve a histéria em um conto de mistério geralmente € definido,
sugere algo sinistro, e esta interligado ao tema do misterioso ou sobrenatural. Uma
histéria de mistério pode acontecer em um quarto, ou casa abandonada, em um cemitério
ou em uma floresta, numa rua deserta, entre outros lugares.

O tempo em um conto esta relacionado a duracédo das acdes, a sequéncia temporal dos
acontecimentos. Pode ser expresso por marcadores temporais como: Naguela noite/ Ja
era meia-noite/Trés dias se passaram... O tempo no conto de mistério acompanha o0s
acontecimentos e trabalha em favor de gerar o mistério, de forma que é muito comum
fatos sinistros acontecerem nessas narrativas a meia-noite, as trés da madrugada, em
uma noite escura e chuvosa.

O enredo € a trama da histéria. Os contos de mistério podem tratar de muitos temas e as
vezes, aborda coisas aparentemente muito simples e fatos do cotidiano, mas com uma
boa dose de mistério e suspense, construido aproveitando muito bem todos os seus
elementos e outros recursos.

Recursos linguisticos-discursivos: Para contar uma histéria de mistério, o autor faz
escolhas e utiliza recursos para construir o clima de mistério, e sugerir 0 sinistro, o
sobrenatural, ou seja, que descrevam ambientes, personagens, acontecimentos e todo e
Qualquer aspecto que seja importante par construir a histéria. Nos contos de mistério, sdo
usados como recursos da lingua por exemplo:

- sinais de pontuacéo para evidenciar o discurso, as impressoes, os dialogos.

- as escolhas lexicais, ou seja, 0s vocabularios que possam sugerir coisas misteriosas.

- 0s tempos verbais predominantes sdo o pretérito perfeito e o imperfeito, e também o
mais-que-perfeito, localizando o leitor no tempo dos acontecimentos da narrativa,
descrevendo as acdes de forma a acrescentar um ar de mistério e de suspense.
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Professor, nesse momento, a intencdo é trabalhar com a oralidade e

motivar os alunos a falarem. Ressaltamos a importancia de que eles construam
suas proprias conclusdes, e para isso € preciso ouvir o que eles tém a dizer, e se
necessario, intervir e ampliar suas ideias.

Com base nas conclusbes da turma e com suas intervencdes e ajustes,
registre no quadro ou em um painel grande as informacdes principais sobre a
construcao dos contos de mistério, em forma de tépicos.

Essa etapa é importante, pois a partir dela os alunos construirdo uma
sintese de tudo o que foi trabalhado nas oficinas e poderéo registrar no caderno

seus conhecimentos.
Professor, caso vocé faca opcdo de registrar a sintese no painel, ele

devera ser preparado com antecedéncia, levado para a sala e colocado na parede
antes dessa aula.

Para concluir as atividades das oficinas, sugerimos que encaminhe a
proposta: “Construindo meu cenéario de mistério”. Essa atividade deve ser
realizada logo apds as discussdes da atividade de oralidade e do registro das
conclusées a que os alunos chegarem sobre a construcdo de um conto de
mistério. A proposta € simples, porém, significativa, (veja atividade no caderno do
aluno). Os alunos deverdo escolher entre as opcfes a que melhor se adequa a
producdo de um conto de mistério. Essa atividade servira também para preparar a
turma para o momento do fechamento do projeto, que extrapolando a SLG, traz
uma proposta de producéo de texto, escrita, em duplas.

Explique aos alunos a atividade, peca que eles assinalem as op¢des que
considerarem mais adequadas para a construcdo de um cenario de mistério.

Assim passamos para a etapa do diagnaostico final.

6.5- Diagnodstico final de leitura

Conto "A morte vista de perto”
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§ Objetivos: Verificar a capacidades leitoras dos alunos com relacdo ao género %

conto de mistério. Verificar as capacidades desenvolvidas nos alunos sobre o
processo de leitura dos textos apresentados e propostos nas oficinas bem como

§ no diagndstico inicial.

RYAVAVAVE

i

W

PaYAYaAYaYs

Professor, estamos quase finalizando o projeto “Que mistério é
esse?”. Essa etapa € destinada ao diagnéstico final. Para essa
leitura diagnodstica, estamos propondo o texto “A morte vista de

perto”, de Fernando Sabino.

Fernando Tavares Sabino (Belo Horizonte, Minas Gerais, 1923 - Rio de Janeiro, Rio de
Janeiro, 2004). Cronista, romancista, contista e editor. Assim como muitos poetas
brasileiros, ele também foi um escritor precoce publicando, adolescente, 0 seu primeiro
conto policial na revista Argus. Estimulado pela familia e com muito empenho pessoal,
Fernando Sabino ganha inUmeros concursos de crdnicas e contos, com destaque para o
concurso da revista Boa Nova que tinha em sua banca julgadora o também escritor
mineiro Carlos Drummond de Andrade. Muito dedicado, ndo demorou para que o escritor
contribuisse com textos para grandes revistas e jornais. Aos 15 anos era colaborador da
revista Mensagem e editor do jornal Folha de Minas e também escrevia para a revista

Clima (SP), dirigida pelo grande critico literario Antonio Candido.
Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal617/fernando-sabino. Acesso em: 20 Jan. de
2020.

O texto selecionado para essa leitura é rico em recursos linguisticos, no
entanto, por ser uma etapa diagndstica, é preciso tomar cuidado de nao explorar
conteudos que nao foram trabalhados no decorrer das oficinas.
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"A morte vista de perto”

1. Foi em Londres. Eu vinha de uma reunido em que tivera a noticia da morte de um
amigo no Rio.
2. Voltava de carro para casa e era tarde da noite. Uma noite escura, chuvosa,

permeada de neblina dessas noites londrinas que impregnam nossa alma de tédio e
abatimento. E o sentimento a que os ingleses chamam de spleen, e que ndo tem
correspondente na lingua portuguesa. Em noites assim, a nossa realidade interior se
mistura & atmosfera que o fog torna ainda mais densa, apagando os contornos da vida. O
siléncio ao redor de ndés como gue se materializa. Os movimentos se fazem em camera
lenta, de peixes no mundo das aguas. Ectoplasmas de n6s mesmos, flutuando no ar
integrados a eternidade do nada.

3. Nesse espirito é que eu voltava para casa pelas ruas desertas, pensando na morte
do amigo e na morte em si, com a certeza de sua existéncia inexoravel.
4, Extravagante foi a sensacdo que me veio entdo: a de que a morte existia, ndo

apenas como o fim para todos nds, sem exce¢do, mas como alguma coisa concreta,
visivel, corporificada em alguém com quem eu poderia me esbarrar a qualguer momento.
5. Naquele instante, ao voltar a cabeca, dei com ela a me olhar.

6. Eu havia parado no sinal vermelho e embora ndo houvesse na rua o menor
movimento, esperava pacientemente gue ele se abrisse, como exigem as regras inglesas
do bom proceder. O que me chamou a atencao foi um taxi que acabara de se emparelhar
ao meu carro, um pouco a rente, deixando-me lada a lado com o passageiro.

7. Era uma mulher.

8. Uma mulher ja sem idade de tdo velha, e ainda assim horrivelmente pintada, como
um espantalho: tinha os labios borrados de batom, duas rodelas vermelhas nas faces
murchas, as sobrancelhas pintadas, os olhos empastelados de rimel. Eu a olhava
também, fascinado: mas o que era aquilo?

9. Foi quando ela, a dois palmos de mim, piscou um olho e franziu lascivamente os
labios numa careta, como uma simulagdo de beijo.

10. Aturdido, arranquei com o carro como se fugisse de um filme de terror de Alberto
Cavalcanti na soliddo da noite. Nem esperei mais que o sinal se abrisse — com isso me
arriscava a ser detido logo adiante pelo policial que em Londres estd sempre presente em
cada esquina. Pouco importava; o que deseja era fugir dali, como de uma presenca
amaldicoada. Que queria de mim aquela bruxa? Certamente ndo se oferecia como
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mulher, aquela mimia — condi¢@o que ja se perdera para ela num passado sem memoria.
Quem era, sendo a prépria morte em que eu vinha pensando, materializada na forma
decrépita de uma megera? Senti um frio na espinha ao ver, pelo espelhinho o taxi a minha
retaguarda seguindo na mesma diregcdo. Acelerei, para perdé-lo logo de vista.

11. Em pouco percebi, aliviado, que ganhava distancia e ele desaparecia na cerracao.
12. Eu morava numa rua meio remota, ao norte de Londres, e a noite o lagubre
caminho para minha casa passava até por um velho cemitério no péatio de uma igreja. Ao
chegar, fui direto para o quarto no segundo andar, disposto a espantar de mim a
lembranga daquela viséo.

13. S6 quando me preparava para dormir, lembrei que ndo havia apagado a luz da
sala, l& embaixo. Desci de pijama, e fui até a janela para fechar a cortina.

14. Figuei s6 na intencdo. Ao olhar para fora, vi, em meio a neblina, parado na rua
molhada, em frente da casa, o taxi negro de pouco antes, com a velha debrucada contra o
vidro, a boca arreganhada num sorriso, para mim.

15. Entdo subi correndo e me tranquei no quarto, para tentar dormir e na manha
seguinte pensar que fora apenas um sonho.

Fonte: SABINO, Fernando. As melhores histérias de Fernando Sabino. Rio de Janeiro: Best Bolso, 2010.

Forneca aos alunos o Dispositivo Didatico G. Os alunos devem fazer uma
leitura silenciosa e individual do texto e, em seguida, responder, por escrito, as
guestdes propostas. Recolha a atividade apés o término, para a analise
diagnostica das capacidades leitoras que foram desenvolvidas por meio e durante
o trabalho realizado nas oficinas.

Apoés ler e examinar cuidadosamente as respostas dos alunos, é preciso
retomar alguns pontos considerados centrais, especialmente com relacdo a
construcdo do género conto de mistério, ao processo de leitura realizado pelos
alunos, considerando as respostas nos niveis: textual, inferencial e interpretativa.
Sugerimos uma roda de conversa, onde o professor possa esclarecer para e com
seus alunos os pontos que considerar necessario, a partir das respostas dadas
por eles. Lembre-se de que optamos pela avaliacao formativa, isto significa que
esse diagndéstico ndo € um produto apenas para atribuir notas ou simplesmente
para avaliar os alunos, mas é uma etapa do processo de aprendizagem por meio
da SLG

De acordo com Batista et al (2007 apud GONCALVES; NASCIMENTO, 2010) a avaliagéo
formativa ou continuada tem funcéo "diagnostica, processual, descritiva e qualitativa”, pois
indica niveis ja alcancados pelos alunos no processo de ensino-aprendizagem e as
estratégias de intervencdo necessarias a futuros avancos. Trata-se de um feedback
reflexivo sobre o percurso da aprendizagem do estudante, de forma que permite ao
professor elaborar diversas estratégias de ensino e avaliacdo, rever, reelaborar e aplicar
em sala de aula, de acordo com o nivel de aprendizagem dos alunos. Portanto, a
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avaliacdo formativa ndo se limita a hierarquizar as respostas das questbes de
compreensdo do texto ou producdo escrita dos alunos numa escala de notas de zero a
dez. Ao contrario, “a avaliagao formativa julga procedimentos, conhecimentos e atitudes
do aluno para verificar conhecimentos, competéncias e habilidades” (GONCALVES;
NASCIMENTO, 2010, p. 244).

Fonte: GONCALVES, Adair Vieira; NASCIMENTO, Elvira Lopes. Avaliagdo formativa: autorregulacdo e
controle da textualizacédo. Trabalhos em Linguistica Aplicada, Campinas, SP, v. 49, n. 1, p. 241-257, 2010.
Disponivel em:

https://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0103-18132010000100016

Acesso em: 27 ago. 2020.

Gabarito dispositivo didatico 6

1) O narrador é também personagem ou um narrador observador:
O narrador é também personagem da historia.

2) Onde e quando se passa a histéria narrada nesse conto?
A historia se passa em Londres, em uma noite fria.

3) Como o narrador descreve a noite londrina?
Ele descreve a noite como escura, chuvosa e com neblina.

4) O que impregnava tédio e abatimento na alma, segundo o narrador personagem era:
() a morte do seu amigo.

(x) anoite londrina (de Londres)

() a mulher no taxi.

5) Releia o trecho do paragrafo 2 do texto: “Uma noite escura, chuvosa, permeada de
neblina dessas noites londrinas que impregnam nossa alma de tédio e abatimento. (...)
Em noites assim, a nossa realidade interior se mistura a atmosfera que o fog torna ainda
mais densa, apagando os contornos da vida. O siléncio ao redor de nés como que se
materializa.”

a) Assinale a alternativa que corresponde a intencédo do autor ao escrever esse trecho:

( ) Descrever como sao as noites de Londres.

( x) Descrever aquela noite em que soube da morte de seu amigo, sugerindo uma imagem
gue expressasse tanto o clima frio e chuvoso daquela noite quanto a sensacdo de
abatimento e de solid&o.

b) A linguagem metafdrica que o autor usou nesse trecho € importante no conto de
mistério? Por qué?

Sim. A linguagem metaférica € importante no conto de mistério porque € mais sugestiva e
ajuda a criar o clima de mistério.

6) Por que o narrador-personagem comecga a pensar na morte e qual seria a relagdo da
morte com o cenario que ele descreve?

Porque havia recebido a noticia da morte de seu amigo, e estava voltando sozinho pra
casa em uma noite fria, escura e chuvosa, cheia de neblina.

7) Qual sensacédo o personagem narrador comega a ter sobre a morte?
Ele comeca a ter a sensacdo de que a morte exitia como uma pessoa e que poderia
aparecer a qualquer momento em sua frente.

8) Releia o trecho (paragrafo 5) “Naquele instante, ao voltar a cabega, dei com ela a me
olhar”. O pronome em destaque se refere
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() amulher do taxi.
(x) amorte.
( ) anoite londrina.

9) Observe nos paragrafos 8,9 e 10 como o personagem narrador se refere a mulher do
taxi. Assinale as opcdes quea fazem parecer algo sobrenatural:

(x) Uma mumia.

() Muito velha.

(x) Uma bruxa.

( x) presenca amaldicoada.

() com a cara horrivelmente pintada.

(x) Aquilo

10) No trecho (paragrafo 8): “Uma mulher ja sem idade de tdo velha, e ainda assim
horrivelmente pintada, como um espantalho: tinha os labios borrados de batom, duas
rodelas vermelhas nas faces murchas, as sobrancelhas pintadas...”

a) O uso dos dois-pontos indica:

( ) afalade um personagem.

() uma enumeracao de fatos

(x) uma explicacdo sobre o que foi dito anteriormente.

b) O que o narrador-personagem pensou sobre a mulher?

Ele pensou que a mulher no taxi era a propria morte em pessoa.

11) Como era o caminho para chegar até a casa do personagem narrador? Qual a
intencdo do autor ao descrever esse cenario?

O caminho de casa era macabro, sinistro. Tinha que passar por um cemitério no patio de
uma igreja. Acrescentar um ar de suspense e mistério ao conto.

12) Assinale os elementos abaixo que estdo relacionadas ao mistério nessa narrativa:
() A morte do amigo do narrador.

( x) A noite fria, escura e chuvosa.

(x) A atmosfera de abatimento.

(x) Arua deserta e coberta de neblina.

(x) O pensamento do personagem narrador sobre a morte.

(x) A mulher no taxi.

() O sinal vermelho.

( x) O taxi negro.

() A casa do personagem narrador.

(x) A descricao do caminho até a casa do personagem narrador.

13) Sobre a constru¢éo do mistério nesse conto, é correto afirmar que:

( x ) O autor usou todos 0s recursos para construir o mistério: o tempo, a descricao
detalhada do ambiente, das impressdes do narrador personagem, das acbes das
personagens.

() O mistério foi construido apenas pelas a¢des das personagens.

() O mistério foi construido apenas pela descricdo do ambiente e das acoes.

() O autor usou o tempo e 0 espaco ou ambiente para construir o mistério desse conto.

14) O trecho (paragrafo 14): “Fiquei s6 na inten¢ao” refere-se a que fato, intencéo de qué?
Assinale a opc¢éo correta:

( ) De apagar a luz da sala.

( x) De fechar a cortina.

() De olhar para fora.
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15) Releia o finalzinho do conto (paragrafos 14 e 15):

“Ao olhar para fora, vi, em meio a neblina, parado na rua molhada, em frente da casa, o
taxi negro de pouco antes, com a velha debrucada contra o vidro, a boca arreganhada
num sorriso, para mim.Entdo subi correndo e me tranquei no quarto, para tentar dormir e
na manha seguinte pensar que fora apenas um sonho. ”

a) Por que o personagem narrador se trancou no quarto ao chegar em casa? Como ele
estava se sentindo?

R: Porque viu em frente sua casa o taxi negro com a mulher sinistra. Ele estava se
sentindo apavorado.

16) Escreva umresumo do que aconteceu em cada momento desse conto:

Situacao inicial: O narrador personagem soube da morte de um amigo e estava voltando
para casa tarde da noite.

Momento de inicio da tensdo/mistério: Ele comec¢a a pensar na morte como uma pessoa,
quando vé dentro de um téxi ao lado de seu carro uma mulher que ele descreve como a
prépria morte.

Fase da resolucéo da tensédo: Nesse conto ndo ha resolucdo da tensdo/do mistério.
Conclusao: O narrador chega em casa, sobe correndo pro seu quarto e vai dormir para
esquecer 0 que Vviu.

17) Qual o mistério desse conto?
A mulher do taxi aparecer bem na hora que o homem estava pensando que a morte
poderia aparecer para ele como uma pessoa.

18) Por que o autor deu esse titulo para o conto: “A morte vista de perto”?
Porque o narrador acredita ter visto a morte na forma da mulher do taxi. Porque acredita
gue a mulher do taxi era a propria morte em pessoa.

19) Que explicacdo vocé daria para o mistério da mulher do taxi? Assinale uma alternativa
e em seguida justifique sua resposta:

( ) a mulher era a personificacdo da morte. (a morte em pessoa)

( X) tudo foi um delirio de alguém que foi surpreendido com a noticia da morte de um
amigo

e ficou abalado emocionalmente .

( ) Foitudo um sonho do narrador.

[ @ LU r= o] o Lot o JOu O EPPR PSR

20) O mistério desse conto foi desvendado? Explique:
N&o. Pois o0 conto ndo revela guem ou o que era a mulher do taxi.

21) De modo geral, como vocé classificaria esse texto?

() um conto de terror, com predominio de descri¢cdes (do espaco, acdes, etc.)

( X) um conto de mistério, com predominio da narracdo de acbes de personagens.
() um conto de mistério, com predominio de opinides do narrador

() um conto de aventura, com predominio de descri¢fes (de objetos, acdes, etc.)

Professor, é fundamental dar um retorno aos alunos. Portanto, ap6s

verificagdo das respostas do diagndstico, reserve um momento para retomar as

guestdes, de acordo com a intencao de cada questao, das respostas dadas e dos
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pontos que vocé perceber que € necesséario apds essa leitura diagnostica. Esse
feedback é importante para que os alunos percebam quais conhecimentos foram
construidos e como construiram esses conhecimentos, ou quais pontos ainda
deveriam ser retomados.

Vale lembrar que uma SLG ndo é uma proposta engessada, mas um
projeto no qual vamos trabalhando a partir de objetivos tracados. A proépria
realidade na qual estamos implementando as ac¢des vai aos mostrando as

necessidades, fragilidades e direcionando nosso trabalho.

Encerradas as oficinas e o diagnoéstico final, vamos para o “Fechamento

do projeto. ”

7- Fechamento do projeto:

“"Que mistério & esse?”

VV

Objetivos: Produzir textos de mistério em duplas.Apresentar oralmente as

histoérias produzidas.

AR

b

Professor, finalizando o projeto “Que mistério é esse?”,

propomos uma dinamica de fechamento do projeto com os alunos,

uma atividade que extrapola o projeto de leitura.

Para esse fechamento, sugerimos uma producéo escrita de contos de
mistério, feita em duplas, a partir de figuras e imagens que representem espagos e

personagens que possam compor uma narrativa de mistério. Embora o foco do



Nosso projeto seja a leitura, entendemos que todo conhecimento construido sobre
leitura e interpretacdo de contos de mistério pode culminar numa producdo para
mostrar a criatividade e capacidade de expressar, de expor esses conhecimentos
que construiram ao longo do projeto.
Acreditamos que a Ultima atividade realizada antes do diagnéstico final
servira como norte para suas escolhas na construcéo da histéria de mistério.
Para essa atividade seréa preciso:
®2 preparar envelopes com figuras relacionadas aos contos de mistério;
®2 organizar a turma em duplas;
®2 explicar a proposta aos alunos bem como o objetivo da atividade;
®2 distribuir os envelopes com as figuras;
®2 distribuir papel sulfite para as duplas;
¥ ao término das producdes textuais, recolher os textos e montar uma

coletanea com os contos de mistério produzidos pelos alunos.
Professor, faca uma capa para a coletanea com o titulo do projeto, com

ilustracbes sobre os temas dos textos, e ndo se esqueca de incluir os nomes dos
alunos-autores.

Proponha a seus alunos decorar a sala com temas relacionados aos contos
de mistério e apresentar oralmente os contos produzidos. Escolha uma turma da
escola para que seus alunos facam a apresentacdo dos contos produzidos por
eles.

Sugerimos que as producbes dos alunos passem, pelo menos, por um
processo de revisdo e reescrita textual: correcdo do professor, autoavaliacdo,

revisao pelos pares ou revisao coletiva/colaborativa.

Segundo Menegassi (2016) a escrita € um processo que envolve diferentes etapas: o
planejamento das ideias, a execucado da producéo, a reviséo, a reescrita e a avaliacao.
Nesse processo o professor cumpre o papel de mediador, assim deve orientar os
alunos no que diz respeito a finalidade, ao género, a linguagem e ao discurso em sua
producéo textual. No decorrer do trabalho com producgéo textual a reviséo e a reescrita
sdo consideradas etapas importantes desse processo.

Para Menegassi (2016) a reescrita surge a partir da revisdo. Compreende a etapa em que
0s alunos realizam um trabalho reflexivo com seu texto para reconstrui-lo a partir da
andlise dos aspectos relacionados ao conteido e ao discurso.
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Professor, lembramos que a producédo textual ndo é o foco dessa SLG,

porém a atividade proposta € importante, pois compde a etapa do fechamento do
projeto. Sugerimos uma coletanea para ser exposta na biblioteca da escola, mas
vocé pode dar outra destinacdo a coletanea: como presente para os pais dos
alunos ou uma publicacéo digital, por meio de um e-book que seria disponibilizado
para a comunidade escolar. O importante € que a producdo dos alunos nao seja

apenas uma ferramenta de avaliagcio escolar.

Comando da produgdo escrita do conto de mistério

Abram o envelope e peguem todas as figuras que estdo nele. Vocés devem escolher
entre as figuras, os personagens, o espaco e o0 tema do conto de mistério que irdo
produzir. Em seguida, podem colar as figuras formando uma ilustracdo do texto. N&o
esquecam de colocar seus nomes como autores do texto, pois o texto de vocés fara parte
de uma coletanea de contos de mistério, que ficara exposta na biblioteca da escola.
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SLG de contos de mistério

CADERNO DO ALUNO

®2 Com os dispositivos diddticos




Dispositivo Didatico A
QUIZ sobre contos de mistério

Responda as questdes a seguir:

1. Vocé gosta de historias de mistério?
( )sim
( ) néo

2. Vocé conhece algum conto de mistério?
( )sim
( ) néo

3. Assinale todas as palavras que vocé considera que podem estar relacionadas
com um conto de mistério:

( ) fantasma () morte ( ) davida, hesitacao

() escuridao ( ) medo () explicagéo cientifica

() suspense () imaginacao ( ) fenbmeno natural

() siléncio () sinistro () fenbmeno sobrenatural

4. Com relacdo aos elementos da narrativa, assinale as opdes que vocé acredita
gue fazem parte de um conto de mistério.

) lugares ou espacos sinistros.

) lugares ou espacos alegres.

) lugares bonitos e espacosos.

) personagens comuns.

) personagens sinistros.

) personagens sobrenaturais.

) fatos corriqueiros, do dia a dia .

) acontecimentos estranhos e sem explicacao.
) noites frias e/ou chuvosas

) dia de sol

NN AN AN AN AN NN NN

5. Faca um desenho que represente um cenario ou personagem que vVocé acha
gue tem a ver com um conto de mistério:
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Dispositivo Didatico B
Leitura Diagnostica — Conto “Recado de fantasma”

Leia o texto a seguir, de forma silenciosa. Caso ache necessario, leia mais de uma
vez. Em seguida, responda, por escrito, 0 questionario a seguir.

“Recado de fantasma”
(Flavia Muniz)

1  Tudo comecgou quando nos mudamos para aquela casa. Era um antigo sobrado, com
uma grande varanda envidracada e um jardim. Eu me sentia t&o feliz em morar num lugar
espacoso, como aquele, que nem dei atengédo aos comentarios dos vizinhos, com quem
fui fazendo amizade. Eles diziam que a casa era mal-assombrada. Alguns afirmavam
ouvir alguém cantando por la nas sextas-feiras.

2 — Deve ser coisa de fantasma! Falavam

3 — Se existe, nunca vil E entdo contava a eles que as casas antigas, como aquela, com
revestimentos e assoalho de madeira, estalam por causa das mudancas de temperatura.
Isso é um fenbmeno natural, conforme meu pai havia me explicado. Mas meus amigos
nao se convenciam facilmente. Apostavam que mais dia menos dia eu levaria o maior
susto.

4 Certa noite, trés anos atras, aconteceu algo impressionante. Meus pais haviam saido
e eu figuei em casa com minha irma, Beth. Depois do jantar, fui para o quarto montar um
guebra-cabeca de 500 pecas, desses bem dificeis. Faltava um quarto para a meia-noite.
Eu andava a procura de uma peca para terminar a metade do cenario quando senti um ar
gelado bem perto de mim. As pecas espalhadas pelo chdo comecaram a tremer. Vi,
arrepiado, cinco de elas flutuarem e depois se encaixarem bem no lugar certo. Fiquei tao
assustado que nem consegui me mexer. S6 quando tive a impresséo de ouvir passos se
afastando é que pude gritar e sair correndo escada abaixo. Minha irma tentou me
acalmar, dizendo que tudo ndo passava de imaginacdo, mas eu insisti e implorei que ela
viesse até o quarto comigo. Uma segunda surpresa me esperava: 0 quebra-cabeca
estava montado, formando a imagem de uma casa com um jardim bem florido. No
entanto, meu jogo formava o cenario de uma guerra espacial, eu tinha certeza!

5 No dia seguinte, fui até a biblioteca pesquisar o tema. Eu e Beth encontramos dlzias
de livros que tratavam de fatos extraordinérios e aparigdes. E uma das explicagbes para
fatos assim, é que talvez o “fantasma” esteja nos dando um recado.

6 Hoje minha casa tem o jardim mais florido da rua. Centenas de lindas margaridas
brancas florescem a maior parte do ano. O fantasma? Nunca mais vi. Decerto passeia
feliz pelo jardim, nas noites de lua cheia.

Fonte: MUNIZ, Flavia. Revista especial: Contos para criangas e adolescentes. Sdo Paulo. v.1. p. 13.
Disponivel em: https://novaescola.org.br/conteudo/7421/recado-de-fantasma. Acesso em: 07 de Maio de
2020.

1) O narrador do conto € um personagem ou um narrador observador?
Reproduza um trecho do texto que comprove sua resposta.

2) Quem é o personagem principal dessa histéria? Em sua opinido, € uma pessoa
adulta, crianca ou adolescente? Homem ou mulher? Justifique sua resposta.

300



301

3) Releia o inicio do conto: “Tudo comegou quando nos mudamos para aquela
casa’.
a) Esse “tudo”, um pronome indefinido, refere-se a que na historia?

4) Releia o primeiro pardgrafo. Podemos observar o uso de trés pronomes
indefinidos: tudo, alguns, alguém. Sabendo que “Os pronomes indefinidos se
referem a seres de maneira vaga, indefinida”, qual € a intengdo do narrador do
texto ao usar esses pronomes no inicio da narrativa? E qual € o efeito de sentido
do uso desses pronomes na construcéo do texto?

5) Considerando que os adjetivos servem para atribuir qualidades, caracterizar 0s
seres, 0S espacgos, personagens em uma narrativa, localize notexto que
caracteristicas recebem as palavras a seguir e complete o quadro:

Casa Fatos
Ar

Casas

Varanda Algo

Sobrado Lua

6) Qual seria a intencéo do narrador ao usar esses adjetivos?

7) Observe o trecho “Eles diziam que a casa era mal-assombrada” do 1°
paragrafo.

a)Na situacao inicial da histéria, o narrador acreditava que a casa era mal-
assombrada?

() sim () néo

c)Localize no texto uma frase que comprove sua resposta:

8) Releia o trecho: “E entdo contava a eles que as casas antigas, como aquela,
com revestimentos e assoalho de madeira, estalam por causa das mudancas de
temperatura” (3° paragrafo). Esse trecho corresponde:

( ) a uma justificativa cientifica do fenbmeno contada pelo narrador a seu pai.

() a uma justificativa mistica do fendmeno contada pelo narrador a seus vizinhos.

() a uma justificativa cientifica do fenbmeno contada pelo narrador a seus vizinhos.
() a uma justificativa mistica do fenbmeno contada pelo narrador a seu pai.
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9) Releia o inicio do 4° paragrafo: “Certa noite, trés anos atras, aconteceu algo
impressionante”.

a) A expressdo em destaque marca um acontecimento importante na linha do
tempo da narrativa. Esse tempo é marcado com relacao

() ao momento em que o narrador conta a historia.

() ao momento em que a familia muda para o antigo sobrado.

() a esse momento, agora, em que vocé esta lendo o conto.

b) A que fato se refere o narrador, quando afirma que aconteceu algo
impressionante?

10) Releia o trecho: “Depois do jantar, fui para o quarto montar um quebra-
cabeca de 500 pecas, desses bem dificeis. Faltava um quarto para a meia-noite.
Eu andava a procura de uma peca para terminar a metade do cenario quando
senti um ar gelado bem perto de mim”.

a) Os termos em destaque séo formas verbais nos tempos:

() presente e pretérito perfeito.

() pretérito perfeito e pretérito imperfeito.

() pretérito perfeito e futuro.

b) Qual a funcdo desses tempos verbais nesse trecho da narrativa?

11) Releia o fragmento abaixo: “Uma segunda surpresa me esperava: o quebra-
cabeca estava montado, formando a imagem de uma casa com um jardim bem
florido. No entanto, meu jogo formava o cenario de uma guerra espacial, eu tinha
certeza! ” (4° paragrafo).

a) ldentifiqgue a opinido do narrador sobre o fato narrado:

b) O ponto de exclamacao no final desse trecho foi usado para:
() expressar medo.

( ) expressar surpresa.

( ) expressar duvida.

( ) reforcar o que ele estava falando.

c) A opinido do narrador é importante nesse trecho? Por qué?

12) Releia o trecho: “Eu e Beth encontramos duzias de livros que tratavam de
fatos extraordinarios e aparigcdes. E uma das explicagbes para fatos assim, é que
talvez o ‘fantasma’ esteja nos dando um recado” (5° paragrafo).

a) De que tipo seriam, supostamente, esses livros?



() livros cientificos.

() livros de contos de fada.

() livros de espiritismo.

() livros de histoérias de aventuras.

b) O protagonista aceitou alguma das explicagbes que encontrou no livro?
Justifique sua resposta com trechos do texto.

13) De modo geral, como vocé classificaria esse texto?

() um conto de terror, com predominio de descri¢cdes (de objetos, acdes, etc.)

(' )um conto de mistério, com predominio da narracdo de acdes de personagens.
() um conto de mistério, com predominio de opinides do narrador

( ) um conto de aventura, com predominio de descri¢cdes (de objetos, acdes, etc.)

14) Os contos sao textos construidos a partir de acontecimentos narrados, com
sucessdo de acdes em um tempo passado. ldentifiqgue nesse conto as fases
abaixo:

a) Situacéo inicial da narrativa:
b) Momento de inicio da tensao/mistério:
C) Fase da resoluUCA0 da tENSA0: .......ccevvuuieiiiiiiiiiiie e s e e e e e e e e e eeas
(0 ) O 0] o o3 [F 7= T S PPPPP

15)Reflita sobre a historia lida.

a) Assinale a alternativa correta:

() O narrador, no inicio da historia, acreditava em fantasmas, mas deixa de
acreditar, no final da narrativa

( )O narrador, no inicio da histéria, ndo acreditava em fantasmas, mas passa a
acreditar, no final da narrativa

( ) O conto ndo da indicios que o narrador acreditou em fantasmas em algum
momento da narrativa

() O narrador sempre acreditou em fantasmas

b) Justifique sua resposta.

17) O titulo do conto € “Recado de fantasma”. Qual seria o Recado que o
fantasma queria passar para o narrador?
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Dispositivo Didatico C
“As formigas” (primeira parte)

Leia o texto a seguir, de forma silenciosa. Caso ache necessario, leia mais de uma
vez. Em seguida, responda, por escrito, 0 questionario a seguir.

“As formigas”
(Lygia Fagundes Telles)

1. Quando minha prima e eu descemos do taxi, ja era quase noite. Ficamos imoéveis
diante do velho sobrado de janelas ovaladas, iguais a dois olhos tristes, um deles vazado
por uma pedrada. Descansei a mala no chdo e apertei o braco da prima.

2. — E sinistro.

3. Ela me impeliu na direcdo da porta. Tinhamos outra escolha? Nenhuma penséo
nas redondezas oferecia um preco melhor a duas pobres estudantes com liberdade de
usar o fogareiro no quarto, a dona nos avisara por telefone que podiamos fazer refeicdes
ligeiras com a condicdo de ndo provocar incéndio. Subimos a escada velhissima,
cheirando a creolina.

4, — Pelo menos néao vi sinal de barata — disse minha prima.

5. A dona era uma velha balofa, de peruca mais negra do que a asa da grauna.
Vestia um desbotado pijama de seda japonesa e tinha as unhas aduncas recobertas por
uma crosta de esmalte vermelho-escuro, descascado nas pontas encardidas. Acendeu
um charutinho.

6. — E vocé que estuda medicina? — perguntou soprando a fumaca na minha direcéo.
7. — Estudo direito. Medicina é ela.
8. A mulher nos examinou com indiferenca. Devia estar pensando em outra coisa

guando soltou uma baforada tdo densa que precisei desviar a cara. A saleta era escura,
atulhada de moveis velhos, desparelhados. No sofa de palhinha furada no assento, duas
almofadas que pareciam ter sido feitas com os restos de um antigo vestido, os bordados
salpicados de vidrilho.

9. Vou mostrar 0 quarto, fica no sotdo — disse ela em meio a um acesso de tosse.
Fez um sinal para que a seguissemos. — O inquilino antes de vocés também estudava
medicina, tinha um caixotinho de 0ssos que esqueceu aqui, estava sempre mexendo
neles.

10. Minha prima voltou-se:

11. — Um caixote de 0ss0s?

12. A mulher ndo respondeu, concentrada no esforco de subir a estreita escada de
caracol que ia dar no quarto. Acendeu a luz. O quarto nao podia ser menor, com o teto em
declive tdo acentuado que nesse trecho teriamos que entrar de gatinhas. Duas camas,
dois armarios e uma cadeira de palhinha pintada de dourado. No angulo onde o teto
guase se encontrava com o assoalho, estava um caixotinho coberto com um pedaco de
plastico. Minha prima largou a mala e, pondo-se de joelhos, puxou o caixotinho pela alga
de corda. Levantou o plastico. Parecia fascinada.

13. — Mas que ossos tdo miudinhos! S&o de crianga?

14. — Ele disse que eram de adulto. De um anao.
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15. — De um an&o? E mesmo, a gente vé que ja estdo formados... Mas que maravilha,
€ raro a beca esqueleto de ando. E tdo limpo, olha ai — admirou-se ela. Trouxe na ponta
dos dedos um pequeno cranio de uma brancura de cal. — Tédo perfeito, todos os
dentinhos!

16. - Eu ia jogar tudo no lixo, mas se vocé se interessa pode ficar com ele. O banheiro é
aqui ao lado, s6 vocés é que véao usar, tenho o0 meu la embaixo. Banho quente extra.
Telefone também. Café das sete as nove, deixo a mesa posta na cozinha com a garrafa
térmica, fechem bem a garrafa recomendou co¢ando a cabeca. A peruca se deslocou
ligeiramente. Soltou uma baforada final: — Nao deixem a porta aberta sendo meu gato
foge.

17. Ficamos nos olhando e rindo enquanto ouviamos o barulho dos seus chinelos de
salto na escada. E a tosse encatarrada.

18. Esvaziei a mala, dependurei a blusa amarrotada num cabide que enfiei num vao
da veneziana, prendi na parede, com durex, uma gravura de Grassmann e sentei meu
urso de pellcia em cima do travesseiro. Fiquei vendo minha prima subir na cadeira,
desatarraxar a lampada fraquissima que pendia de um fio solitario no meio do teto e no
lugar atarraxar uma lampada de duzentas velas que tirou da sacola. O quarto ficou mais
alegre. Em compensacao, agora a gente podia ver que a roupa de cama nao era tao alva
assim, alva era a pequena tibia que ela tirou de dentro do caixotinho. Examinou-a. Tirou
uma vértebra e olhou pelo buraco tédo reduzido como o aro de um anel. Guardou-as com a
delicadeza com que se amontoam ovos numa caixa.

19. — Um ando. Rarissimo, entende? E acho que nao falta nenhum ossinho, vou trazer
as ligaduras, quero ver se no fim da semana comec¢o a montar ele.

20. Abrimos uma lata de sardinha que comemos com p&o, minha prima tinha sempre
alguma lata escondida, costumava estudar até de madrugada e depois fazia sua ceia.
Quando acabou o pao, abriu um pacote de bolacha Maria.

21. — De onde vem esse cheiro? — perguntei farejando. Fui até o caixotinho, voltei,
cheirei 0 assoalho. — Vocé nao esta sentindo um cheiro meio ardido?
22. — E de bolor. A casa inteira cheira assim — ela disse. E puxou o caixotinho para

debaixo da cama.

23. No sonho, um anéo louro de colete xadrez e cabelo repartido no meio entrou no
guarto fumando charuto. Sentou-se na cama da minha prima, cruzou as perninhas e ali
ficou muito sério, vendo-a dormir. Eu quis gritar, tem um ando no quarto! Mas acordei
antes. A luz estava acesa. Ajoelhada no chao, ainda vestida, minha prima olhava
fixamente algum ponto do assoalho.

24, — Que é gue vocé esta fazendo ai? — perguntei.
25. — Essas formigas. Apareceram de repente, ja enturmadas. Tao decididas, esta
vendo?

26. Levantei e dei com “As formigas” pequenas e ruivas que entravam em trilha
espessa pela fresta debaixo da porta, atravessavam o quarto, subiam pela parede do
caixotinho de ossos e desembocavam la dentro, disciplinadas como um exército em
marcha exemplar.

27. — Sao milhares, nunca vi tanta formiga assim. E ndo tem trilha de volta, sé de ida —
estranhei.

28. — S6 de ida.

29. Contei-lhe meu pesadelo com o0 ando sentado em sua cama.

30. — Esta debaixo dela — disse minha prima e puxou para fora o caixotinho. Levantou
o plastico. — Preto de formiga. Me dé& o vidro de alcool.

31. — Deve ter sobrado alguma coisa ai nesses 0ssos e elas descobriram, formiga
descobre tudo. Se eu fosse vocé, levava isso & pra fora.

32. — Mas o0s 0ssos estdo completamente limpos, eu ja disse. Nao ficou nem um fiapo

de cartilagem, limpissimos. Queria saber 0 que essas bandidas vém fucar aqui.
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33. Respingou fartamente o alcool em todo o caixote. Em seguida, calgou os sapatos
e como uma equilibrista andando no fio de arame, foi pisando firme, um pé diante do outro
na trilha de formigas. Foi e voltou duas vezes. Apagou o cigarro. Puxou a cadeira. E ficou
olhando dentro do caixotinho.

34. — Esquisito. Muito esquisito.

35. —-0qué?

36- Me lembro que botei o cranio em cima da pilha, me lembro que até calcei ele com as
omoplatas para ndo rolar. E agora ele esta ai no ch@o do caixote, com uma omoplata de
cada lado. Por acaso vocé mexeu aqui?

Fonte: TELLES, Lygia Fagundes. Histérias de mistério. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2011.

Adunca: Em forma de gancho ou garra, curva.

Creolina: mistura de substancias denominadas cresois.

Desatarraxar: desparafusar

Grassmann: Marcelo Grassmann, gravador, ilustrador e desenhista brasileiro (1925-2013)
Gralna: passaro preto

GRAVURA: técnica artistica para produzir imagens, desenhos.

Omoplatas: ossos que formam a parte traseira do ombro.

TIBIA: 0 mais grosso dos dois 0ssos da perna.

Atividades de leitura
Parte 1:

1) Quem narra essa histéria € um
() narrador-personagem.
() narrador-observador.

2) Quem sao as personagens principais dessa histéria?

b) Que informacdes podemos encontrar no texto sobre essas personagens?
Monte um perfil fisico e outro psicoldgico de cada uma:

Personagem 1 (Quem? Ocupacéo?) | Personagem 2 (Quem? Ocupacao?)

Estudante de direito Estudante de medicina

Perfil fisico Perfil fisico

Perfil psicolégico Perfil psicolégico
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3) Faca uma lista com os adjetivos utilizados para caracterizar a dona do sobrado:
4) Com base na descricdo da dona do sobrado, que imagem podemos criar sobre
ela:

6) Observe como o narrador caracteriza 0 ambiente e todos os objetos que fazem
parte dele.
a) Complete com elementos do texto:

janelas ...,
Saleta...c.ccveiiiiiee
MOVEIS......eeveeiieeeeeeeeen,
(ST o7 Vo F- TR

7) Responda com base nos paragrafos 1 e 2; 8 e 12: Como foi caracterizado o
sobrado? E o quarto em que as universitarias ficaram?

= )RS L0 ] = Vo [0 T SRRSRR
o) T = T (o PSPPSR

8) Vocé considera importante a descricdo do espaco ou do ambiente em um conto
de mistério? Porqué?

9) Quais aspectos e fatos chamam a atencéo das estudantes na primeira noite
gue passam no quarto alugado? Assinale:

() apouca luminosidade

() o cheiro de bolor

() “As formigas”

() o caixotinho com ossos do ando.

10) A Que fato a estudante de medicina se refere quando diz: “esquisito, muito
esquisito”?

11) Considerando até o ponto que vocé leu, quais aspectos ou elementos desse
conto chamaram a sua atengao e sugerem algo misterioso ou sinistro?



12) Em sua opinido, h4 algo sobrenatural acontecendo no quarto do sé6tdo ou
haverd uma explicacdo cientifica para o sinistro? Porque?

Dispositivo Didatico D
“As formigas” (segunda parte)

37. — Deus me livre, tenho nojo de o0sso. Ainda mais de ando.

38. Ela cobriu o caixotinho com o plastico, empurrou-o com o pé e levou o fogareiro
para a mesa, era a hora do seu cha. No chao, a trilha de formigas mortas era agora uma
fita escura que encolheu. Uma formiguinha que escapou da matanga passou perto do
meu pé, ja ia esmaga-la quando vi que levava as méos a cabec¢a, como uma pessoa
desesperada. Deixei-a sumir numa fresta do assoalho.

39. Voltei a sonhar aflitivamente, mas dessa vez foi o antigo pesadelo em torno dos
exames, o professor fazendo uma pergunta atras da outra e eu muda diante do Unico
ponto que no tinha estudado. As seis horas o despertador disparou veementemente.
Travei a campainha. Minha prima dormia com a cabeca coberta. No banheiro, olhei com
atencdo para as paredes, para o chdo de cimento, a procura delas. Nao vi nenhuma.
Voltei pisando na ponta dos pés e entdo entreabri as folhas da veneziana. O cheiro
suspeito da noite tinha desaparecido. Olhei para o chdo: desaparecera também a trilha do
exército massacrado. Espiei debaixo da cama e ndo vi o menor movimento de formigas
no caixotinho coberto.

40. Quando cheguei por volta das sete da noite, minha prima ja estava no quarto.
Achei-a tdo abatida que carreguei no sal da omelete, tinha a pressao baixa. Comemos
num siléncio voraz. Entdo me lembrei:

41. — E “As formigas™?

42. — Até agora, henhuma.

43. — Vocé varreu as mortas?

44, Ela ficou me olhando.

45, — N&o varri nada, estava exausta. Nao foi vocé que varreu?

46. — Eu?! Quando acordei, ndo tinha nem sinal de formiga nesse chao, estava certa
que antes de deitar vocé juntou tudo... Mas entdo quem?!

47. Ela apertou os olhos estrabicos, ficava estrabica quando se preocupava.

48. — Muito esquisito mesmo. Esquisitissimo.

49, Fui buscar o tablete de chocolate e perto da porta senti de novo o cheiro, mas
seria bolor? Nao me parecia um cheiro assim inocente, quis chamar a atencdo da minha
prima para esse aspecto, mas estava tao deprimida que achei melhor ficar quieta. Espargi
agua-de-colbdnia flor de macé por todo o quarto (e se ele cheirasse como um pomar?) e fui
deitar cedo. Tive o0 segundo tipo de sonhoque competia nas repeticbes com o sonho da
prova oral: nele, eu marcava encontro com dois namorados ao mesmo tempo. E no
mesmo lugar. Chegava o primeiro e minha aflicdo era leva-lo embora dali antes que
chegasse o segundo. O segundo, desta vez, era 0 ando. Quando so restou o oco de
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siléncio e sombra, a voz da minha prima me fisgou e me trouxe para a superficie. Abri os
olhos com esforco. Ela estava sentada na beira da minha cama, de pijama e
completamente estrabica.

50. — Elas voltaram.
51. — Quem?
52. — “As formigas”. S6 atacam de noite, antes da madrugada. Estéo todas ai de novo.

53. A trilha da véspera, intensa, fechada, seguia o antigo percurso da porta até o
caixotinho de ossos por onde subia na mesma formacao até desformigar la dentro. Sem
caminho de volta.

54. — E 0s 0ss0s?

55. Ela se enrolou no cobertor, estava tremendo.

56. Ai é que esta o mistério. Aconteceu uma coisa, nao entendo mais nada! Acordei
pra fazer pipi, devia ser umas trés horas. Na volta senti que no quarto tinha algo mais,
esta me entendendo? Olhei pro chéo e vi a fila dura de formiga, vocé lembra? N&o tinha
nenhuma quando chegamos. Fui ver o caixotinho, todas trancando |a dentro, I6gico, mas
nao foi isso 0 que quase me fez cair pra tras, tem uma coisa mais grave: € que 0S 0SS0S
estdo mesmo mudando de posicao, eu ja desconfiava mas agora estou certa, pouco a
pouco eles estao ... estdo se organizando.

57. — Como, organizando?

58. Ela ficou pensativa. Comecei a tremer de frio, peguei uma ponta do seu cobertor.
Cobri meu urso com o lencol.

59. — Vocé lembra, o cranio entre as omoplatas, ndo deixei ele assim. Agora é a
coluna vertebral que ja esta quase formada, uma vértebra atras da outra, cada ossinho
tomando seu lugar, alguém do ramo estd montando o esqueleto, mais um pouco
e...Venha ver!

60. — Credo, ndo quero ver nada. Estao colando o anéo, é isso?

61. Ficamos olhando a trilha rapidissima, tdo apertada que nela ndo caberia sequer
um grao de poeira. Pulei-a com o maior cuidado quando fui esquentar o cha. Uma
formiguinha desgarrada (a mesma daquela noite?) sacudia a cabeca entre as maos.
Comecei a rir e tanto que se o chao nao estivesse ocupado, rolaria por ali de tanto rir.
Dormimos juntas ha minha cama. Ela dormia ainda quando sai para a primeira aula. No
chéo, nem sombra de formiga, mortas e vivas, desapareciam com a luz do dia.

62. Voltei tarde essa noite, um colega tinha se casado e teve festa. Vim animada, com
vontade de cantar, passei da conta. S6 na escada é que me lembrei: 0 ando. Minha prima
arrastara a mesa para a porta e estudava com o bule fumegando no fogareiro.

63. — Hoje nado vou dormir, quero ficar de vigia — ela avisou.
64. O assoalho ainda estava limpo. Me abracei ao urso.
65. — Estou com medo.

66. Ela foi buscar uma pilula para atenuar minha ressaca, me fez engolir a pilula com
um gole de chéa e ajudou a me despir.

67. — Fico vigiando, pode dormir sossegada. Por enquanto ndo apareceu nenhuma,
ndo esté na hora delas, € daqui a pouco que comeca. Examinei com a lupa debaixo da
porta, sabe que nao consigo descobrir de onde brotam?

68. Tombei na cama, acho que nem respondi. No topo da escada o ando me agarrou
pelos pulsos e rodopiou comigo até o quarto, acorda, acorda! Demorei para reconhecer
minha prima que me segurava pelos cotovelos. Estava livida. E vesga.

69. — Voltaram — ela disse.
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70. Apertei entre as maos a cabeca dolorida.

71. — Estéo ai?

72. Ela falava num tom mitdo como se uma formiguinha falasse com sua voz.

73. — Acabei dormindo em cima da mesa, estava exausta. Quando acordei, a trilha ja
estava em plena. Entéo fui ver o caixotinho, aconteceu o que eu esperava...

74. — Que foi? Fala depressa, o que foi?

75. Ela firmou o olhar obliquo no caixotinho debaixo da cama.

76. — Estdo mesmo montando ele. E rapidamente, entende? O esqueleto esta inteiro,

s6 falta o fémur. E os ossinhos da mao esquerda, fazem isso num instante. Vamos
embora daqui.

77.  —\Vocé esta falando sério?

78. — Vamos embora, ja arrumei as malas.

79. A mesa estava limpa e vazios os armarios escancarados.

80. — Mas sair assim, de madrugada? Podemos sair assim?

81. — Imediatamente, melhor ndo esperar que a bruxa acorde. Vamos, levanta.

82. — E para onde a gente vai?

83. — N&o interessa, depois a gente vé&. Vamos, vista isto, temos que sair antes que o

anao fique pronto.

84. Olhei de longe a trilha: nunca elas me pareceram tao rapidas. Calcei os sapatos,
descolei a gravura da parede, enfiei 0 urso no bolso da japona e fomos arrastando as
malas pelas escadas, mais intenso o cheiro que vinha do quarto, deixamos a porta aberta.
Foi o gato que miou comprido ou foi um grito?

85. No céu, as ultimas estrelas jaA empalideciam. Quando encarei a casa, sb a janela
vazada nos via, o outro olho era penumbra.

Fonte: TELLES, Lygia Fagundes. Histérias de mistério. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2011.
Atividades de leitura — parte 2

1) No trecho: No banheiro, olhei com atencédo para as paredes, para o chdo de
cimento, a procura delas. Nao vi nenhuma.” A que se referem os pronomes em
destaque?

2) Observe a fala da estudante de medicina (paragrafo 48): “Muito esquisito
mesmo. Esquisitissimo”. Que fendbmenos a personagem acha muito esquisito?

3) No trecho: “Fui buscar o tablete de chocolate e perto da porta senti de novo o
cheiro, mas seria bolor? Nao me parecia um cheiro assim inocente” (...)

a) A parte destacada refere-se a uma fala ou a um pensamento da personagem?
b) Para quem ela faz essa pergunta (em destaque)?

() para si mesma

() para o leitor

() para aprima

c) O que vocé entende da fala da estudante: “Nao me parecia um cheiro assim
inocente™?
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4) Observe o trecho: “As formigas”. SO atacam de noite, antes da madrugada. ”
a) Se as formigas aparecessem no quarto durante o dia, o fato causaria 0 mesmo
efeito que causou nas personagens? Por qué?

5) Todo conto estd amarrado as acdes das personagens ousucessdo de
acontecimentos numa sequéncia temporal.

a) Nesse conto o tempo € marcado cronologicamente? A histdria se passa em
guantos dias, ou quantas horas? Explique com base no texto:

6) No trecho: “No topo da escada o ando me agarrou pelos pulsos e rodopiou
comigo até o quarto, acorda, acorda!”

O ponto de exclamacéao indica

( ) medo, pavor

() entusiasmo

() surpresa

7) Nos trechos a seguir, indique a Unica op¢cao em que ha uma opiniao:
( ) Ela se enrolou no cobertor, estava tremendo.

() Ai é que esta o mistério.

() Olhei pro chéo e vi a fila dura de formiga, vocé lembra?

8) Compare a ultima frase do conto com o primeiro paragrafo.

(Paragrafo 85) “Quando encarei a casa, s6 a janela vazada nos via, o outro olho era
penumbra.”

(Paragrafo 1) “Ficamos imdéveis diante do velho sobrado de janelas ovaladas, iguais a dois
olhos tristes, um deles vazado por uma pedrada.”

a) Observe o que ha em comum nos dois trechos. Qual seria a relacdo entre os
dois?

b) Em ambos os trechos foi usada a linguagem figurada (metaférica). Assinale a
alternativa correta quanto a respectiva identificacdo desses recursos

() 1-comparacao; 2-personificacao.
() 1-personificacdo; 2-comparacao.

b) Que sentidos esses recursos trazem ao texto?
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9) Vocé ja viu que geralmente os contos sdo formados por momentos que
constroem a narrativa. ldentifique os momentos no conto lido e resuma cada
momento em uma frase:

Situacgao inicial:
Momento de iniCio da teNSA0/MISIENIO: ........uuiiiiiiieieeee e e e e e e e

Fase da resolucao do problema:
(0] o [0 [ 11T Lo OO URUPPPRTR

10) Releia os dois ultimos paragrafos do texto (84 e 85) e conclua: O mistério foi
resolvido? Explique:

12) Por que o autor do conto deu o titulo“As formigas”™? Que outro titulo vocé daria
ao texto?

13) O que vocé entendeu do conto: “As formigas”? Faca um texto que resuma a
historia, mas também exponha como a narrativa foi construida. Para fazer essa
atividade, volte as suas respostas.

Responda em seu caderno.

14) Vocé ja vivenciou alguma situacdo sinistra ou misteriosa como essa do conto
“As formigas”?

Dispositivo Didatico E:
“Imagens metaforicas”

1) Comparem os trechos e respondam: qual dos trechos é mais expressivo? Qual sugere
uma imagem mais criativa e um clima de suspense e mistério? Por qué?

1°. “Era uma noite escura, estava ventando e parecia que ia chover. Nao havia ninguém
na estrada.” (Adaptado do trecho 2)

2°. “Noite escura no mato. Estrada de terra sem vivalma. O vento gemendo pelos galhos e
as nuvens passando nervosas, querendo chover.” (Conto “Gaspar, eu caio”, de Ricardo
Azevedo)




O trecho 2 é mais expressivo. Porque utiliza a figura de linguagem: personificagao.
2) Siga as orientacdes do seu professor para fazer a atividade n°2.

3) Construam frases metaféricas que representem os elementos abaixo:
a) uma bruxa

b) uma casa abandonada na floresta

C) uma noite escura assustadora

Dispositivo didatico F:
“O retrato oval”

1. O castelo surgira a nossa frente como uma tabua de salvacdo.Eu estava
seriamente ferido e ameacado de passar a noite ao relento. Por isso, meu criado nao
hesitara em forcar a entrada.

2. A construcéo sélida, imponente, misturava o grandioso ao sinistro.

3. Parecia abandonado, pois ndo aparecera ninguém a nossa chegada. Mas, se
abandonado, o fora ha pouco, ou talvez por pouco tempo. Tudo estava arrumado, limpo,
suntuosamente mobiliado. Escolhemos um dos aposentos menores e decorado com mais
modéstia. Situava-se numa torre larga e mais baixa, afastada dos demais aposentos. Esta
peca, embora mais simples, ainda assim era ricamente decorada. Objetos antigos,
preciosos, paredes recobertas de luxuosa tapecaria. Tudo porém desbotado, usado pelo
tempo. Escudo, troféus e um nimero extraordinariamente grande de pinturas modernas,
muito vivas, metidas em molduras douradas. Esses quadros, ndo sei se por sua
originalidade ou pelo contraste que faziam com o ambiente, despertaram em mim
profundo interesse. Eu estava fascinado. Apesar de ferido, meu entusiasmo me excitara
de tal forma que eu ja me dispusera a me manter acordado, estudando, pesquisando. E
assim foi.

4, Ordenei a Pedro, meu criado, que fechasse os pesados postigos. Ja era noite
fechada.

5. Pedro acendeu as velas de um enorme candelabro que estava na cabeceira do
meu leito. Foram abertas as cortinas que velavam a cama.

6. Eu me dispus, entdo, a contemplacdo das telas e a0 exame de um pequeno
volume que encontrara sobre o travesseiro. Ali estavam a descri¢do e a critica daqueles
guadros.

7. Li longamente. Li muito. E contemplei todos eles devotamente, com toda a
atencdo. As horas voaram e eu ndo senti. Afinal, meia-noite, a profunda meia-noite
chegou sem que eu visse.

8. A posicdo do candelabro incomodava-me. Afinal, eu jA estava cansado. Meu
criado adormecera e eu néo queria perturbar-lhe o sono. Estendi a mao e troquei a
posicdo da luz, de modo que se langasse, em cheio, sobre o livro.

9. Meu gesto produziu, porém, efeito inteiramente imprevisto. Os raios luminosos
das inUmeras velas cairam sobre um nicho existente no quarto, que estivera, até entao,
oculto pela sombra de uma das colunas do leito.

10. Vi assim, a plena luz, uma tela que ainda nao havia notado.

11. Era o retrato de uma jovem. Mais parecia uma adolescente.

12. Olhei o quadro e fechei os olhos, em seguida. Procurei dentro de mim o motivo
por que estava agindo assim. Vi entdo que aquele fora um movimento impulsivo para
ganhar tempo de pensar. Queria certificar-me de que a vista ndo me havia enganado.
Tranquilizar e dominar minha imaginacao.

13. Pouco depois, com serenidade e mais certeza, contemplei fixamente o quadro.
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14. Bem, ndo podia agora duvidar. Eu estava acordado, meus olhos ja4 se haviam
habituado a luz das velas que incidiam sobre a tela.
15. O retrato, como ja disse, era de uma jovem. Cabeca e ombros. Para baixo, o resto

do busto tornava-se imperceptivel, jogado no vago sombreado que constituia o fundo. Ali
desapareciam também as pontas louras do cabelo.

16. A moldura era oval, em filigrana dourada.

17. Como arte, nada podia ser mais admiravel do que aquela pintura. Mas néo fora a
execucdo da obra, nem a imortal beleza do rosto. Nem o trabalho de minha imaginacao,
despertada de seu quase adormecimento pela semelhanca daquela cabegca com a de
uma pessoa viva.

18. Meio sentado, meio deitado, fiquei, talvez, uma hora com os olhos presos ao
retrato.
19. SO consegui deitar-me depois de chegar ao segredo do fascinio que o quadro

despertara em mim. Afinal, entendi. Descobri. Mas a descoberta me confundiu, me
aterrorizou. E foi debaixo de um profundo horror que repus o candelabro na posicao
anterior. Assim ficava oculto o nicho. E a causa de minha intensa agitagéo.

20. Apanhei o0 volume que contava a historia das pinturas. Busquei com ansiedade o
namero do retrato oval, aquele que, com sua absoluta aparéncia de vida, me causara
tamanho impacto.

21. E la estava a historia.

22. Sim, era muito jovem o modelo do retrato. Jovem, alegre, feliz. Um dia viu, amou
e casou-se com o pintor. O artista daquela obra maravilhosa. Ele, porém, ja possuia outra
noiva que o absorvia inteiramente: sua arte.

23. Ela amava a vida. Animava tudo com seu entusiasmo jovem e feliz. Amava tudo
menos aquela rival: a Arte. E odiava e temia os pincéis, a paleta que a privavam do
amado.

24, Assim, foi terrivel, para ela, ouvir 0 desejo dele de fazer o seu retrato. Mas era
humilde e obediente.

25. Durante semanas e semanas, sentou-se no mal iluminado quarto da torre larga e
isolada. Ali a luz vinha apenas de cima.

26. Ele, o pintor, apaixonou-se pelo trabalho. E prosseguia hora apo6s hora. Dia apos
dia. Seu amor a arte, a obsesséao pelo trabalho, seu delirio de artista o impediam de notar
gue a esposa empalidecia e que sua saude murchava aos poucos. Todos notavam,
menos ele. E ela sorria. Nao se queixava, ndo mudava a expressdo. Pelo contrério,
também se animava, vendo-o trabalhar dia e noite, inteiramente tomado pela obra. Ela o
amava muito. Mas a cada dia tornava-se mais fraca e sem vida.

27. Os gue viam o retrato maravilhavam-se. Ele estava fazendo sua obra-prima.

28. Quando a obra se aproximava do fim, ele ndo permitiu a entrada de outras
pessoas na torre. S6 ele e o modelo. Tornara-se um selvagem. E raramente desviava o
olhar da tela. Nem mesmo para contemplar o rosto da esposa. Se o fizesse, veria que as
cores que espalhava sobre a tela eram tiradas da face daquela que estava a sua frente.

29. Muitas semanas se passaram. Pouca coisa restava a fazer. Faltavam um toque
na boca e um colorido nos olhos. Foi feito o toque e foi dado o colorido.

30. O espirito da jovem, como a chama de uma vela, parecia tremular, despedindo-
se.

31. O pintor parou deslumbrado, diante da obra que acabara de executar. Enquanto a
contemplava, palido, emocionado, tremia. E, alto, gritava:

32. -Isto é a propria vida! E a vida mesmo!

33. Voltou-se, entdo, para ver o modelo, sua esposa.

34. Estava morta.

Fonte: POE, Edgar Allan. O retrato oval. In: Histérias extraordinérias de Allan Poe. Tradugéo e
adaptacao de Clarice Lispector. Rio de Janeiro: Ediouro, 2005.
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1) Releia o primeiro paragrafo. “O castelo surgira & nossa frente como uma tdbua de
salvacao. Eu estava seriamente ferido e ameacado de passar a noite ao relento. Por isso,
meu criado ndo hesitara em forgar a entrada. ”

a) E possivel identificar um narrador:
() observador
() personagem

b) Por que o homem estava ferido e por que corria o risco de dormir ao relento?

3) Como o narrador-personagem descreve (caracteriza) o castelo? O que faz com que o
castelo pareca sinistro?

4) Em que outros tipos de narrativas normalmente aparecem castelos? Nesses outros
tipos de contos, os castelos tém as mesmas caracteristicas?

7) Releia o trecho: “Objetos antigos, preciosos, paredes recobertas de luxuosa tapecaria.
Tudo, porém, desbotado, usado pelo tempo. ”

a) Encontre nessa descricdo duas palavras que revelam um contraste entre as
caracteristicas dos objetos:

b) Esse contraste (ideia oposta) é introduzido (marcado) pela palavra:

( )tudo
( ) porém
() usado

¢) Qual o significado de: “usado pelo tempo”?

8) Os fatos se passam em uma época distante ou em uma época mais recente?
Justifigue com elementos do texto:

Observamos no conto o predominio do uso do tempo pretérito. Esse tempo, também
conhecido como passado se subdivide em:
Pretérito perfeito: transmite a ideia de acao concluida.
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Pretérito imperfeito: Transmite a ideia de uma acdo habitual ou continua; ou a ideia de
uma acdo que vinha acontecendo, mas foi interrompida por outra acdo. E também
geralmente o tempo em que séo contadas as historias.

O pretérito mais- que- perfeito expressa a ideia de uma acao que ocorreu antes de outra
acao passada ou para indicar um acontecimento situado de forma incerta no passado.

9) Releia os trechos abaixo, observando o uso dos tempos verbais em destaque e
coloque (v) para verdadeiro e (f) para falso sobre o uso desses tempos verbais no conto:

(a) “Parecia abandonado(...) Tudo estava arrumado, limpo, suntuosamente mobiliado.
Escolhemos um dos aposentos menores e decorado com mais modéstia. Situava-se
numa torre larga e mais baixa, afastada dos demais aposentos. Esta peca, embora mais
simples, ainda assim era ricamente decorada.” (paragrafo 3)

(b) “Li longamente. Li muito. E contemplei todos eles devotamente, com toda a atencao.
As horas voaram e eu ndo senti.”

() No trecho (a) os verbos destacados estéo no pretérito imperfeito e no (b) no pretérito
perfeito.

() Nos dois trechos os verbos destacados estdo no pretérito imperfeito.

( ) O uso do pretérito imperfeito nesse trecho mostra que o narrador esta descrevendo
como era o interior do castelo.

( ) O uso do pretérito imperfeito da um ar de mistério, de suspense a histéria que esta
sendo contada.

() O uso do pretérito perfeito indica uma a¢éo concluida, acabada no passado.

( ) A escolha do uso adequado dos tempos verbais € importante para narrar uma
historia.

10) O que o levou o narrador-personagem a ficar acordado até tarde pesquisando sobre
0s quadros, mesmo estando ferido?

11) Releia o trecho: “As horas voaram e eu nao senti. Afinal, meia-noite, a profunda meia-
noite chegou, sem que eu visse.”
a)Por que o narrador-personagem nao percebeu as horas passarem?

d) Vocé conhece outros contos em que também acontece alguma coisa a meia-noite? Se
sim, 0 que acontece?

12) Observe o que vem em seguida desse trecho no texto (paragrafo7). O que acontece
na historia depois que chega a meia-noite?

13) O que mais impressionou o narrador que passou a noite no castelo:
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a moldura oval em dourado.

a decoracgédo do comodo que ficava na torre.

a beleza da jovem retratada no retrato oval.

o fato de a moca retratada na pintura parecer estar viva.

(
(
(
(

N N N

14) Releia o conto a partir do paragrafo 8 até o final. Vocé percebeu que esse conto traz
uma narrativa encaixada na histéria principal? Observe a figura abaixo e escreva dentro
dela um resumo das duas narrativas que se encaixam formando o conto: “O retrato oval”.

primeira narrativa segunda narrativa

15) Por que a jovem do retrato odiava a Arte?

16) Como vocé acha que ela se sentiu quando o marido falou que queria retratar seu
rosto em uma obra de arte? Por que ela aceitou que o artista a pintasse?

17) No inicio, a jovem ficou animada de ver o marido tdo satisfeito com seu trabalho. O
gue aconteceu com o passar dos dias e que ele nem percebeu?

18) Quando termina sua obra-prima, o artista, emocionado grita:
-Isto é a propria vida, a vida mesmo!
O que significa essa afirmacéo para o artista?

19) Por gue o retrato ficou tao perfeito?

() Porque a jovem modelo era linda.

() Porque a vida da jovem foi transferida para a tela.
() Porgue o artista era muito talentoso.

20) Apos ter lido o texto completo, conclua: quais teméticas sédo abordadas nesse conto?
() abelezae a arte.

() oamor e a morte.

() arigueza e o amor
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21) De modo geral, como vocé classificaria esse texto? (FM) (D9) (PIT)

() um conto de terror, com predominio de descri¢cdes (de objetos, acdes, etc.)

( ) um conto de mistério, com predominio da narracao de a¢cdes de personagens.
() um conto de mistério, com predominio de opinides do narrador

( ) um conto de aventura, com predominio de descricdes (de objetos, acdes, etc.)

22) Qual é o mistério maior desse conto?

Atividade extra: “Construindo meu cenario de mistério”.
ATUNO(B) ettt e e et
®2 Escolha as opdes que vocé considera mais adequadas para a producéo de

um conto de mistério:
1) Para iniciar a histéria:

( ) Eraumavez...

() Era quase noite quando pegamos a estrada.

( ) Fazia um lindo dia de sol.

2) Qual espaco vocé escolheria para criar seu préprio conto de mistério?

() Nossa Unica opc¢ao era aquela velha casa abandonada.

() O parque estava aberto e bem movimentado desde cedo.

() Havia um castelo com um lindo jardim colorido e pessoas muito elegantes.

3) Qual dos personagens vocé acha que € mais adequado para um conto de mistério?

() Um homem palido, de rosto magro e sério apareceu do nada

() A gentil princesa desceu graciosamente pelas escadas .

() Os meninos chegaram com seus uniformes e uma bola de futebol

4) Qual a melhor opcao para a conclusdo de um conto de mistério?

() Tudo terminou bem, ninguém se machucou.

() SO sei que nem olhamos para tras.

() Foi a melhor festa da minha vida.




Dispositivo Didético G:
Leitura Diagnostica — “A morte vista de perto”

AU e e e e e

Leia o texto a seguir, de forma silenciosa. Caso ache necessario, leia mais de uma
vez. Em seguida, responda, por escrito, 0 questiondrio a seguir.

Dispositivo Didatico G: “A morte vista de perto”

1. Foi em Londres. Eu vinha de uma reunido em que tivera a noticia da morte
de um amigo no Rio.
2. Voltava de carro para casa e era tarde da noite. Uma noite escura,

chuvosa, permeada de neblina dessas noites londrinas que impregnam nossa alma de
tédio e abatimento. E o sentimento a que os ingleses chamam de spleen, e que ndo tem
correspondente na lingua portuguesa. Em noites assim, a nossa realidade interior se
mistura a atmosfera que o fog torna ainda mais densa, apagando os contornos da vida. O
siléncio ao redor de n6s como que se materializa. Os movimentos se fazem em camera
lenta, de peixes no mundo das aguas. Ectoplasmas de n6és mesmos, flutuando no ar
integrados a eternidade do nada.

3. Nesse espirito € que eu voltava para casa pelas ruas desertas, pensando
na morte do amigo e na morte em si, com a certeza de sua existéncia inexoravel.
4, Extravagante foi a sensacdo que me veio entdo: a de que a morte existia,

nao apenas como o fim para todos nés, sem excecdo, mas como alguma coisa concreta,
visivel, corporificada em alguém com quem eu poderia me esbarrar a qualguer momento.

5. Naquele instante, ao voltar a cabeca, dei com ela a me olhar.

6. Eu havia parado no sinal vermelho e embora ndo houvesse na rua 0 menor
movimento, esperava pacientemente gque ele se abrisse, como exigem as regras inglesas
do bom proceder. O que me chamou a atencao foi um tdxi que acabara de se emparelhar
ao meu carro, um pouco a rente, deixando-me lada a lado com o passageiro.

7. Era uma mulher.

8. Uma mulher jA sem idade de tdo velha, e ainda assim horrivelmente
pintada, como um espantalho: tinha os labios borrados de batom, duas rodelas vermelhas
nas faces murchas, as sobrancelhas pinadas, os olhos empastelados de rimel. Eu a
olhava também, fascinado: mas o que era aquilo?

9. Foi quando ela, a dois palmos de mim, piscou um olho e franziu
lascivamente os labios numa careta, como uma simulacao de beijo.

10. Aturdido, arranquei com o carro como se fugisse de um filme de terror de
Alberto Cavalcanti na soliddo da noite. Nem esperei mais que o sinal se abrisse — com
isso me arriscava a ser detido logo adiante pelo policial qgue em Londres esta sempre
presente em cada esquina. Pouco importava; o que deseja era fugir dali, como de uma
presenca amaldicoada. Que queria de mim aquela bruxa? Certamente ndo se oferecia
como mulher, aquela mimia — condi¢do que ja se perdera para ela num passado sem
memoadria. Quem era, sendo a prépria morte em que eu vinha pensando, materializada na
forma decrépita de uma megera? Senti um frio na espinha ao ver, pelo espelhinho o taxi a
minha retaguarda seguindo na mesma dire¢do. Acelerei, para perdé-lo logo de vista.

11. Em pouco percebi, aliviado, que ganhava distancia e ele desaparecia na
cerracéo.

12. Eu morava numa rua meio remota, ao norte de Londres, e a noite o ligubre
caminho para minha casa passava até por um velho cemitério no péatio de uma igreja. Ao
chegar, fui direto para o quarto no segundo andar, disposto a espantar de mim a
lembranca daquela viséo.
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13. S6 quando me preparava para dormir, lembrei que ndo havia apagado a
luz da sala, Ia embaixo. Desci de pijama, e fui até a janela para fechar a cortina.

14. Figuei s6 na intencé@o. Ao olhar para fora, vi, em meio a neblina, parado na
rua molhada, em frente da casa, o taxi negro de pouco antes, com a velha debrucada
contra o vidro, a boca arreganhada num sorriso, para mim.

15. Entdo subi correndo e me tranquei no quarto, para tentar dormir e na
manha seguinte pensar que fora apenas um sonho.

Fonte: SABINO, Fernando. As melhores histérias de Fernando Sabino. Rio de Janeiro: Best bolso, 2010

1) O narrador é também personagem ou um narrador observador?

4) O que impregnava tédio e abatimento na alma, segundo o personagem
narrador era:

() amorte do seu amigo.

() anoite londrina (de Londres).

() amulher no taxi.

5)Releia o trecho do paragrafo 2 do texto: “Uma noite escura, chuvosa, permeada
de neblina dessas noites londrinas que impregnam nossa alma de tédio e
abatimento. (...) Em noites assim, a nossa realidade interior se mistura a
atmosfera que o fog torna ainda mais densa, apagando os contornos da vida. O
siléncio ao redor de nés como que se materializa.”

a) Assinale a alternativa que corresponde a intencdo do autor ao escrever esse
trecho:

( ) Descrever como sao as noites de Londres.

( ) Descrever aquela noite em que soube da morte de seu amigo, sugerindo uma
imagem que expressasse tanto o clima frio e chuvoso daquela noite quanto a
sensacao de abatimento e de solidao.

b) A linguagem metaférica que o autor usou nesse trecho é importante no conto de
mistério? Por qué?

6) Por que o personagem narrador comeca a pensar na morte e qual seria a
relacdo da morte com o cenario que ele descreve?

8) Releia o trecho: (paragrafo 5) Naquele instante, ao voltar a cabeca, dei com ela
a me olhar. O pronome em destaque se refere
( ) amulherdotaxi ( ) amorte ( ) a noite londrina
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9) Como o personagem-narrador caracteriza a mulher do taxi? Assinale as opdes
correspondentes:

() Uma mumia.

() Muito velha.

() Uma bruxa.

() presenca amaldicoada.

() com a cara horrivelmente pintada.

10) No trecho (paragrafo 8): “Uma mulher ja sem idade de tdo velha, e ainda
assim horrivelmente pintada, como um espantalho: tinha os labios borrados de
batom, duas rodelas vermelhas nas faces murchas, as sobrancelhas pintadas...”
a) O uso dos dois-pontos indica:

( ) afala de um personagem.

() uma enumeracao de fatos

() uma explicacdo sobre o que foi dito anteriormente.

b) O que o personagem narrador pensou sobre a mulher?

11) Como era o caminho para chegar até a casa do personagem narrador? Qual a
intencdo do autor ao descrever esse cenario?

12) Assinale os elementos abaixo que estdo relacionadas ao mistério nessa
narrativa:

) A morte do amigo do narrador.

) A noite fria, escura e chuvosa.

) A atmosfera de abatimento.

) A rua deserta e coberta de neblina.

) O pensamento do personagem narrador sobre a morte.

) A mulher no taxi.

) O sinal vermelho.

) O taxi negro.

) A casa do personagem narrador.

) A descricdo do caminho até a casa do personagem narrador.

NN AN AN AN AN NN NN

13) Sobre a construcao do mistério nesse conto, € correto afirmar que:

() O autor usou todos 0s recursos para construir o mistério: o tempo, a descricao
detalhada do ambiente, das impressfes do narrador personagem, das acdes das
personagens.

() O mistério foi construido apenas pelas acdes das personagens.

() O mistério foi construido apenas pela descricdo do ambiente e das acdes.

() O autor usou o0 tempo e 0 espaco ou ambiente para construir o mistério desse
conto.

14) O trecho: (paragrafo 14)” Fiquei s6 na intengao” refere a que fato, intengao de
qué?Assinale a opgéo correta:

( ) De apagar a luz da sala.

() De fechar a cortina.
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() De olhar para fora.

15) Releia o finalzinho do conto (paragrafos 14 e 15):

“[...] Ao olhar para fora, vi, em meio a neblina, parado na rua molhada, em frente da
casa, 0 taxi negro de pouco antes, com a velha debrucada contra o vidro, a boca
arreganhada num sorriso, para mim.

Entdo subi correndo e me tranquei no quarto, para tentar dormir € na manha
seguinte pensar que fora apenas um sonho. ”

Por que o personagem narrador foi direto para o quarto ao chegar em casa?
Como ele estava se sentindo?

16) Escreva um resumo do que aconteceu em cada momento desse conto:

Situacao inicial:
Momento de inicio da tensao/mistério:
Fase da resolucao da tensdo
Conclusao:

20) Que explicacdo vocé daria para o mistério da mulher do taxi? Assinale uma
alternativa e em seguida justifique sua resposta:

() a mulher era a personificacdo da morte. (a morte em pessoa)

() tudo foi um delirio de alguém que foi surpreendido com a noticia da morte de
um amigo e ficou abalado emocionalmente.

( ) Foitudo um sonho do narrador.

() outra opcao.

21) O mistério desse conto foi desvendado? Explique:

22) De modo geral, como vocé classificaria esse texto?

() um conto de terror, com predominio de descri¢des (do espaco, a¢des, etc.).
() um conto de mistério, com predominio da narracdo de acdes de personagens.
() um conto de mistério, com predominio de opiniées do narrador.

() um conto de aventura, com predominio de descri¢cdes (de objetos, acdes,
etc.).
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