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LAZARI, Poliana dos Santos Silva de. Ensino remoto emergencial: o documentério
expositivo como instrumento da pratica de letramentos multissemidticos. 2021. 355 f.
Dissertagdo (Mestrado Profissional em Letras — PROFLETRAS) — Universidade
Estadual do Norte do Parané, Cornélio Procopio, 2021.

RESUMO

A pesquisa faz parte do Programa de Mestrado Profissional em Letras em Rede
(PROFLETRAS) desenvolvida na Universidade Estadual do Norte do Parana
(UENP). Parte de uma abordagem qualitativa de cunho interventivo, fundamentada
na pesquisa-agdo, a partir de uma problematizacdo observada no contexto
educacional em nossa experiéncia docente, em que constatamos a dificuldade de os
alunos em ler e produzir textos multissemiéticos. A partir da mudanca no cenario
educacional, de presencial para remoto emergencial, provocado pela pandemia da
COVID-19, a problematizacdo também passou a incluir a adaptacdo do ensino para
esse novo sistema. Embasada nos estudos tedrico-metodologicos do Interacionismo
Sociodiscursivo (ISD), a pesquisa busca, primeiramente, elaborar e desenvolver, de
forma remota, um projeto de ensino fundamentado na metodologia das sequéncias
didaticas de géneros (SDG), tendo como objeto unificador o hipergénero
“‘documentario expositivo”. O contexto da pesquisa interventiva € uma turma de 8°
ano do ensino fundamental do Colégio Estadual Professor Mailon Medeiros, da qual
somos professora regente. A justificativa do projeto pauta-se na necessidade de um
trabalho docente mais efetivo no que se refere ao ensino da producdo de textos
multissemidticos na escola, tendo como eixo central a concepcéo de lingua como
meio de forma de interacdo. Pauta-se, também, na nocdo de ensino remoto
emergencial, uma vez que a SDG passou por um processo de adaptacao a partir da
utilizacdo dos recursos tecnoldgicos disponibilizados pela instituicdo escolar do
contexto de intervencdo, como o ambiente Classroom e outros ferramentas Google
(Forms, Docs e Meet). A pesquisa, decorrente do projeto de ensino, tem por objetivo
geral validar a adaptacdo da SDG do documentéario expositivo para a modalidade
remota. Na primeira etapa, por meio de uma pesquisa exploratoria, o género
“‘documentario expositivo” é alvo de estudo e descrigédo, tanto pelo viés bibliografico
como analitico, com o intuito de realizar a modelizacéo didatica do género e trazer a
tona suas dimensdes ensinaveis para 0 contexto de intervencdo. Apds o
planejamento das acfes didaticas fundamentadas na metodologia de ensino das
SDG, a adaptacédo e a intervencado ocorrem de forma concomitante. A planificacdo e
adaptacao das atividades para o ensino remoto emergencial, bem como os gestos
docentes mobilizados no processo sdo os pontos focais da validacdo da adaptacao
da SDG do documentario para o ensino remoto. Tais dados sédo destinados a analise
e reflexdo para, ao final, ser elaborado um caderno interativo com a SDG validada
pela pesquisa. Os resultados apontam que transpor um objeto de ensino do meio
midiatico e torna-lo um objeto ensinado e aprendido na escola exige conhecimentos
gue nem sempre foram adquiridos na formacao universitaria ou continuada, por iSso
a importancia de atualizacdo constante nos cursos de formacdo docente.
Evidenciam, também, que as transformacgfes na pratica docente, de forma a tornar o
processo de ensino e aprendizagem cada vez mais eficaz, podem vir por meio da
compreensao dos gestos didaticos, propiciando um processo reflexivo que permite
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autoconhecimento sobre a pratica de ensino e impulsionando mudancas. Com a
instauracdo do ensino remoto emergencial, destaca-se, também, a urgéncia de
atualizacdo nas metodologias empregadas na escola, com a utilizacdo de
metodologias ativas e recursos tecnoldgico-digitais, que visem o protagonismo e
autonomia do aluno, seja no ensino remoto, hibrido ou presencial.

Palavras-chave: Ensino Remoto. Letramento multissemiotico. Hipergénero.
Documentario expositivo. Sequéncia didatica de géneros.



LAZARI, Poliana dos Santos Silva de. Emergency Remote Teaching: the
expository documentary as a resource for multisemiotic literacy practices. 2021. 355
p. Master Thesis (Mestrado Profissional em Letras — PROFLETRAS) - State
University of Northern Parana, Cornélio Procopio, 2021.

ABSTRACT

The present study is part of the Programa de Mestrado Profissional em Letras em
Rede (PROFLETRAS) developed by State University of Northern Parana (UENP).
This study, based on a qualitative approach of interventional nature and founded on
the action research, started with a problematizing situation observed in the
educational context during our teaching experiment, in which we could realize the
difficulties that the students face when reading and producing multisemiotic texts.
From the changes in the educational scenario, from face-to-face to emergency
remote teaching, caused by the Covid-19 pandemics, the problematization first took
into account teaching adaptation to the new system. Founded on the theoretical
methodological interactive socio discursive studies (ISD), the research aims at first
elaborating and developing remotely a sort of project of teaching grounded on the
methodology of didactic sequences of genres (DSG), which has the expository-
documentary hyper gender as a unifiying object. The intervention was carried out with
an eighth grade group of students at Colégio Estadual Professor Mailon Medeiros,
where we have been leading teachers. This project grounds on the need for a more
effective teaching performance towards the teaching of multisemiotic text production
and it took into account the concept of language as a means of interaction. It also
grounds on the notion of emergency remote teaching, once the DSG has had to
adapt itself to the use of technology resources available at the schools where the
intervention was carried out, such as Classroom and other resources like Google
(Forms, Docs and Meet). The research, resulted from the teaching project, aims at
validating the adaptation of the DSG expository documentary to the remote genre. At
first based on an exploratory research, the genre “expository documentary” is the
focus of study and description, as well for its bibliographical features as for the
analytical ones, with the attempt of accomplishing the modeling didactic genre,
bringing up its teachable dimensions to the intervention context. Following the
planning of the didactic actions based on the DSG teaching methodology, the
adaptation and the intervention phases took place concomitantly. The planning and
also the adaption of the activities for the emergency remote teaching as well as the
teacher’s gestures performed during the process, made them the main focus for the
validation of the adaptation of the DSG from documentary to remote teaching. Such
data are addressed to analysis and reflection in order to eventually ellaborate an
interactive book with the DSG that has been validated by the present research. The
outcomes highlight that transponding a teaching object of the media and transforming
it into a taught and learned object demands specific knowledge which may not have
been acquired at both university graduation and continuous formation courses, which
makes continuous updating for the teachers so relevant in the courses designed
specifically for those purposes. The study also enhances that the tranformations in
the teaching practice ir order to make the teaching and learning process more
effective may be brought up by understanding the didactic gestures providing a
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reflexive process that allows self-knowledge about the teaching practices, which may
lead to changes. With the stablishment of emergency remote teaching there is also
an urgent need towards updating the methodologies performed at schools which will
demand the use of active methodologies and digital technological resources, which,
on the other hand, aim at raising the student’s leadership and autonomy whether in
remote, hybrid or face-to face teaching.

Key words: Remote Teaching. Multisemiotic Literacy. Hyper genre. Expository
Documentary. Didactic Sequences of Genres.
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SECAO 1
INTRODUCAO

A formacédo continuada é muito importante para qualquer profissional, ainda
mais para os profissionais da area da educacdo, que precisam sempre atualizar-se
em relacdo as novas teorias e metodologias de ensino. Com esse objetivo, sempre
buscamos a formacdo continuada para refletir e melhorar a nossa pratica como
docente. O Mestrado Profissional de Letras em Rede (PROFLETRAS) vem atender
essa perspectiva e contribuir para reflexdes acerca do trabalho desenvolvido em
sala de aula. O PROFLETRAS tem por objetivo a capacitacdo de professores de
lingua portuguesa para exercicio da docéncia no Ensino Fundamental, com o intuito
de contribuir para a melhoria da qualidade do ensino no Pais. Além disso, propde
uma reflexdo sobre inovagbes de praticas docentes e sobre a utlizacdo de
diferentes abordagens pedagogicas.

A partir de experiéncias em sala de aula é possivel perceber a dificuldade dos
alunos em ler e produzir textos multissemioticos. A BNCC (BRASIL, 2017, p. 68)
enfatiza o trabalho de lingua portuguesa com praticas de linguagem
contemporaneas envolvendo géneros multissemioticos e multimidiaticos. O objetivo
€ contribuir para uma participacdo mais efetiva e critica dos estudantes nas praticas
contemporaneas de linguagem, levando-os a produzir textos com mdaltiplas
linguagens e semioses. Trabalhar um ensino de lingua que permita aos alunos
agirem como “designers”, “alguém que toma algo que ja existe (inclusive textos
escritos), mescla, remixa, transforma, redistribui, produzindo novos sentidos [...]”
(BRASIL, 2017, p. 70).

Deste modo, é de extrema importancia que o professor de lingua portuguesa
estenda a sua abordagem para géneros multissemiéticos, garantindo que “o ensino
desenvolva as diferentes formas de uso das linguagens (verbal, corporal, plastica,
musical, gréfica etc.) e das linguas (falar em diversas variedades e linguas, ouvir, ler,
escrever)” (ROJO, 2016, p. 119), tornando a experiéncia escolar significativa “em

termos de letramentos e de acesso ao conhecimento e a informagao” (ROJO, 2016,
p. 8).
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Na atualidade, um dos géneros que vem ganhando destaque é o
documentario, um texto que transita entre a oralidade, a escrita e recursos
audiovisuais, ou seja, um hipergénero multissemiético que esta presente na midia
televisiva, digital e cinematogréafica. Inclusive, um hipergénero que foi incluido como
categoria, em 2019, na 62 edi¢do das Olimpiada de Lingua Portuguesa do programa
Escrevendo o Futuro®, um concurso de producdo de textos para estudantes de
escolas publicas de todo o Brasil.

Entretanto, tomar um objeto midiatico, o hipergénero “documentario”, como
um instrumento de ensino € um desafio, pois, os conhecimentos ensinados na
escola exigem um trabalho de adequacédo ao contexto de ensino, de que trata
Chevallard (1989, 1991) em seu processo de transposicdo didatica. Para que o
objeto de ensino se torne um objeto ensinado e aprendido, ele deve passar pelo
processo de transposicdo didatica externa “que parte dos objetos do saber uteis fora
da instituicdo escolar aos objetos a serem ensinados, tais como aparecem nos
planos de estudo” (DOLZ; GAGNON; DECANDIO, 2009, p. 28). Também sera
necessario o processo de transposicao didatica interna “que parte dos objetos de
ensino aos objetos efetivamente ensinados nas interagbes didaticas em aula”
(DOLZ; GAGNON; DECANDIO, 2009, p. 28). Tais procedimentos, na perspectiva da
engenharia didatica do 1SD, sao efetivados pelo processo de modelizacdo do género
e pela construcéo das atividades de uma SDG, instrumentos propostos pelo ISD que
correspondem a metodologia de SDG evidenciada por Barros (2017, 2020).

Diante do exposto, esta pesquisa tem como foco a realizacdo de uma
intervencéo didatica pautada na metodologia das SDG (SCHNEUWLY; DOLZ, 2011;
BARROS, 2017, 2020), tendo o documentario como objeto de ensino. O projeto de
ensino pretende, entdo, desenvolver nos alunos, capacidades de linguagem que 0s
habilitem a ser leitores/expectadores. Enquanto produtores desse hipergénero,

condicionados as limitacdes impostas pela idade dos jovens e sem a experiéncia

' O Programa Escrevendo o Futuro é uma iniciativa da Fundac&o Itali Social, com coordenacéo
técnica do Cenpec - Centro de Estudos e Pesquisas em Educacéo, Cultura e Acdo Comunitéria, que
contribui para a melhoria do ensino da leitura e escrita nas escolas publicas de todo o pais. Realiza
diversas modalidades de formacao presencial e a distancia para educadores, além de um concurso
de textos que premia as melhores produ¢des dos alunos do 5° ano do Ensino Fundamental ao 3° ano
do Ensino Médio, a Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro, desenvolvida em parceria
com o Ministério da Educagéo. Disponivel em: <https://www.escrevendoofuturo.org.br/>.
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técnica necessaria para sua mobilizacdo, a intencdo ndo € que os alunos sejam
profissionais da esfera cinematografica, mas que entendam o funcionamento do
hipergénero, tanto sob o ponto de vista do receptor como do emissor. Além disso,
espera-se que desenvolvam capacidades para ultrapassar o documentario e a
escrita de roteiros (parte integrante do processo de producdo desse hipergénero).
Isto é: que sejam capazes de transferir 0 conhecimento para outros géneros com
caracteristicas semelhantes.

A principio, a pesquisa tinha como objetivo desenvolver a SDG de forma
presencial no Colégio Estadual Professor Mailon Medeiros, entretanto, a partir do
final do més de marco do ano de 2020, a pandemia da COVID-19 fez com que as
aulas presenciais fossem substituidas pelo ensino remoto emergencial, conceito que
se refere a mudanca do espaco fisico presencial para o, temporariamente, remoto
(digital) — “termo muito utilizado na area de Tecnologia de Informacéo (TI) para se
referir a ndo presencialidade” (JOYE; MOREIRA; ROCHA, 2020, p.14). O conceito
emergencial se enquadra no contexto pandémico da COVID-19, em que as
secretarias de educacdo tiveram que interromper o ensino presencial, em carater
excepcional, por meio da oferta de regimes especiais de desenvolvimento das
atividades escolares — como ocorreu em nosso contexto de trabalho, situacdo essa
amparada por resolu¢cdo (PARANA, 2020). Como nossa intencdo sempre foi
desenvolver o projeto de forma presencial e a previsdo, a priori, era que as aulas
presenciais retornassem no inicio do segundo semestre, projetamos a SDG
inicialmente para o presencial. Entretanto, por causa da pandemia, decidimos
desenvolver o projeto de forma remota, iniciando-o no dia dezenove de junho de
2020.

Surgiu, assim, a necessidade de tornar o dispositivo didatico (a SDG do
documentéario) compativel com o ensino remoto emergencial, a partir da utilizacéo
dos recursos tecnoldgicos disponibilizados pela instituicdo escolar no contexto de

intervencdo: Classroom?, Google Forms, Google Docs e Google Meet. Todavia, no

? O Classroom é uma plataforma online que auxilia professores, alunos e escolas com um espago
para a realizacéo de aulas virtuais. Tal ferramenta esta inclusa nos recursos tecnoldgicos da Google
for Education, que oferece o servico G. Suite para criagdo de dominios personalizados para
instituicdes, na qual com uma Unica conta, o0s usuarios (professores, alunos, direcdo e coordenacao)

21



momento da intervencédo didatica da SDG, ndo possuiamos formacéo de base para
0 ensino virtual. Por isso, a adaptacao foi feita com base na nossa percepcéo
docente sobre como deveria ser essa nova forma de ensinar e aprender. Buscamos
informacdes em relacdo aos dispositivos didaticos fornecidos e inseridos no
Classroom pela Secretaria de Estado da Educacao e do Esporte do Parana (SEED-
PR), mas sem um respaldo tedrico-metodoldgico que nos orientasse nesse processo
de adaptacao para o ensino remoto. Isso porque, pelo carater emergencial, ndo
tivemos tempo viavel para atualizacdo das nossas leituras voltadas para o ensino e
a aprendizagem de forma virtual.

O que nos impulsionou a adaptar a SDG como instrumento de ensino virtual,
mesmo sem formacdo e conhecimento tedrico para esse tipo de ensino, foi a
caracteristica tecnoldgica que envolvia o0 objeto de ensino: o hipergénero
“‘documentario”. Dessa forma, o contexto da intervencéo e o instrumento de ensino
tornaram-se aliados, porque ambos envolvem a mediacdo de recursos tecnologicos
e digitais. Outro fator decisivo foi a possibilidade ofertada pela resolucéo n® 003/2020
do conselho gestor do PROFLETRAS, que considera como produto educacional
trabalhos sistematizados a partir da analise de livros e materiais didaticos, da
reflexdo advinda de trabalhos de conclusdo no ambito do ProfLetras e da
intervencdo na modalidade remota.

Isso posto, o processo de intervencdo didatica foi realizado no Colégio
Estadual Professor Mailon Medeiros, da Rede Publica de Ensino do Estado do
Parand, situado na cidade de Bandeirantes, tendo como publico-alvo uma turma do
8° ano do Ensino Fundamental, Anos Finais, a partir de uma abordagem qualitativa
(FLICK, 2004, 2009), de cunho interventivo, que considera a sala de aula, seus
sujeitos, o ensino e a aprendizagem foco para geracdo de dados a serem
analisados. Tal abordagem, motivada por uma problematizacdo evidenciada em
nossa experiéncia de ensino, estd fundamentada na pesquisa-acdo (THIOLLENT,

1986) e organizada em quatro etapas. Primeiramente, realizamos uma pesquisa

podem acessar todas as ferramentas (Classroom / sala de aula virtual, Gmail / correio eletrénico,
Drive / armazenamento e sincronizacdo de arquivos, Meet / comunicac¢do por video, Calendar /
agenda, Docs / documentos, Sheets / planilhas, Slides / apresentacdes, Forms / formularios, entre
outros) de maneira integrada, como é o caso da SEED-PR, que utiliza o dominio @escola.pr.gov.br
para todos os envolvidos na educacao da rede publica estadual.
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exploratdria, a fim de modelizar teorica e didaticamente, tanto o documentario como
o roteiro do documentario. Em seguida, fizemos o planejamento das ac¢des didaticas
fundamentadas na metodologia das SDG, adaptadas ao ensino remoto emergencial,
a fim de, na etapa interventiva, desenvolver o projeto de ensino de forma remota. A
Ultima etapa refere-se a validacdo didatica, na qual analisamos o processo
interventivo, a fim de elaborar um caderno interativo para professores de Lingua
Portuguesa do 8° ano do Ensino Fundamental, abordando o ensino do hipergénero
textual “documentéario expositivo” na modalidade de ensino virtual, o qual ficara
disponivel no site da UENP/PROFLETRAS.

No ambito da pesquisa, 0 objetivo € validar a adaptacdo da SDG do
documentéario expositivo, do ensino presencial para 0 ensino remoto emergencial.
Para que nosso proposito maior se realize, tragamos o0s objetivos especificos a
sequir:

a) depreender e selecionar as dimensdes ensinaveis do “documentario” e
do “roteiro de documentario”, ou seja, modelizar tedrico e
didaticamente os géneros;

b) verificar em que medida o documentario pode se configurar como um
potencial objeto do letramento multissemidtico para o0 ensino remoto;

c) analisar a adaptacdo da SDG para o ensino remoto emergencial, sob o
ponto de vista da transposicdo didatica e dos gestos didaticos

mobilizados.

A proposta de ensino que ancora esta pesquisa objetiva aumentar a
autopercepcdo do aluno como ser humano e como cidaddo, por meio do
desenvolvimento de um projeto didatico. As acdes do projeto focalizam o ensino de
linguagens e o trabalho com tematicas importantes para a construcdo social dos
jovens, através do objeto de ensino — o documentario. A tematica abordada trata do
“cotidiano familiar em época de pandemia da COVID-19” abarcando os problemas
financeiros, educacionais e sociais vivenciados pelas familias.

Dessa forma, consideramos o processo dinamico e historico dos agentes na

interacao verbal, tanto na constituicdo social da linguagem, quanto dos sujeitos que,
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por meio dela, interagem. Isso traz aos alunos maior compreenséo da realidade em
gue estdo inseridos e seu papel como sujeitos sociais que fazem parte de um

momento historico singular.
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SECAO 2
FUNDAMENTOS TEORICOS

Esta pesquisa € embasada no Interacionismo Sociodiscursivo (ISD) criado
pelo grupo genebrino que tem em Bronckart (2009), Schneuwly e Dolz (2011) suas
referéncias maiores. Assim, apresentamos um panorama desta teoria que objetiva
evidenciar o papel central da linguagem no desenvolvimento humano: suas
influéncias, tanto de ordem técnico-linguisticas quanto epistemoldgicas e a no¢ao de
género e seus elementos indissociaveis (conteudo tematico, estilo e construcao
composicional), tendo como fonte a obra bakhtiniana, uma das fontes
epistemoldgicas do ISD.

Em seguida, na sec¢édo 2.1.2, trazemos uma sintese da abordagem da analise
dos textos/discursos apresentada pelo ISD e, na 2.1.3 adentramos na exposicao da
engenharia didatica operacionalizada pelos pesquisadores genebrinos, ancorada em
pesquisas centradas nos trés polos do triangulo didatico (objetos do saber, alunos e
professor).

Na secdo 2.1.4.1, apresentamos a metodologia das sequéncias didaticas de
géneros (SDG) (BARROS, 2017, 2020), a qual comporta a sistematizacéo de todo o
conjunto de procedimentos tedrico-metodoldgicos que objetivam a apropriacdo de
um género textual em todas as suas dimensdes: contextuais, enunciativas,
discursivas, linguisticas, multissemioticas. Sendo assim, na secdo 2.1.4.2,
apresentamos a modelizacdo teodrico-didatica, componente da metodologia das
SDG, um instrumento mediador que permite selecionar as dimensdes ensinaveis do
género como objeto social e didatico para a posterior avaliacdo diagndstica e
construcdo de atividades.

Outro ponto focal da fundamentacdo teodrica sdo o0s letramentos e
multiletramentos, na secao 2.2, vistos sob a perspectiva do ensino da producao e
leitura nas modalidades escrita, oral e multissemiotica. Modelos estes concebidos
pela nossa pesquisa, de forma articulada ao processo de apropriacdo do
hipergénero unificador do processo didatico: o documentario. O letramento

multissemidtico tem especial atengédo nos estudos empreendidos, j& que o objeto de
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estudo aqui pontuado versa sobre um hipergénero que abarca diversas semioses,
como: imagem esttica e em movimento, som, melodias, enquadramento, angulo,

voz off/over etc., como apresentados na se¢ao 2.2.1.

2.1 INTERACIONISMO SOCIODISCURSIVO (ISD)

7

Este trabalho € embasado no Interacionismo Sociodiscursivo (ISD), uma
teoria que se constituiu a partir de 1980, com a formacdo de um grupo de pesquisa
da Universidade de Genebra, coordenado por Jean-Paul Bronckart. Participaram da
pesquisa, estudiosos de diferentes disciplinas (Ciéncias da Educacao, Psicologia,
Filosofia, Linguistica e Filologia) vinculados a Unidade de Didatica de Linguas da
Faculdade de Psicologia e Ciéncias da Educacdo da Universidade de Genebra,
Suica. Segundo Bronckart (2009, p.13), o ISD é um quadro teorico que entende as
condutas humanas como “ag¢des postas, cujas propriedades estruturais e funcionais
sdo, antes de tudo, um produto da socializagdo”. Assim, objetiva evidenciar o papel
central da linguagem no desenvolvimento humano.

Os estudos do ISD tomaram varios autores e obras como fontes a partir de
algumas Ciéncias Humanas e Sociais, como a Linguistica, a Psicologia e a
Sociologia. Assim, Bronckart (2006, p. 9), com o intuito de distingui-las em duas
categorias, aponta as influéncias “de ordem técnico-linguisticas” que se referem as
obras de Bloomfield, Culioli, Bakhtin e Volochinov®; e as “de ordem mais nitidamente
epistemoldgicas e até filosoficas”, que tratam das teorias de Vigotski, Saussure,
além e outras, que resultaram naquilo que vem sendo denominado de “corrente da
ciéncia do humano” (BRONCKART, 2006, p. 9).

Quanto as influéncias “técnico-linguisticas”, segundo Bronckart (2006), essas
podem ser definidas em trés momentos. A priori, veio a metodologia de analise
distribucional e a analise em constituintes imediatos de Bloomfield (1933), a qual
“forneceu instrumentos que foram [...] indispensaveis para toda operacionalizacéo de

uma descricdo e de uma classificacdo das empirias linguisticas” (BRONCKART,

® Nao houve leitura aprofundada nas obras de Bloomfield, Culioli, Bakhtin e Volochinov, dessa forma,
foram consideradas a partir das citagfes realizadas por Bronckart (2006).
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2006, p.1). Em seguida, surgiu a obra de Culioli (1990, 2002), da qual trés aportes
foram sublinhados: a) o primeiro implica constituir um corpus de enunciados
atestados e proceder a manipulacdes que visem evidenciar o que ha de comum e de
diferente neste grupo, refletindo um mesmo universo de referéncia; b) o segundo
aporte, com teor mais teorico, tratou da reinterpretacdo da entidade linguistica como
sendo um veiculo ou um revelador material de uma ou mais operacdes constitutivas
do trabalho enunciativo subentendido em toda producgéo verbal; c) o terceiro aporte
€ o0 da rede de conceitos introduzidos pelo autor para designar e descrever as
diferentes operacbes de linguagem. Outra fonte foi o trabalho de Bakhtin e
Volochinov (2006), que forneceram as bases da abordagem do estatuto da unidade-
texto e das modalidades de interacdo entre as atividades de linguagem com outros
tipos de atividades humanas, como também a obra de Bakhtin (2003) que propds
uma analise do estatuto dos géneros textuais e dos mecanismos interativos que 0s
organizam.

Além dos autores mencionados anteriormente, como Bloomfield (1933 apud
Bronckart, 2009), Culioli (1990, 2002 apud Bronckart, 2009) e Bakhtin (2003 apud
Bronckart, 2009), também “podem ser incluidas [...] as influéncias dos autores
franceses da andlise do discurso e da linguistica textual (especialmente Adam) que
nos emprestou muitas analises técnicas” (BRONCKART, 2016, p. 364). Conforme
Bronckart (2006), varias obras trouxeram acréscimos a forma como o ISD aborda os
fendmenos linguisticos, mesmo que ndo corroborem com as orientacdes tedricas

gerais dessa teoria interacionista.

[...] para descrever alguns fenémenos linguisticos locais, bem como para
elaborar nosso modelo da arquitetura textual, tomamos emprestados
multiplos trabalhos de autores com cujas orientagfes tedricas gerais nao
necessariamente compartilhamos: estudos detalhados dos mecanismos de
conexao, de coeséo (cf., por exemplo, Charolles, 1994) ou de estruturacéo
temporal (cf. Benveniste, 1966; Weinrich, 1973); elaboracdo de modelos
gerais da organizacéo textual, como o de Roulet et al.(1985) e, sobretudo, o
modelo construido progressivamente por Adam (1990, 1992, 1999), autor
com o qual estamos em permanente debate critico e construtivo; trabalhos,
enfim, da corrente da narratologia, e de Genette (1972) em particular, que
evidenciam a complexidade e a heterogeneidade dos mecanismos
enunciativos-discursivos, com tal fineza de andlise que apenas parcialmente
podemos explorar em nosso trabalho.(BRONCKART, 2006, p. 3-4)
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J& as influéncias epistemoldgicas abarcam uma proposta de interacionismo
social, composta por correntes filosoficas e das Ciéncias Humanas, que tém em
comum a adesdo pelo pressuposto de que as “propriedades especificas das
condutas humanas sdo o resultado de um processo histoérico de socializacdo”
(BRONCKART, 2009, p. 21 — grifo do autor). Dessa forma, a investigacao
interacionista interessa-se “pelas condi¢cdes sob as quais, na espécie humana, se
desenvolveram formas particulares de organizacdo social, ao mesmo tempo [...] que
formas de interacédo de carater semiético”, conforme Bronckart (2009, p. 21-22).

Bronckart (2006) indica que as teorias de base epistemoldgicas provém de
autores como Vigotski (2000, 2008), que elaborou uma psicologia desenvolvimental
inspirada nas proposi¢cdes de Spinoza e de Marx-Engels, na qual “as capacidades
de pensamento ativo do humano ndo podem derivar diretamente das propriedades
fisicas de seus corpos ou de seus comportamentos objetivos” (ENGELS, 1968 apud
BRONCKART, 2006, p. 4-5). Mas tais habilidades s6 podem vir da reintegracéo do
homem, seu retorno a si mesmo, diante das propriedades da vida social objetiva,
nos processos de criacao de instrumentos, de colaboracdo no trabalho e de lingua.
A partir desse posicionamento, Bronckart (2006, p. 5) apresenta os objetivos da
psicologia de Vigotski (2000, 2008), a qual buscava propor uma “analise da

ontogénese humana”, ordenada em cinco pontos:

1) o jovem humano é dotado de um equipamento biocomportamental e
psiquico inicial, que, enquanto procede da evolug¢éo continua das espécies,
o dote de potencialidades novas; 2) desde o nascimento, o jovem humano é
mergulhado em um mundo de pré-construtos sécio histéricos: formas de
atividade coletivas, obras e fatos culturais, producdes semioticas que
emergem de uma lingua natural dada, etc.; 3) desde o nascimento, ainda, 0
ambiente humano empreende caminhadas deliberadas de formacéo, que
visam integrar o jovem humano nessas redes de pré-construtos, ou que
guiam sua apropriacdo destes ultimos; 4) no quadro desse processo de
apropriacé@o, a crianga interioriza propriedades da atividade coletiva assim
como signos e estruturas de linguagem que a mediatizam; 5) essa
interiorizagc&o das estruturas e significacdes sociais transforma radicalmente
0 psiquismo herdado e d& origem as capacidades do pensamento
consciente. Nessa perspectiva, é, entdo, a integracdo de elementos
semidticos e sociais que € constitutiva do pensamento propriamente
humano (BRONCKART, 2006, p. 5).
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Porém, Bronckart (2009, p. 28-30) conclui que, apesar da valiosa inspiracao
da psicologia vigotskiniana para o ISD, “o prosseguimento e o desenvolvimento de
seu trabalho se defrontam com grandes dificuldades tedricas e metodoldgicas”,
ponderadas a partir de trés consideracdes. A primeira refere-se a conceitualizacao
das “unidades de analise da psicologia”, a segunda relaciona-se com “a delimitagéo
e a articulagédo da ordem do social e da ordem do psicoldgico” e a terceira abrange
“o estatuto a atribuir a linguagem, em suas relagdes com a atividade social e com as
acoes” (BRONCKART, 2009, p. 28-30).

Portanto, além da obra vigotskiniana, também foram incorporadas pelo ISD
algumas proposicdes importantes das obras produzidas por Ferdinand de Saussure
(1995), que de forma sucinta foram organizadas da seguinte forma, conforme
Bronckart (2016, p. 362):

[...] tentamos nos inspirar nos seguintes tépicos sausurrianos: - o carater
semiético de todos os niveis de organizacdo da linguagem, fonemas e aos
géneros textuais; - a concepc¢do do signo, como aparece na Dupla Esséncia
da Linguagem (2011), com o foco sobre as dimensdes para o psicolégico,
social e dindmica de entidades linguisticas; - conceituar 0s respectivos
estatutos texto-discurso de um lado da lingua, por outro lado, com um
esclarecimento de como eles interagem.

Varios outros pesquisadores serviram de referéncia ao ISD, de acordo com o
campo de estudo e pesquisa em que seus trabalhos séo inseridos. Bronckart (2006,
p. 7), apos citar a obra de Vigotski (2000, 2008 apud Bronckart, 2009) e de Sausurre
(1995 apud Bronckart, 2009), apresenta alguns autores que tiveram suas

proposicdes consideradas pelo grupo genebrino:

Além desses autores, poderiamos citar varios outros, dos quais pegamos
emprestadas proposicbes ou analises teodricas que nos parecem
fundamentais. Para nos limitar aos principais (que ainda nao foram
mencionados), citaremos: no campo propriamente filoséfico, as abordagens
de Wittgenstein (1961); no campo filo-socioldgico, as de Habermas (1987),
de Ricceur (1986) e de Schiitz (1998); no campo psicolégico, as de Leontiev
(1967), de Piaget (1970) e de Wallon (1938), no campo linguistico, enfim, as
de Humboldt (1835[1974]) e de Coseriu (2001). (BRONCKART, 2006, P. 7)

A partir das intervencdes das varias obras e autores citados, a visdo de
linguagem na perspectiva do ISD é apontada por Bronckart (2009, p. 31) como
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sendo proveniente dos processos de cooperacdo advindos das atividades sociais
articuladas as funcgdes dos seres vivos. Tais atividades referem-se as fungfes de
sobrevivéncia na qual estdo a alimentacéo, reproducao e outras. Segundo o autor,
as necessidades de comunicacdo que provém desse processo organizam-se de
forma particular na espécie humana, devido a sua extrema diversidade e
complexidade. Assim, conduzem a um modo de comunicacdo particular: a
linguagem.

Para Bronckart (2009), o ISD caracteriza-se por uma dialética entre as

abordagens internas (psicolégicas) e externas (sociais):

E essa concepcgdo de uma dialética permanente entre as restricdes socio-
histérico-discursivas e o espaco de decisdo sincronica de um agente que
nos parece caracterizar mais claramente o interacionismo soécio-
discursivo que defendemos. Nossa posicdo epistemolégica é
interacionista, no sentido de que rejeita qualquer determinismo exclusivo
das capacidades proprias do agente [...], a0 mesmo tempo que recusa
gualquer determinismo exclusivo dos pré-construidos sécio-discursivos [...]
(BRONCKART, 2009, p. 338 — grifo do autor).

Nesse sentido, mesmo as acdes de linguagem “sendo fortemente
determinadas pelas representacdes sociais [...] deixam aos agentes-produtores uma
margem importante de decisdo e de liberdade” (BRONCKART, 2009, p. 338). A
atividade de linguagem € “ao mesmo tempo, o lugar e 0 meio das interacdes sociais
constitutivas de qualquer conhecimento humano” (BRONCKART, 2009, p. 338).

Bronckart (2006, p. 9) propde um carater interdisciplinar da linguagem, ao
afirmar que o ISD ndo deve ser confundido com uma corrente propriamente
linguistica, nem com uma corrente psicolégica ou socioldgica, mas “quer ser visto
como uma corrente da ciéncia do humano”, partindo do pressuposto de que “o
problema da linguagem é absolutamente central ou decisivo para essa ciéncia do

humano”.

No prolongamento da tese de fato compartilhada por Saussure e Vigotski,
segundo a qual os signos linguisticos (langagier) estdo nos fundamentos da
constituicdo do pensamento consciente humano, visa a demonstrar, mais
geralmente, que as préticas de linguagem situadas (quer dizer, os textos-
discursos) sdo os instrumentos maiores do desenvolvimento humano, ndo
somente sob o angulo dos conhecimentos e dos saberes, mas, sobretudo,
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sob o das capacidades de agir e da identidade das pessoas.
(BRONCKART, 2006, p. 9).

Partindo dessa concepcdo tedrica do desenvolvimento humano, o ISD
estrutura seu programa de pesquisa baseado em um método de andlise
descendente. Segundo Bronckart (2008, p. 193), o objetivo dessa abordagem é
ressaltar a importancia do social, assim como “a influéncia primeira e fundamental
dos pré-construidos histérico-culturais”, ancorado em trés etapas: 1) a analise das
principais caracteristicas dos pré-construidos do meio social, tendo como carater
norteador; 2) a investigacdo dos processos de mediacao sociossemioticos nos quais
se realiza a apropriacao, pelo sujeito, dos pré-construidos; 3) a analise dos efeitos
dessa mediacao e dessa apropriacdo no desenvolvimento do sujeito (BRONCKART,
2008).

O ISD propbe uma abordagem de ensino e aprendizagem para o tratamento
das questdes de linguagem pautada em géneros textuais, visto que as praticas de
linguagem materializadas em textos sdo formas basicas do desenvolvimento
humano em relagcdo aos conhecimentos, aos saberes, ao desenvolvimento de
habilidades e competéncias, todos relacionados ao agir e ao fazer humano. Diante

do exposto, a se¢ao 2.1.1 apresenta a nogao de “género” empregada na Linguistica.

2.1.1 Nocao de Género Discursivo/Textual: de Bakhtin a Abordagem do ISD

O uso e a reflexdo sobre o conceito de género iniciaram-se, de acordo com
Marcuschi (2018, p.147), ha pelo menos vinte e cinco séculos. Comecaram na
Literatura, com Platdo, na tradicdo poética, e com Aristoteles, na tradicdo retorica.
Passaram por Horacio e Quintiliano, na Idade Média, adentrando o Renascimento e
a Modernidade até os primérdios do século XX quando, entdo, entram para a
Linguistica.

No ambito da Linguistica, a nogao de “género” foi preconizada por Bakhtin
(2003) associada ao discurso, considerando assim o termo “género do discurso”. Ja
para o ISD, a compreensao de “género” vem relacionada ao texto, na qual se

emprega a expressao “género de texto”. Contudo, Bronckart (2009, p. 139) observa
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que, apesar de existirem divergéncias terminologicas, a obra bakhtiniana possui

compatibilidade “total ou parcial” com a concepg¢éo que o ISD defende.

Bronckart (2009, p. 141) considera a obra de Bakhtin (2003) e o conceito de
interacédo verbal, no qual “a utilizagdo da lingua efetua-se em forma de enunciados
(orais e escritos), concretos e Unicos, qgue emanam dos integrantes duma ou doutra
esfera da atividade humana” (BAKHTIN, 2003, p. 280), como uma de suas maiores
referéncias. Diante disso, nossa pesquisa aborda, de uma forma mais ampla, a
concepcao de género bakhtiniana, para entdo entendermos o panorama defendido
pelo ISD, no qual a definicdo de género discursivo passa a configurar-se como
género textual, mesmo sendo empregados em uma relagdo muito proxima.

Bakhtin (2003) conduz seu estudo a partir da analise do uso da lingua
relacionada aos variados campos das atividades humanas ou de circulacdo dos
discursos, considerados esferas de comunicacédo. Dessa forma, em tais meios se
constituem os enunciados orais ou escritos, segundo as condicbes e finalidades
especificas a cada tipo de esfera (cotidiana, literaria, académica, profissional, militar,

artistica, entre outras).

Todas as esferas da atividade humana, por mais variadas que sejam, estdo
sempre relacionadas com a utilizag@o da lingua. Nao é de surpreender que
o carater e os modos dessa utilizacdo sejam téo variados como as proprias
esferas da atividade humana, o que ndo contradiz a unidade nacional de
uma lingua (BAKHTIN, 2003, p. 280).

Nessa perspectiva, a unidade de dominio verbal constitui 0 enunciado que,
segundo Bakhtin (2003, p. 280), “reflete as condigbes especificas e as finalidades”
de cada uma das esferas pelo seu conteudo tematico, estilo (recursos lexicais,
fraseoldgicos e gramaticais) e constru¢cdo composicional. Tendo em vista que “cada
esfera de utilizacdo da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de
enunciados”, seu agrupamento constitui os “géneros do discurso” (BAKHTIN, 2003,
p. 280).

Quanto aos elementos que constituem o enunciado (contetdo tematico, estilo
e construcdo composicional), Bakhtin (2003, p. 280) afirma que, além de serem

marcados pelas especificidades de uma esfera de comunicacdo, sédo indissoluveis,

32



ou seja: seus elementos sdo inseparaveis e fundem-se no enunciado, porém
analisamos cada um por uma questéo didatica.

Fiorin (2008), por meio de seus estudos sobre a obra de M. Bakhtin,
apresenta cada um dos elementos que compdem o enunciado. No fragmento

seguinte o autor apresenta sua defini¢cdo para contetudo tematico:

O contedudo tematico ndo é o assunto especifico de um texto, mas é um
dominio de sentido de que se ocupa o género. Assim, as cartas de amor
apresentam o conteddo tematico das relagbes amorosas. Cada uma das
cartas trata de um assunto especifico (por exemplo, o rompimento de X e Y,
por causa de uma traicdo) dentro do mesmo conteddo tematico. As aulas
versam sobre um ensinamento de um programa de curso. As sentencas tém
como conteudo tematico uma deciséo judicial (FIORIN, 2008, p. 62).

Segundo a concepcao bakhtiniana, o conteddo tematico deve ser visto de
forma mais abrangente, tendo em vista os vinculos dialégicos do enunciado com
outros textos, ja que “os enunciados nao sao indiferentes uns aos outros nem sao
autossuficientes; conhecem-se uns aos outros, refletem-se mutuamente” (BAKHTIN,
2003, p. 317).

O enunciado esta repleto dos ecos e lembrancas de outros enunciados, aos
quais esta vinculado no interior de uma esfera comum da comunicacdo
verbal. O enunciado deve ser considerado acima de tudo como uma
resposta a enunciados anteriores dentro de uma dada esfera (a palavra
“resposta” € empregada aqui no sentido lato): refuta-os, confirma-os,
completa-os, baseia-se neles, supde-nos conhecidos e, de um modo ou de
outro, conta com eles. Nao se pode esquecer que o enunciado ocupa uma
posicdo definida numa dada esfera da comunicacdo verbal relativa a um
dado problema, a uma dada questédo, etc. Nao podemos determinar nossa
posicdo sem correlaciona-la com outras posicdes. E por esta raz8o que o
enunciado é repleto de rea¢bes-respostas a outros enunciados numa dada
esfera da comunicacgédo verbal. (BAKHTIN, 2003, p. 317)

No que concerne ao estilo, Fiorin (2008) relaciona-o a selecdo lexical,
fraseolégica e gramatical necessaria a compreensdo responsiva ativa’® do
enunciado, sendo essas escolhas relacionadas ao contexto de producdo da

atividade de linguagem. Para exemplificar essa variacao causada pelas preferéncias

* Segundo Bakhtin (2003, p. 291) A atitude responsiva ativa ocorre quando o ouvinte, ao receber e
compreender a significacdo (linguistica) de um discurso, manifesta uma postura de concordancia ou
discordancia em relacéo a ele, como também completa, adapta, apronta-se para executar, etc.
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adequadas aos interesses dos sujeitos de uma interagéo verbal, o autor cita diversos

tipos de estilos.

H& [...] um estilo oficial, que usa formas respeitosas, como nos
requerimentos, discursos parlamentares, etc.; um estilo objetivo-neutro, em
que hd uma identificacdo entre o locutor e seu interlocutor, como nas
exposicdes cientificas, em que se usa uma jargdo marcado por uma
“objetividade” e uma “neutralidade”; um estilo familiar, em que se vé o
interlocutor fora do &mbito das hierarquias e das convenc¢des sociais, como
nas brincadeiras com os amigos, marcadas por uma atitude pessoal e uma
informalidade com relagdo a linguagem; um estilo intimo, em que ha uma
espécie de fusdo entre os parceiros da comunicacdo, como nas cartas de
amor, de onde emerge todo um modo de tratamento do dominio daquilo que
€ mais privado. (FIORIN, 2008, p. 62-63)

Em relac&o a construcdo composicional, Fiorin (2008) observa que essa esta
relacionada a organizacdo, a estruturacdo textual, pois cada enunciado segue
relativamente um padrdo, composto por elementos estruturais que permitem a
identificacdo dos tipos de textos que configuram um determinado género. O autor
exemplifica 0 exposto, citando a estrutura de uma carta pessoal, que deve conter a
indicacdo do local (cidade de origem), a data em que foi escrita e 0 nome do
remetente e do destinatario. Tais elementos s&o observaveis nos tipos de
enunciados que compdem o género referido.

Bakhtin (2003) salienta que os géneros do discurso vao se ampliando
conforme a evolucédo das atividades humanas e a complexidade das esferas. Para
refletir sobre isso, traz a concepcdo dos géneros primarios e secundarios. Os
primeiros, segundo o autor, pertencem a comunicacao verbal espontanea, como ler
e escrever bilhetes ou os diadlogos familiares, ja os segundos estdo presentes em
esferas mais elaboradas, como — no meio profissional — ler e escrever uma

mensagem de e-mail ou participar de um debate politico.

Os géneros secundéarios do discurso — o0 romance, o teatro, o discurso
cientifico, o discurso ideoldgico, etc. - aparecem em circunstancias de uma
comunicacdo cultural, mais complexa e relativamente mais evoluida,
principalmente escrita: artistica, cientifica, sociopolitica. Durante o processo
de sua formacéo, esses géneros secundarios absorvem e transmutam os
géneros primarios (simples) de todas as espécies, que se constituiram em
circunstancias de uma comunicacdo verbal espontanea. Os géneros
primarios, ao se tornarem componentes dos géneros secundarios,
transformam-se dentro destes e adquirem uma caracteristica particular:
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perdem sua relagdo imediata com a realidade existente e com a realidade
dos enunciados alheios. (BAKHTIN, 2003, p. 280)

Como vemos, Bakhtin (2003) cria uma classificacdo entre géneros primarios e
secundarios para distinguir, sobretudo, como os géneros se complexificam desde a
sua forma mais espontanea, principalmente, as conversacdes orais do cotidiano.
Sao esses géneros primarios que dao suporte a elaboracdo dos géneros mais
complexos, como os géneros da esfera jornalistica, por exemplo, considerados
géneros secundarios, que demandam um nivel maior de elaboracdo discursiva.
Hoje, com o advento das tecnologias digitais, géneros primarios e secundarios
confundem-se, pelo fato de a escrita nos meios digitais, sobretudo nas redes sociais,
assumir a informalidade das conversacdes orais privadas, propria dos géneros
primarios. Entretanto, 0 meio no qual as mensagens digitais sédo publicadas néo
condiz com o universo dos géneros primarios, pois se refere ao campo publico, em
gue as ideias sdo discutidas, confrontadas, avaliadas, o que indica que tais
mensagens sao proprias dos géneros secundarios. Na contemporaneidade também
nao é mais possivel distinguir os géneros primarios e os secundarios pela dicotomia
oral e escrita, ja que essas modalidades, por conta das novas tecnologias estéo,
guase sempre, imbricadas e permeadas por varias semioses, indicando um universo
multissemidtico (ROJO, 2016).

Para entender o conceito bakhtiniano de géneros discursivos, uma nocao

importante é a de enunciado/enunciado concreto.

A fala s existe, na realidade, na forma concreta dos enunciados de um
individuo: do sujeito de um discurso-fala. O discurso se molda sempre a
forma do enunciado que pertence a um sujeito falante e ndo pode existir
fora dessa forma. Quaisquer que sejam o0 volume, o conteddo, a
composi¢do, 0s enunciados sempre possuem, como unidades da
comunicacdo verbal, caracteristicas estruturais que lhes sdo comuns, e,
acima de tudo, fronteiras claramente delimitadas. (BAKHTIN, 2003, p. 294)

Diante do exposto sobre a teoria discursiva, Bronckart (2009) considera as
terminologias empregadas “muito flutuantes”, por causa da evolucao interna da obra
de Bakhtin (2003) e devido aos problemas de traducdo, como citado no fragmento

seguinte:
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Os termos enunciado, enunciagdo e texto concorrem claramente para
designar a unidade fundamental de analise; os géneros s&o mais
frequentemente tratados como géneros do discurso, mas as vezes também
como géneros do texto e a terminologia usada para seus componentes
internos € muito hesitante (cf. o emprego dos termos linguagem, lingua,
estilo, discurso). (BRONCKART, 2009, p. 143)

Mesmo apropriando-se de varios preceitos bakhtinianos relacionados a teoria
dialégica da linguagem, Bronckart (2009) propde um sistema de equivaléncia

terminoldgica.

[...] os géneros do discurso, géneros do texto e/ou formas estaveis de
enunciados de Bakhtin podem ser chamados de géneros de textos; os
enunciados, enunciacfes e/ou textos bakhtinianos podem ser chamados de
textos, quando se trata de producdes verbais acabadas, associadas a uma
mesma e Unica acdo de linguagem ou de enunciados, quando se trata de
segmentos de producdes verbais de nivel da frase; (BRONCKART, 2009, p.
143 — grifos do autor)

Pela citacdo é possivel perceber que mesmo Bronckart (2009) assumindo o
rétulo “géneros de textos/textuais” ndo descarta os estudos bakhtinianos, uma vez
gue faz uma equivaléncia entre enunciado e texto, ou seja, “os enunciados,
enunciacdes e/ou textos bakhtianinanos podem ser chamados de textos”
(BRONCKART, 2009, p. 143) e entre géneros discursivos e géneros textuais. De
forma geral, nas palavras de Bronckart (2009, p. 75), texto é “toda unidade de
producdo de linguagem situada, acabada e auto-suficiente (do ponto de vista da
acao ou da comunicagao)”. O autor ainda complementa: “na medida em que todo
texto se inscreve, necessariamente, em um conjunto de textos ou em um género,
adotamos a expressdao género de texto em vez de género de discurso”
(BRONCKART, 2009, p. 75 — grifos do autor).

Dessa forma, o texto como unidade de comunicacéo dessa acéo passa a ser
designado pelo rotulo genérico que o0s representantes sociais da esfera de
comunicacdo da qual emergiu o designou (Bronckart, 2009). Assim, ao denominar
um texto, estamos denominando o seu género correspondente (ou o conjunto de
textos produzidos em situacBes semelhantes): documentério, reportagem, recado,

anuncio publicitario, conto etc. Evidentemente, esses rétulos sédo fluidos, assim
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como € a sociedade que os criou. Nessa perspectiva, as denomina¢des usadas para
0S géneros ndo sao uma invengao pessoal, mas surgem por meio de um processo
de constituicdo histdrica e social, segundo Marcuschi (2018).

O ISD apresenta o texto como unidade comunicativa, uma vez que ele
designa “toda unidade de produgdo verbal que veicula uma mensagem
linguisticamente organizada e que tende a produzir um efeito de coeréncia em seu
destinatario” (BRONCKART, 2009, p.137). Os géneros sdo o0s produtos da
configuragcdo da acdo de linguagem materializados pelos textos.

Os textos sdo produzidos pela operacionalizacdo de mecanismos
estruturantes heterogéneos e frequentemente facultativos, que exploram
recursos linguisticos por vezes em concorréncia. Toda confeccao de texto
necessariamente implica escolhas, relativas a selecdo e a combinacdo dos
mecanismos e de suas modalidades linguisticas de realizacdo. Nessa
perspectiva, 0s géneros de textos constituem o0s produtos de
configuragbes de escolha entre as possiveis, que sdo momentaneamente
estabilizadas pelo uso. Essa escolha emerge do trabalho que as formacdes
sociodiscursivas realizam para que os textos sejam adaptados as atividades
que elas praticam, adaptadas a um determinado meio comunicativo,
eficazes em face a tal ocasido social, etc. (BRONCKART, 2006, p. 13 —
grifos do autor).

Como vemos, Bronckart (2006) analisa os textos e, consequentemente, seu
representante genérico, 0s géneros textuais, por uma perspectiva sécio-historica,
por serem frutos de acdes de linguagem inseridas em situacées de comunicagao
situadas e, portanto, condicionadas aos parametros contextuais de ordem fisica,
subjetiva, social, histérica, ideolégica etc. “[...] devido a sua relagdo de
interdependéncia com as atividades humanas, os géneros sdo mdiltiplos, e até
mesmo em numero infinito [...]” (BRONCKART, 2009, p. 75). Na atividade
profissional jornalistica, por exemplo, o propésito comunicativo de informar pode
mobilizar diversos géneros textuais, como: uma reportagem, uma noticia, um
documentéario, um editorial, um artigo de opinido, uma entrevista etc. Do ponto de
vista socio-histérico, entretanto, eles ndo sdo estanques, uma vez que a esfera
jornalistica, assim como as demais, esta em constante transformacao, incorporando
novas tecnologias, alterando seus objetivos interacionais, etc. Dessa forma, é
impossivel delimitar quantitativamente os géneros que circulam em um campo

social, assim como descrevé-los como se fossem instancias imutaveis.
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Para Bronckart (2009), além de os géneros serem multiplos e infinitos,
também sdo fluidos, ou seja, suscetiveis a mudancas e variagdes. Como ressaltado
por Marcuschi (2010, p. 30), “os géneros textuais nao se caracterizam como formas
estruturais estaticas e definidas”. Para o autor, mesmo eles sendo eventos
linguisticos, “ndo se definem por caracteristicas linguisticas: caracterizam-se [...]
enquanto atividades sociocomunicativas” (MARCUSCHI, 2010, p. 30-31). Isso néo
significa, como destacado pelo autor, que temos que desconsiderar sua forma, ou
seja, suas caracteristicas estruturais e linguisticas, pois a constru¢do composicional
e o estilo sdo elementos indissociaveis dos géneros, de acordo com Bakhtin (2003).

Diferentemente dos géneros enquanto instancias sociocomunicativas, 0s
segmentos textuais que o compdem tém numero finito e podem ser identificados,
mesmo que de forma parcial, por suas caracteristicas linguisticas especificas
relativamente estaveis. “Esses diferentes segmentos que entram na composicéo de
um género sédo produto de um trabalho particular de semiotizacdo ou de colocacéo
em forma discursiva” (BRONCKART, 2009, p. 76 — grifos do autor), e € por essa
razao que o ISD o denomina de discursos. Segundo o autor, por suas regularidades
na estrutura linguistica, sdo considerados pertencentes ao dominio dos tipos, por

isso, denominados de tipos de discurso.

Além de sua acepc¢do banal, designando toda operacionalizacdo de uma
lingua, a nogédo de “discurso” remete mais profundamente ao processo de
verbaliza¢@o do agir linguageiro, ou de sua semiotizacdo no quadro de uma
lingua natural. Ora, esse processo se realiza manifestadamente segundo
modalidades diversas (possiveis de descrever em termos de operacdes),
expressas por formas linguisticas relativamente estaveis, que exercem
influéncias maiores sobre a distribuicdo e as condi¢cdes de emprego das
unidades, o que justifica que se fale de “tipos” de semiotizagéo ou de tipos
de discurso. Em outras palavras, esses tipos constituem formatos de
operacionaliza¢do das unidades de uma lingua (face do significante), que
traduzem alguns formatos que organizam as trocas linguageiras humanas,
ou trocas interindividuais de representacbes (face do significado).
(BRONCKART, 2006, p. 15 — grifo do autor)

Diante da multiplicidade infinita dos géneros de textos, o ISD constr6i um
guadro conceitual de andlise, no qual aborda as condicbes de producédo e
organizacao interna dos textos, a fim de proporcionar caminhos para um trabalho

didatico embasado nas ac¢des de linguagem produzidas nas atividades humanas. Na

38



Secdo 2.1.2 a nocgdo de tipos de discurso é melhor explorada por nossa pesquisa,

através da analise da organizacéo interna do texto.

2.1.2 Condi¢cdes de Producdo e Arquitetura Interna dos Textos: Quadro
Conceitual de Analise de Textos/Géneros do ISD

Embasamos nossa proposta de abordagem de textos/discursos apresentada
pelo ISD em dois niveis: as condi¢cdes de producdo dos textos e a arquitetura interna
dos textos, como salienta Barros (2012). Bronckart (2009) sistematiza esse quadro
analitico, subdividindo este ultimo nivel em trés menores: a infraestrutura textual (ou
folhado textual), a qual comporta o plano geral do texto, os tipos de discurso, 0s
tipos de sequéncias e outras formas de planificagdo; os mecanismos de
textualizagéo, que conferem coeréncia tematica ao texto, nos quais estéo inclusos a
conexdo, coesdo nominal, e coesao verbal;, e 0s mecanismos enunciativos,
responsaveis pela coeréncia pragmatica, no qual o ISD aborda a gestédo de vozes e
as modalizacoes.

Iniciamos nossa exposicao pela visdo do ISD quanto as condigdes/contexto
de producédo textual. Para melhor compreensédo da teoria bronckartiana, temos que
entender a teoria dos trés mundos (fisico, social e subjetivo) herdada por Habermas
(1989 apud Bronckart, 2009), que da base para as proposi¢cdes de Bronckart (2009):
0 mundo objetivo das coisas, 0 mundo social das normas e instituicdes e 0 mundo
subjetivo das vivéncias e dos sentimentos. Bronckart (2009, p. 91-92) distingue a
situacdo de acdo de linguagem externa, que trata das caracteristicas dos mundos
sob um ponto de vista observacional, da situacdo de acdo de linguagem interna
(efetiva), que se refere as representacdes dos mundos da forma como foram
interiorizadas pelo agente. E esta Gltima a que influencia realmente a producéo de
texto e na qual sdo mobilizadas as representacdes sobre os trés mundos, em duas
direcdes distintas: uma como contexto de producdo e a outra como conteludo
tematico.

Quanto a primeira direcdo, o contexto de producéo do texto, esse é definido

pelo ISD como o0 conjunto dos parametros que podem exercer influéncia na
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organizagao do texto, analisados sob dois planos: “o primeiro se refere ao mundo

fisico e o segundo ao mundo social e ao subjetivo” (BRONCKART, 2009, p. 93).
Sendo assim, a priori, 0 texto é tratado a partir de seu contexto “fisico” e das

relagbes concretas que estdo imbricadas em sua producdo, a partir de quatro

instancias:

O lugar de producdao: o lugar fisico em que o texto é produzido;

O momento de producdo: a extensdao do tempo durante a qual o texto é
produzido;

O emissor (ou produtor, ou locutor): a pessoa (ou a maquina) que produz
fisicamente o texto, podendo essa producdo ser efetuada na modalidade
oral ou escrita;

O receptor: a (ou as) pessoa(s) que pode(m) perceber (ou receber)
concretamente o texto. (BRONCKART, 2009, p. 93).

Quanto ao segundo plano, o contexto sociosubjetivo, esse analisa a producao
por um aspecto de interacdo comunicativa, tendo como parametros principais o lugar
social, a posicao social do emissor na interacdo em curso, a posi¢cao social do

receptor (papel atribuido como destinatario do texto) e o objetivo.

O lugar social: no quadro de qual formacéo social, de qual instituicdo ou,
de forma mais geral, em que modo de interacdo o texto € produzido: escola,
familia, midia, exército, interacdo comercial, interacdo informal, etc.

A posicdo social do emissor (que Ihe da seu estatuto de enunciador): qual
€ o papel social que o emissor desempenha na interacdo em curso: papel
de professor, de pai, de cliente, de superior hierarquico, de amigo, etc.?

A posicao social do receptor (que Ihe d& seu estatuto de destinatéario): qual
€ o0 papel social atribuido ao receptor do texto: papel de aluno, de crianca,
de colega, de subordinado, de amigo, etc.?

O objetivo (ou os objetivos) da interacdo: qual é, do ponto de vista do
enunciador, o efeito (ou os efeitos) que o texto pode produzir no
destinatario? (BRONCKART, 2009, p. 94).

Apesar dessa organizacdo contextual ser classificada, pelo ISD, em dois
planos, com base nos mundos formais de Habermas (1989 apud Bronckart, 2009),
0s parametros contextuais s6 sédo capazes de influenciar a realizacdo de um texto
por meio das representacdes pessoais do agente-produtor. Dessa forma, 0s
parametros do contexto fisico se embasam em duas capacidades cognitivas
construidas na primeira infancia: a identidade da pessoa e as coordenadas do

espaco-tempo; ja os parametros do contexto sociosubjetivo sdo representacdes
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construidas ao longo da vida por meio das experiéncias sociais, e podem ser

modificadas continuamente, conforme comenta Bronckart (2009, p. 93-97).

O contexto é produzido pelas representacfes elaboradas pelo agente a
respeito de seu ambiente fisico e social. No plano fisico, 0 agente da agéo é
um organismo humano (emissor), eventualmente na co-presenca de outros
humanos (receptores), ambos situados nas coordenadas de espaco e
tempo. No plano social, emissor e receptor estdo implicados em uma forma
de interacdo humana, da qual depreendem n&o apenas seus estatutos
(respectivamente, de enunciador e de enunciatario), mas também as
relacbes de finalidade ou de visada emaranhadas entre si. (DOLZ;
PASQUIER; BRONCKART, 2017, p.7)

Na segunda direcdo contextual encontra-se o conteudo tematico, ou referente
de um texto, definido por Bronckart (2009, p. 97) como o “conjunto das informacdes

gue nele sédo explicitamente apresentadas”.

Um texto pode ter como tema objetos ou fenbmenos referentes ao mundo
fisico (por exemplo, a descri¢cdo de um animal e de suas condi¢des de vida),
pode abordar fenémenos referentes ao mundo social (por exemplo, discutir
0s valores em uso num grupo), pode veicular temas de carater mais
subjetivo ou pode ainda combinar temas de dois ou trés desses mundos.
(BRONCKART, 2009, p. 97)

Como vemos, para o ISD, os mundos formais de Habermas (1989 apud
BRONCKART, 2009) nao influenciam na analise do conteudo tematico. Porém,
assim como nas condi¢des de producao, as informac¢des que organizam o conteudo
tematico sdo representadas pelos agentes-produtores. Sao informagdes acumuladas
pela experiéncia do agente e interpretadas subjetivamente, formando o que muitas
teorias denominam de “conhecimentos prévios”, “memodria discursiva” e o ISD,
emprestando uma expressdo das teorias cognitivas, chama de macroestrutura
semantica (BRONCKART, 2009, p. 98). As informacdes constitutivas do contetdo
tematico sdo, pois, conhecimentos estocados na memodria do agente-produtor,
adquiridos de sua experiéncia e nivel de desenvolvimento e entdo desencadeados
na acdo da linguagem (DOLZ; PASQUIER; BRONCKART, 2017; BRONCKART,
2009).

A producdo textual emergida na acdo de linguagem pode seguir estilos

diferentes, devido as escolhas entre as multiplas solu¢gbes que a lingua natural
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utilizada oferece: por um lado, escolha de um tipo de discurso; por outro, escolha de
modalidades de organizac¢do linguistica. Dessa forma, uma acéo de linguagem pode
ser exposta sem que precisemos fazer referéncia explicita as especificacbes
linguistico-discursivas do texto que ira materializa-la, como vemos no exemplo a

seguir:

[...] no dia 12 de dezembro de 1993, no prédio de uma escola de Yverdon
(espacgo-tempo de producéo) e no quadro de suas atividades profissionais
(forma de interagdo “Escola”), X (emissor), assumindo seu papel de
professor (enunciador), dirige-se oralmente a Y (receptor), que possui 0
estatuto de aluno (enunciatario), para convencé-lo de inscrever-se em uma
aula de reforco (finalidade). (DOLZ; PASQUIER; BRONCKART, 2017, p.7)

Para complementar essa discussédo, trazemos um ponto de vista bakhiniano
sobre o referente textual. Bakhtin (2003) apresenta o contetudo tematico como o
elemento no qual ocorrem as relagdes dialdgicas, ou seja, esta fundamentado em

vinculos dialégicos que o enunciado estabelece com outros textos:

O objeto do discurso de um locutor, seja ele qual for, ndo € objeto do
discurso pela primeira vez neste enunciado, e este locutor ndo é o primeiro
a falar dele. O objeto, por assim dizer, ja foi falado, controvertido,
esclarecido e julgado de diversas maneiras, € o lugar onde se cruzam, se
encontram e se separam diferentes pontos de vista, visées do mundo,
tendéncias (BAKHTIN, 2003, p. 320)

Com o intuito de descrever e compreender as especificidades que
singularizam os géneros de texto, os estudos do ISD buscam ir além das indicacdes
intuitivas e dos indices paralinguisticos fornecidos pelo texto. Seguem para um
esquema gue examina sua organizacdo interna, baseando-se em hipoteses,
conceitos e métodos elaborados pelas ciéncias da linguagem e no exame
comparativo de diversas espécies de texto. Como ja mencionado no inicio desta
secao, o ISD distingue o chamado folhado textual (ou arquitetura interna do texto) a
partir de trés camadas superpostas: a infraestrutura geral do texto, 0s mecanismos
de textualizacdo e 0s mecanismos enunciativos.

O primeiro nivel apresentado por Bronckart (2009), que trata da infraestrutura
geral do texto, é constituido por: a) plano geral, que € a organizacdo do conteudo

tematico e pode ser ordenado em um resumo; b) tipo de discurso, o qual designa 0s
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segmentos que podem estar inclusos no texto, correspondentes aos mundos
discursivos; c) articulagéo entre os tipos de discurso, na forma como 0s segmentos
do texto se encaixam ou se fundem, entre outros; d) sequencialidade baseada em
Adam (2008 apud Bronckart, 2009), propondo outra forma de planificacdo através
das sequéncias narrativas, descritivas, argumentativas, explicativas, injuntivas e
dialogais.

O plano geral de um texto pode comportar um ou mais tipos de discursos
(apresentados nos paragrafos seguintes), podendo um ser dominante e outros
secundarios. Sendo assim, os textos podem comportar discursos mais homogéneos
ou bastante heterogéneos, o0 que torna sua andlise algo muito complexo. De acordo
com Bronckart (2009), os géneros sao ilimitados e possuem variacdes singulares na
sua forma de funcionamento, tais como: natureza de seu conteudo tematico,
condicBes externas de producdo, composicado discursiva, sequenciamento textual,
etc. Diante disso, o “plano geral de um texto é descritivo, ndo com base em uma
analise detalhada dos tipos e das diversas formas de planificacdo que ele combina,
mas na forma de um resumo do conteudo tematico” (BRONCKART, 2009, p. 248).

Retomando a nocdo de mundos discursivos, Bronckart (2009) sistematiza o
conceito de tipos de discursos sob duas vertentes: 1) conjuncdo e disjuncdo em
relacdo as coordenadas dos mundos formais; 2) implicagdo e autonomia com 0s
parametros da acdo de linguagem. Na primeira temos a ordem do NARRAR e do
EXPOR. Na ordem do NARRAR, o mundo discursivo esta explicitamente disjunto
das coordenadas dos mundos formais; na ordem do EXPOR, o mundo discursivo
esta posto em conjuncédo a essas coordenadas. Na segunda vertente, que aborda as
instancias de agentividade, considera-se implicacdo quando héa relacdo explicita
entre o0 agente-produtor e sua situacdo de acao de linguagem e, autonomia, quando
nao existe essa relacao.

A partir dessas duas vertentes, sdo sistematizados quatro mundos do
discurso: EXPOR implicado, EXPOR auténomo, NARRAR implicado e NARRAR
autbnomo. Estes mundos correspondem, na visdo do ISD, a quatro tipos de
discursos: discurso interativo, discurso teorico, relato interativo e narracdo. O quadro

1 traz a representacao grafica feita por Bronckart (2009, p. 157):
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Quadro 1 — Coordenadas gerais dos mundos

Conjungéo Disjuncéo
. EXPOR NARRAR
Relacédo ao ato de
producéo Implicacéo Discurso interativo Relato Interativo
Autonomia Discurso tedrico Narracao

Fonte: Bronckart (2009, p. 157).

Tendo em vista que o plano geral da infraestrutura textual € composto por
diversos tipos de discursos, a articulacao dos tipos secundarios aos principais ocorre
em duas modalidades gerais: a) encaixamento, no qual “os tipos de discurso
permanecem delimitados e ordenados observando-se a presenca de diversas
marcas, lexicais, morfossintaticas ou tipograficas”; a relagdo de subordinagéo é
construida atraves das escolhas lexicais, do uso de advérbios, locucdes adverbiais,
conjuncdes, ou pelo emprego de aspas, travessdes e outros; b) fusédo refere-se a
integracdo de tipos de discurso, ocorrendo o tipo misto interativo-teérico (em
géneros de exposicao cientifica, quando o autor — ao inserir verdades autbnomas —
considera os receptores), o discurso interativo indireto e o discurso indireto livre
(integram um segmento de discurso interativo em um tipo interativo ou narracao).

Para a abordagem do ISD, a infraestrutura geral dos textos constitui-se
fundamentalmente pelos tipos de discurso, entretanto ela também se caracteriza
pela organizacdo sequencial do conteddo tematico, através dos modos de
planificacdo de linguagem. Assim Bronckart (2009), baseado em Adam (1992, 2008
apud Bronckart, 2009), apresenta cinco sequéncias que se desenvolvem dentro do

plano geral do texto, como apresentado de forma sumarizante no quadro seguinte.

Quadro 2 — Sintese dos tipos de sequéncias

Tipos de Sintese
sequéncias
Sequéncia Organizada por um processo de intriga que evidencia uma ordem cronolégica
narrativa interpretativa a partir de cinco fases: situagdo inicial, complica¢do, agoes,
resolucgéo e situacao final; acrescenta-se a essas outras duas fases com posi¢éo
menos restrita, a fase de avaliacao e de moral.
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Sequéncia Composta por fases que se organizam por uma ordem hierarquica ou vertical na
descritiva referenciacdo a um tema-titulo, que sé@o: ancoragem (o tema é evidenciado),
aspectualizacdo (enumeracdo de aspectos do tema), relacionamento (ligagédo
entre elementos descritivos por comparagcao ou metafora).

Sequéncia Implica na existéncia de uma tese a respeito de um dado tema que se apresenta
argumentativa em uma sucessdo de quatro fases: fase de premissas, fase de apresentacdo de
argumentos, fase de apresentacdo de contra-argumentos e fase de concluséo.

Sequéncia Origina-se na constatacdo de um fendmeno, podendo se referir a um
explicativa acontecimento natural ou de uma a¢do humana, ambos incompletos e que
podem ser explicitados em um protétipo de quatro fases: constatacdo inicial,
problematizacdo, resolucéo e conclusdo-avaliacao.

Sequéncia S&o0 segmentos estruturados em turnos de fala, diretamente assumidos pelos

dialogal agentes-produtores ou atribuidos a personagens, tais segmentos s&o
organizados em trés niveis encaixados. No primeiro, o nivel supraordenado, trés
fases gerais sdo distinguidas: a fase de abertura, a transacional e o
encerramento. No segundo nivel, as fases gerais podem ser decompostas em
unidades dialogais ou trocas. Ja no terceiro nivel, cada intervencédo pode ser
decomposta em atos discursivos.

Fonte: A autora, baseada em Bronckart (2009, p. 217-232).

No que diz respeito aos mecanismos de textualizacdo, esses organizam as
articulacdes e progressodes textuais que contribuem para a estruturacédo do conteudo
tematico, resultando na coeréncia tematica do texto. Possuem trés grandes
conjuntos: 1) a conexdo, que indica as relacdes entre os niveis de organizacao de
um texto, sendo explicitada pelos organizadores textuais (conjungdes, advérbios ou
locucbes adverbiais, grupos preposicionais, grupos nominais e segmentos de
frases); 2) a coesdo nominal, que introduz referentes e assegura sua retomada a
referenciacao e a progressao textual (retomadas nominais e pronominais; anaforas e
cataforas); 3) a coesao verbal que assegura a organizacdo temporal e hierarquica

dos acontecimentos, estados ou acdes (tempos e modos verbais).
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Quadro 3 — Sintese dos mecanismos de textualizagcdo

[ Mecanismos de textualizagao: progressao do conteudo tematico \

J Conexao J

Coesao verbal J
1 [ 1 [ 1 [

K Mecanismos de articulagao \ ﬁ Relagéo de co-referéncia\ K Sintagmas verbais \
(associagao, contiguidade, » Lexemas verbais e determinantes

Coesao nominal

» Organizadores (semantico,

temporal, ldgico, espacial) incluséo, implicagao, etc.) » Tempos verbais
» Segmentacdo » Sintagma nominal
» Unidades linguisticas (conjuncéo, » Cadeia anaférica (nominal e FUNCOES

advérbios, preposicdes, efc.) pronominal) v Temporalidade priméria e

> Apagamento (lipse) secundaria (gnémico,

FUNQOES simultaneidade, anterioridade,
v'Balizamento (demarcagéo) FUNGOES etc.)
v'Empacotamento v Introducéo (unidade-fonte) v Aspectualidade (realizado,
v'Ligagao (justaposicdo, v" Retomada (remete ao imperfectivo, frequentativo, etc.)

coordenagao) antecedente) v Modalidade (asser¢do, hipotese,
%ncaixamenlo (subordinagéo) / \ j Ketc.) /

Fonte: Canizares, Santos e Manzoni (2019, p. 160), baseado em Bronckart (2009).

Por fim, os mecanismos enunciativos contribuem para a manutencdo da
coeréncia pragmatica (ou interativa) do texto, visam a orientar a interpretacado de
texto e operam quase que independentemente da progressao do conteudo tematico,

por isso podem ser chamados de mecanismos configuracionais.

Os mecanismos [...] contribuem para o esclarecimento dos posicionamentos
enunciativos (quais sdo as instancias que assumem 0 que € enunciado no
texto? Quais séo as vozes que ai se expressam?) e traduzem as diversas
avaliagbes (julgamentos, opinides, sentimentos), sobre alguns aspectos do
conteudo tematico”. (BRONCKART, 2009, p. 130)

A0S mecanismos enunciativos, o ISD associa 0 gerenciamento das vozes e
as modalizacdes. No primeiro caso, tem-se que 0 posicionamento do agente ao
produzir seu texto, cria um ou varios mundos discursivos e, a partir das instancias
formais que os regem (textualizador, expositor, narrador), as vozes que se
expressam no texto sdo distribuidas e orquestradas. Tais vozes sédo “entidades que
assumem (ou as quais sao atribuidas) as formas mais concretas de realizacdo do
posicionamento” (BRONCKART, 2009, p. 326). Teoricamente, € a instancia geral de
enunciacao que detém a responsabilidade do dizer configurada em uma voz neutra,

mas, em alguns casos, vozes secundarias podem ser colocadas no texto
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reagrupadas em trés subconjuntos: voz do autor empirico, vozes de instancias

sociais e vozes de personagens.

Quadro 4 — Gerenciamento das vozes

Tipos de Caracteristicas Exemplos de como as vozes podem se
vozes configurar no texto
Voz neutra Ocorre quando a instancia | Configura-se em narrador, quando o discurso

Textualizador

geral de enunciagdo assume
diretamente a
responsabilidade do dizer.

mobilizado for da ordem do narrar,
expositor, quando for da ordem do expor.

ou em

Voz do autor
empirico

Refere-se aquele que esta na
origem da producdo textual e
que comenta ou avalia o
contelido tematico.

Apresenta-se como a voz do autor propriamente
dita, através de trechos que explicam aspectos
do tema (isso significa que), fazem adverténcias
(mas é preciso cautela), entre outros, ou é
assimilavel na voz de um personagem como na
maioria dos textos autobiograficos.

Vozes sociais

Procedem de pessoas ou
instituicGes sociais que nao
sdo colocadas como agentes
discursivos, mas séo
mencionadas por realizarem
avaliacbes de alguns
aspectos do conteudo.

Verificam-se em diversos textos, como nhos
planos de trabalho docente que, por vezes,
perpassam vozes da escola (PPP), da
Secretaria de Educacdo do estado (no caso do
Parana — CREP) e do Ministério da Educacéo
(BNCC), entre outros, mas sem agentividade
explicita.

Vozes dos
personagens

Referem-se as pessoas ou

instituicdes humanizadas
implicadas como agentes
discursivos.

Manifestam-se nas fabulas, contos, entre
outros, atravées da voz dos animais
protagonistas, como também em textos de
discurso teérico pela voz de grupos de
pesquisadores, cientistas e instituicfes.

Fonte: A autora, baseada em Bronckart (2009, p. 326-329).

Bronckart (2009) sugere que as vozes podem ser expressas de modo direto

(explicitas) ou indireto (implicitas) e, nos textos, podem conter varias vozes distintas,

apresentando polifonia. Sobre esse aspecto o autor afirma:

De modo geral, considera-se que um texto é polifénico, quando nele se
fazem ouvir vérias vozes distintas, podendo tratar-se de vérias vozes de
mesmo estatuto (diferentes vozes sociais ou diferentes vozes de
personagens) ou de combina¢des de vozes de estatuto diferente (voz do
autor, voz de um personagem, voz social, etc.) (BRONCKART, 2009, p.
329).
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A segunda categoria de analise dos mecanismos enunciativos é a

modalizagdo, cuja referéncia constitui os diversos comentarios ou as avaliagbes

formuladas sobre alguns aspectos do conteddo temético. O ISD indica quatro

funcdes da modalizacdo baseadas nos mundos formais de Habermas (1989 apud

Bronckart, 2009) — objetivo, social e subjetivo. Para ilustrar as proposi¢coes do ISD

para andlise das modalizacdes, elaboramos o quadro a seguir, baseado em
Bronckart (2009, p. 330-334):

Quadro 5 — Modalizagbes

Funcbes Mundos Caracteristicas Marcacéo da
formais modalizacdo
Modalizacdes Mundo Consistem em avaliacbes de alguns | Formas verbais no
I6gicas objetivo | elementos do conteddo tematico e | futuro do pretérito,
apresentam os elementos de seu conteldo do | auxiliares, advérbios,
ponto de vista de suas condi¢des de verdade, | oracbes impessoais: E
como fatos atestados (ou certos), possiveis, | possivel que, Tenho
provaveis, eventuais, necessarios etc. certeza que, E
impossivel que, E
certo que, E provéavel
gue etc.
Modalizacdes Mundo Consistem em uma avaliacgdo de alguns | Formas verbais no
dednticas social elementos do conteudo tematico, apoiada em | futuro do pretérito,
valores, opinides e regras sociais, | auxiliares, advérbios,
apresentando os elementos do conteldo | oragbes impessoais:
como sendo do dominio do direito, da | Vocé pode, Vocé tem
obrigacgé&o social e/ou da conformidade com as | que, Eu preciso, Vocé
normas em uso. deveria, Vocé deve,
Eu te aconselho, Eu
sugiro que, E preciso
gue etc.
Modalizacdes Mundo Consistem em uma avaliacdo de alguns | Advérbios e oracles
apreciativas subjetivo | elementos do contetdo temético, procedente | adverbiais,

da voz que é a fonte desse julgamento,
apresentando-os como benéficos, infelizes,
estranhos etc., do ponto de vista da entidade
avaliadora.

preferencialmente:
Felizmente, Pena que,
Lamentavelmente,
Ainda bem
Estranhamente,
Fielmente,
Curiosamente,
Tristemente etc.

que,

Modalizacdes
pragmaéticas

Contribuem para a explicacdo de alguns
aspectos da responsabilidade de uma
entidade constitutiva do conteddo temético

Auxiliares de modo,
preferencialmente:
querer, dever, ser
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(personagem, grupo, instituicdo etc.) em | necessario e poder, ou
relacdo as acbes de que é o agente, e | ainda, crer, pensar,
atribuem a esse agente intencdes, razbes | gostar de etc.
(causas, restricbes etc.), ou ainda,
capacidades de acao.

Fonte: A autora, com base em Bronckart (2009).

Para Bronckart (2009), no modelo de analise textual, a descricdo de um
género deve se embasar em uma analise de corpus de textos (seguindo o0 mesmo
género), sob as representacdes do contexto de producéo e as trés partes do folhado
textual, uma vez que sao capazes de abarcar as capacidades de linguagem
relacionadas a producdo de um objeto de ensino. Para visualizagdo do quadro
conceitual, apresentamos 0 esquema a seguir, que ilustra de que forma as
categorias bronckartianas articulam-se as capacidades de acdo, as capacidades
discursivas e as capacidades linguistico-discursivas (sobre capacidades de

linguagem, cf. secdo 2.1.4) — todas envolvidas na producdo de um texto.
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Quadro 6 — Categorias bronckartianas articuladas as capacidades de linguagem
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Fonte: Canizares, Santos e Manzoni (2019, p. 159 — com base em BRONCKART, 2009).
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A partir da andlise da organizacdo interna do texto, o ISD propde uma
abordagem tedrico-metodoldgica para um trabalho didatico de ensino da linguagem

através de conceitos e instrumentos da engenharia didética.

2.1.3 Engenharia Didatica do ISD

Os referénciais de base da engenharia didatica inscrevem-se a partir dos
trabalhos em Didatica das Linguas que direcionam seus estudos aos fenbmenos do
ensino e da aprendizagem das linguas na escola, segundo Dolz (2016). Tais
estudos intencionam analisar o desenvolvimento da linguagem nas aulas, tanto do
ponto de vista tedrico e compreensivo quanto de suas dimensdes estritamente
praticas, seguindo os trés polos do triangulo didatico (saber, alunos e professor),
ancorados a seus contextos, quer sejam do meio educacional, cientifico ou social.
Para Dolz (2016), os polos do triangulo didatico estdo intimamente relacionados e

correspondem a trés problematicas:

Em primeiro lugar, os saberes ensinados e a sua construcéo para a escola
implicam num trabalho de analise das dimensdes linguisticas e de
fendbmenos de transposi¢cdo didatica. Em segundo lugar, a apropriagdo
desses saberes pelos alunos exige considerar as dimensdes psicoldgicas e
sécio-cognitivas nos processos de desenvolvimento da linguagem. Em
terceiro lugar, a intervencédo didatica do professor depende das dimensdes
institucionais, dos dispositivos e dos suportes utilizados para ensinar
(DOLZ, 2016, p.240).

A figura 1 exemplifica a constru¢ao imagética do triangulo didatico citado:
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Figura 1 — Tridngulo didatico

SABER

PROFESSOR ALUNO

Fonte: A autora, baseada em Chevallard (1991, p. 26).

A Didética das Linguas, area de conhecimento da educacdo francesa, tem
como objetivo central a transmissdo e apropriagdo das linguas, “mais
especificamente os processos de construcdo das praticas e dos conhecimentos de
linguagem que ocorrem no contexto escolar’ (DOLZ; GAGNON; DECANDIO, 2009,
p. 21). Para tanto, os saberes inseridos em um curriculo, ao passarem pelo sistema
didatico (estrutura construida pelo triangulo didatico professor-aprendiz-saberes),
sofrem transformacdes.

Por conseguinte, o “processo de transi¢ao entre o conhecimento cientifico do
objeto de ensino e o conhecimento didatizado” (BARROS, 2012, p. 12), equivale ao
conceito de transposicdo didatica criado pelo educador matematico Chevallard
(1989), o qual considera o processo de ensino algo complexo, sendo necessaria a
intervencdo didatica de transicdo dos conhecimentos que compdem o curriculo

escolar.

[...] ensinar nunca foi uma atividade facil e natural. [...] Os conjuntos de
conhecimentos, com algumas excec¢fes, ndo sdo projetados para serem
ensinados, mas para serem usados. Ensinar um conjunto de conhecimento
€, portanto, um empreendimento altamente artificial. A transicdo do
conhecimento considerado como uma ferramenta a ser utilizada, para o
conhecimento como algo a ser ensinado e aprendido, é precisamente o que
chamei de transposi%éo didatica do conhecimento (CHEVALLARD, 1989, p.
6 — traduc@o nossa).

® No original: [...] teaching has never been an easy and natural business. [...] Bodies of knowledge are,
with a few exceptions, not designed to be taught, but to be used. To teach a body of knowledge is thus
a highly articifial entreprise. The transition from knowledge regarded as a tool to be put to use, to
knowledge as something to be taught and learnt, is precisely what | have termed the didactic transpo,
sition of knowledge.
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Chevallard (1991) afirma que a teoria de transposicdo didatica é contraria ao
esquema tradicional que configura o ensino a partir da “relacéo professor-aluno™,
pois insere um terceiro elemento nessa relagédo: o saber. O autor cria, entdo, uma
relacd@o ternaria: saber—professor—aluno. Diante disso, elenca trés saberes a serem
considerados: a) o saber sédbio, um saber tedrico produzido por especialistas e
pesquisadores, da esfera académica; b) o saber a ensinar, conhecimentos a serem
abordados na escola, sendo selecionados pela noosfera (grupo de “pensadores” do
sistema de ensino)’; ¢) o saber ensinado, conhecimento construido em sala de aula
através da relacdo entre conhecimento—professor—aluno; a esse conhecimento
referem-se os saberes organizados pela noosfera e os saberes cotidianos (trazidos
pelas relagdes sociais de todos os envolvidos com a comunidade escolar), como

exemplificado no quadro a seguir:

Figura 2 — Tipos de saberes presentes no processo de transposi¢ao didatica

Esfera académica

Saber
sabio
Transposigio Noosfera Sociedade
didatica S
aber a
- Saber
. Cotidiano
ensinado

Ambiente escolar ou
sistema de ensino

Transposig¢io
didatica

Saber
ensinado

Fonte: Boligian (2003, p. 18) baseado em Chevallard (1991).

® No original: [...] “relacion ensifiante-ensefiado” (CHEVALLARD, 1991, p. 15)

" No Brasil, de forma mais abrangente, a noosfera é constituida pelos documentos oficiais de
educacdo os PCN (BRASIL, 1998) e a BNCC (BRASIL, 2017) que elencam o0s conhecimentos
tedricos que configuram o curriculo escolar e a forma como estes devem ser ensinados.
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Diante do exposto sobre o conceito de transposi¢do didatica, Schneuwly
(1994 apud MACHADO; CRISTOVAO, 2006) salienta a importancia da escola em
didatizar, transpor didaticamente os géneros textuais a partir de referéncias do saber

cotidiano (géneros informais) e do saber a ser ensinado (0os géneros formais):

No processo de desenvolvimento dos individuos, sua participagdo em
diferentes atividades sociais vai lhes possibilitando a construcdo de
conhecimentos sobre 0s géneros e sobre 0s esquemas para sua utilizacdo.
Entretanto, se 0s géneros mais informais vdo sendo apropriados no
decorrer das atividades cotidianas, sem necessidade de ensino formal, os
géneros mais formais, orais ou escritos, necessitariam ser aprendidos mais
sistematicamente, sendo seu ensino uma responsabilidade da escola, que
teria a funcdo de propiciar o contato, o estudo e o dominio de diferentes
géneros usados na sociedade. (SCHNEUWLY, 1994 apud MACHADO;
CRISTOVAO, 2006, p. 551)

Dolz (2016, p. 240) aborda um campo particular da Didatica das Linguas, a
fim de encaminhar os procedimentos necessarios a transposicdo didatica dos
conhecimentos a serem ensinados na escola, a engenharia didatica. Essa, segundo
0 autor, busca conceber, de forma técnica, as tarefas e a¢cdes dos alunos durante o
processo de aprendizagem, orientar as intervencbes pedagodgicas e produzir
dispositivos capazes de resolver os problemas de ensino da lingua. Suas

concepcdes sdo assim apresentadas:

Ela [a engenharia didatica] organiza, transforma e adapta os saberes sobre
a lingua e as praticas discursivas para o ensino. Principalmente, a
engenheira tem a responsabilidade de conceber projetos escolares e de
elaborar dispositivos, atividades, exercicios, materiais escolares e novas
tecnologias da comunicacao escrita, oral e audiovisual. Com este objetivo,
ela imagina e planifica as formas sociais de trabalho escolar dos alunos.
Também esta encarregada de inventar ferramentas para facilitar as
aprendizagens e de orientar as intervencdes e 0s gestos profissionais do
professor. Finalmente, ela realiza pesquisas sobre as inovacfes
introduzidas, controlando e avaliando a implementacdo das novidades
(DOLZ, 2016, p. 240-241).

Dolz (2016) enaltece o papel do engenheiro pela perspectiva didatica das
linguas, propondo trés campos importantes para as atividades do professor: 1) a
pesquisa e o desenvolvimento de inovacfes, em busca de “conceitos que podem ser
transformados em objetos de ensino compreensiveis para os alunos, respeitando as

prescrigdes curriculares do pais” (DOLZ, 2016, p. 242); 2) a aplicagdo e o controle
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de qualidade, baseado na eficiéncia do instrumento didatico e na pratica de ensino-
aprendizagem escolar; e 3) a difusdo e formacdo, que trata “de garantir uma
concretizacdo e um desenvolvimento das competéncias profissionais dos
professores, devido as novas ferramentas” (DOLZ, 2016, p. 242).

De forma pragmética, Dolz (2016, p. 243- 244) sistematiza quatro fases da
engenharia didatica. A primeira trata da andlise prévia do trabalho de concepcao, e
considera: a) o ponto de vista linguistico e epistemolégico dos objetos de ensino; b)
uma avaliacdo das representacdes das capacidades e dos obstaculos dos alunos; c)
o estudo das praticas comuns de ensino e 0s seus efeitos. A segunda fase € aquela
em que se constréi um protétipo de dispositivo didatico examinando de forma prévia
as tarefas que ele pode realizar, como exemplo, as atividades de uma sequéncia
didatica de géneros (producéo inicial, oficinas e producao final). A terceira fase € a
aplicacao do dispositivo, aborda a experimentacdo — que pode partir de uma simples
implementacéo ou estudo de caso para ajustar as atividades ou de uma pesquisa
maior. A quarta fase consiste em examinar os resultados observados, comparando a
analise prévia do dispositivo com as constatacdes ocorridas, quais foram as
vantagens e limites apresentados.

Diante do exposto, conclui-se que 0s conhecimentos ensinados na escola
exigem um trabalho de adequacéo, respaldado no processo de transposicéo didatica
de Chevallard (1989, 1991), e baseado na interacdo dos trés polos do triangulo.
Assim, a engenharia didatica de Dolz (2016) desempenha a finalidade de construir
ferramentas de ensino que levem em consideracdo as transformacdes necessarias
do saber a ser ensinado para o saber efetivamente ensinado e, por consequéncia,
aprendido pelo aluno. Dessa forma, alguns conceitos e instrumentos sdo elencados

pelo ISD, como apresentados ha se¢ao seguinte.

2.1.4 Conceitos e Instrumentos do ISD para a Transposicao Didatica

Na nossa pesquisa, agimos como um engenheiro didatico que busca
investigar um microambiente de ensino e aprendizagem da lingua portuguesa, tendo
no triangulo didatico — alunos, professor e objetos do conhecimento — o foco da
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pesquisa-acdo. Para a intervencdo didatica, a protagonista, a metodologia das
sequéncias didaticas de géneros (SDG) (BARROS, 2017, 2020), tendo o
documentéario expositivo como objeto de ensino. Para abordarmos tal metodologia,
precisamos colocar em evidéncia alguns de seus conceitos fundadores, a saber:
transposicdo didatica, capacidades de linguagem, modelizacdo dos géneros e
sequéncia didatica de género (SDG).

Diante do exposto, retomamos a concepcdo de transposicdo didatica
(CHEVALLARD, 1989, 1991) j& apresentada como parte do estudo da Didéatica das
Linguas, a qual, segundo Machado e Cristovao (2006), ndo € apenas a aplicacéo de
uma teoria cientifica, mas refere-se ao conjunto das transformacdes sofridas pelos

conhecimentos ao serem ensinados; e possui trés niveis basicos de transformacoes:

Em um primeiro momento, podemos considerar que ha trés niveis basicos
nessas transformacdes: no primeiro, temos o “conhecimento cientifico”
propriamente dito, que sofre um primeiro processo de transformacédo para
constituir o “conhecimento a ser ensinado”, que, finalmente, ainda se
transforma em  “conhecimento efetivamente ensinado” e que,
inevitavelmente ainda se constituira em “conhecimento efetivamente
aprendido”. A nosso ver, pesquisas voltadas para o estudo da transposigao
didatica poderiam ainda detectar outros sub-niveis entremeados a esses
trés niveis basicos. (MACHADO; CRISTOVAO, 2006, p. 552)

Na teoria da transposicao didatica de Chevallard (1989) séo distintos dois
niveis. No primeiro, encontra-se a transposicdo didatica externa “que parte dos
objetos do saber Uteis fora da instituicdo escolar aos objetos a serem ensinados tais
como aparecem nos planos de estudo” (DOLZ; GAGNON; DECANDIO, 2009, p. 28).
Pois a transformacéo do objeto do saber para o objeto a ser ensinado ocorre fora do
sistema didatico e diz respeito a transicdo do saber tedrico para o saber a ensinar;
dessa forma, atua também na selecdo dos saberes. Ja no segundo nivel, o da
transposicao interna, “que parte dos objetos de ensino aos objetos efetivamente
ensinados nas interacées didaticas em aula” (DOLZ; GAGNON; DECANDIO, 2009,
p. 28), ocorre a passagem do saber a ensinar para o saber ensinado. Nesse ultimo
se produzem as adaptacOes particulares de cada situacdo de ensino, tendo o
professor como responsavel pelas escolhas dos conteidos a serem ensinados e

mediatizados.
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Dolz, Gagnon e Canelas-Trevisi (2009) afirmam que a transposi¢do didatica
externa corresponde a transformacdo dos saberes tedricos (cientificos) para os
saberes a serem ensinados na escola. Nessa etapa, “o professor estuda o objeto
teoricamente e planeja sua acao didatica, elaborando atividades, tarefas e
dispositivos didaticos” (BARROS; GOLCALVES, 2017, p. 952). Tais procedimentos,
na perspectiva da engenharia didatica do ISD, sdo efetivados pelo processo de
modelizacdo do género e pela construgéo das atividades de uma SDG, instrumentos
propostos pelo ISD que correspondem a metodologia de SDG evidenciada por
Barros (2017, 2020), abordada na secéo 2.1.4.1.

Quanto a transposicao didatica interna, Dolz, Gagnon e Canelas-Trevisi
(2009) consideram como o momento de passagem dos saberes a ensinar para 0s
saberes ensinados, envolvendo a criagcdo de dinamicas e a transformacédo dos
conhecimentos em situacdes de ensino. Dessa forma, “o trabalho docente comporta
uma complexidade de atividades; como séo variadas as situagdes de ensino, varias
serao as possibilidades de [...] concretizagcédo das varias agdes didaticas” (BARROS,
2012, p. 13), a fim de efetivar o processo de ensino-aprendizagem.

Barros (2012, p. 14) apresenta um esquema que resume a engenharia da
transposicao didatica dos géneros para o contexto de ensino da lingua, a partir dos
instrumentos de pesquisa do ISD, no qual os itens 1 e 2 correspondem a

transposicao didatica externa e os itens 3 e 4 a transposicao didatica interna.

Quadro 7 - A transposicao didatica na perspectiva do ISD

Processo de modelizagio do género

|4

Elaboragio da SD com suas atividades, tarefas e dispositivos diddticos

|1

Desenvolver da SD em sala de aula

|4

Confronto entre a primeira ¢ a tltima producio - avaliagio formativa

Fonte: Barros (2012, p. 14).

57



Para que a transposicdo didatica dos conhecimentos ocorra na escola, o
professor deve conhecer as dimensdes ensindveis do género textual que for
abordar. Para isso, 0 ISD elenca a constru¢cado da modelizacdo do género (abordada
na secado 2.1.4.2), que corresponde a um processo iniciado por uma pesquisa
bibliogréafica (tedrica) sobre o género, segue para a selecdo de um corpus de textos
com caracteristicas similares, depois para a andlise de suas capacidades de
linguagem, e s6 entao definir quais elementos deverdo realmente ser ensinados.

A partir desse momento, de apropriacdo da modelizagdo do género, as
estratégias de ensino serdo contruidas, por meio de outro instrumento do ISD: as
sequéncias didaticas de géneros (SDG) (abordada na secdo 2.1.4.1) que
correspondem ao conjunto de atividades escolares capazes de propiciar o dominio
da lingua em contextos variados.

Para o ISD, o processo de transposicao didatica de um género se consolida a
partir de uma engenharia didatica que, segundo Barros (2020), objetiva desenvolver
nos alunos capacidades de linguagem a fim de permitir-lhes utilizar a lingua em sua
dimensao discursivo-social. A modelizacdo do género e as SDG, a partir de seus
processos de construcdo e desenvolvimento em sala de aula, objetiva desenvolver
capacidades de linguagem nos aprendizes.

Dolz, Pasquier e Bronckart (1993, apud DOLZ; SCHNEUWLY, 2011, p. 44)
pontuam que “a nocdo de capacidades de linguagem evoca as aptidées requeridas
do aprendiz para a producdo de um género numa situacdo de interacao
determinada”. Segundo os autores, tais capacidades podem ser divididas em trés
niveis: capacidades de acdo, capacidades discursivas e capacidades linguistico-
discursivas; como apresentado por Barros (2015a) no quadro 8, que associa cada

uma das capacidades as categorias de analise de textos do ISD.
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Quadro 8 — Trés tipos de capacidades de linguagem

Capacidades de acio

Capacidades
discursivas

Capacidades linguistico-discursivas

Essa capacidade possibilita ao
agente-produtor fazer representacdes
do contexto da sua acdo de
lingnagem, adaptando sua producio
aos parametros do ambiente fisico.
social e subjetivo. Enfim. esse nivel
de capacidade € aquele que articula o
género a base de orientacdo da acio
discursiva.

Essa capacidade
possibilita ao agente-
produtor fazer escolhas
no nivel discursivo. No
modelo de analise do
ISD. sdo aquelas
relacionadas a
infraestrutura geral de
um texto — plano geral.
tipos de discurso e
sequéncias.

Essa capacidade possibilita ao agente-
produtor realizar as operacdes linguistico-
discursivas implicadas na producio textual.
No modelo de analise do ISD. elas sdo
representadas pelos: mecanismos de
textualizacdo (conexdo, coesdo nominal e
coesdo verbal); e mecanismos enunciativos
(gerenciamento de vozes e modalizacdes).
Também entram nesse nivel a construcao
de palavras e enunciados e as escolhas
lexicais.

Fonte: Barros (2015a, p. 113).

Contudo, Dolz (2015), durante uma palestra intitulada “Os cinco grandes

desafios do ensino da lingua portuguesa”, durante a realizagdo de um seminario

promovido pela Olimpiada de Lingua Portuguesa, revela ser importante os aspectos

multimodais presentes nos textos e propde outra capacidade, a multissemiotica,

como demonstrado na figura 2:

Figura 3 — Ampliacdo do quadro das capacidades de linguagem

/
SEEEES

Fonte: A autora, baseada em Dolz (2015).
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Oliveira (2019, p. 115) afirma que a capacidade multissemiotica relaciona-se
‘aos aspectos que o agente produtor tem que mobilizar para compreender as
relacdes entre os elementos verbais e ndo verbais implicados na producéo textual",
a fim de construir os sentidos do texto.

Sendo assim, “a observacdo das capacidades de linguagem, antes e durante
a realizacdo de uma sequéncia didatica, destina-se a delimitar um espaco de
trabalho possivel de ser adotado nas intervencdes didaticas” (DOLZ; SCHNEUWLY,
2011, p. 45). Isto porque, uma vez que as capacidades atestadas pelas acbes dos
alunos, em interacdo com as atividades propostas, sdo “consideradas como
produtos de aprendizagens sociais anteriores e fundam as novas aprendizagens
socias”, conforme ressaltam Dolz e Schneuwly (2011, p. 45).

Nesse sentido, seguimos para uma exposicdo mais detalhada dos
instrumentos de transposicdo didatica propostos pelo ISD — modelo didatico e
sequéncia didatica de géneros (SDG)®. Primeiramente, abordamos a SDG, trazendo
a concepcao proposta por Barros (2017, 2020) que amplia o escopo do

procedimento didatico para uma visdo mais ampla, a de metodologia das SDG.

2.1.5 A Metodologia das Sequéncias Didaticas de Géneros

Os estudos sobre as sequéncias didaticas surgiram a partir da década de
1980 na Suica e, posteriormente, chegaram ao Brasil, como relata Bronckart (2010,
p. 172):

As sequéncias didaticas foram concebidas em nossa Unidade de Didatica
das Linguas, na Universidade de Genebra, a partir de1985, e desenvolvidas
principalmente por Schneuwly e Dolz (sobretudo, Dolz; Schneuwly, 1998;
Schneuwly; Dolz, 1997), na Suica, e por inUmeros pesquisadores brasileiros
(Abreu-Tardelli; Cristovao, 2009; Cristovdo; Nascimento, 2004, 2005;
Machado, 1998, 2009; Machado et al., 1999; etc.).

® Os autores genebrinos usam a expressdo “sequéncia didatica”’, porém Barros (2014, 2020)
acrescentou o termo “de géneros” para diferencia-la de outros procedimentos homénimos.
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Nesta pesquisa estamos, em consonancia com Barros (2017, 2020),
ampliando a nocdo de sequéncia didatica como um procedimento, assim como
concebida pelo grupo de pesquisadores de Genebra. Embora os autores genebrinos
filiados ao ISD tenham-na concebido como um procedimento didatico, Barros (2017,
2020) busca ampliar seu escopo, conceituando-a também como uma metodologia,
com o objetivo de “reforgar seu compromisso tedrico-metodolégico com bases de
cunho sociointeracionista, descaracterizando-a unicamente como uma estrutura
baseada em uma sequéncia de quatro fases: 1) apresentacdo da situacdo; 2)
primeira producgao; 3) modulos; 4) produgao final”.

Nessa perspectiva, a sequéncia didatica pode ser vista como um
procedimento, se tomada como uma sequéncia de fases construida para a
apropriacao de um género textual. Pode ser vista como uma metodologia, “caso seja
entendida de uma forma mais global, como um conjunto de procedimentos
envolvendo uma engenharia didatica, que busca mediar o processo de ensino e
aprendizagem da lingua sob a perspectiva da apropriacdo de géneros textuais”
(BARROS, 2020).

Dessa forma, ao tratar as SDG pelo viés metodolégico, devemos considerar,
necessariamente, sua base tedrica sociointeracionista, que condiciona 0 processo
de construcéo de atividades didaticas, a abordagem dos objetos e instrumentos de
ensino, a forma como devemos conceber os textos, 0s géneros, 0 processo de
ensino e aprendizagem, entre outros aspectos relacionados ao processo de
transposicdo didatica. A intengdo é desvincular a SDG a uma mera “estrutura
vazada” que suportaria, a principio, qualquer projeto de ensino. No entanto, nao
estamos desconsiderando o “procedimento”, uma vez que ele é um dos elementos
dessa metodologia.

Como procedimento, as SDG sdo conceituadas pelos pesquisadores
genebrinos como um “conjunto de atividades escolares organizadas, de maneira
sistematica, em torno de um género textual oral ou escrito®” (DOLZ; NOVERRAZ;
SCHNEUWLY, 2011, p. 82). Esse procedimento objetiva que os estudantes se

apropriem dos principais aspectos do género (enunciativos, contextuais, discursivos,

° Evidentemente, também multissemidtico.
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linguisticos, multissemiéticos etc.), tornando-se agentes-produtores conscientes.
Segundo Dolz, Noverraz e Schneuwly (2011, p. 83), as SDG servem “para dar
acesso aos alunos a praticas de linguagem novas ou dificilmente dominaveis”.

Goncgalves e Ferraz (2009, p. 217) ressaltam que com a SDG “é possivel criar
contextos eficazes de comunicacdo, a partir de atividades variadas de leitura,
escrita, audicao, fala” e reforgam sua finalidade em auxiliar os alunos no dominio do
género para adequacao do discurso em uma determinada situacdo de comunicagao.

A producéo de SDG tem como objetivo, segundo Bronckart (2010, p. 172 —
grifos do autor), o “dominio na produgéo e na recepg¢ao dos géneros de textos”, na
proporcdo em que estes se constituem como instrumentos de adaptacdo e de
participacao na vida social/comunicativa”.

Como procedimento, a SDG tem uma estrutura de base, sistematizada a
partir das seguintes fases: apresentacao da situacdo, producao inicial, modulos (ou
oficinas, como ficou conhecido aqui no Brasil) e producéo final; como vemos no

esquema apresentado pelos pesquisadores genebrinos:

Figura 4 — Esquema da sequéncia didatica de géneros

Apresentacdo || PRODUCAQ PRODUGAO
da situagéo INICIAL FINAL

Fonte: Dolz, Noverraz e Schneuwly (2011, p. 83).

No momento da apresentacdo da situacdo, de acordo com Dolz, Noverraz e
Schneuwly (2011), o professor enuncia a situacdo de comunicacdo e a acao de
linguagem a ser realizada na producéo final. Essa fase organiza-se em duas etapas.

e Na primeira, a apresentacdo do projeto de producdo de um género
oral ou escrito deve ser claramente explicitada, expondo o género que
sera abordado (charge, poema, artigo de opinido, documentario,

roteiro); o destinatario da producdo (um jornal impresso, o site da
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escola, os pais, a comunidade escolar); o suporte de vinculacao
(folheto, apresentacdo em palco, gravacdo em DVD); e quem serao os
produtores do texto (todos os alunos da turma, em grupos,
individualmente).

e Na segunda etapa, sdo esclarecidos os conteldos do texto e sua
importancia. Para tanto, devem ser usados diversos recursos que
tragam um conhecimento amplo do tema a ser abordado na producéo,
através de entrevistas, leitura de jornais e revistas, pesquisas em
livros ou na internet. Para exemplificar, se a proposta de producéo for
do género textual carta do leitor, “os alunos deverdo compreender bem
a questdo colocada e os argumentos a favor e contra as diferentes
posi¢cdes” Dolz, Noverraz e Schneuwly (2011, p.85).

Na primeira producgao os alunos sdo encaminhados a elaboragdo de um texto
inicial, que pode, inclusive, ser simplificado e dirigido a um destinatario ficticio. Tal
producéo possibilita o diagnostico das capacidades que os aprendizes ja dispdem,
conscientizando-os sobre seus limites e dificuldades, para que, entdo, o professor
adeque a sequéncia de forma mais precisa as capacidades reais dos alunos, como

ressalta Dolz, Noverraz e Schneuwly (2011).

[...] a producéo inicial é igualmente o primeiro lugar de aprendizagem da
sequéncia. Com efeito, o simples fato de “fazer” — de realizar uma atividade
delimitada de maneira precisa — constitui um momento de conscientizacao
do que estd em jogo e das dificuldades relativas ao objeto de
aprendizagem, sobretudo se o problema comunicativo a ser resolvido
ultrapassa parcialmente as capacidades de linguagem dos alunos e
confronta-os, assim, a seus préprios limites.[...] Isso permite introduzir uma
primeira linguagem comum entre aprendizes e professor, ampliar e delimitar
0 arcabouco dos problemas que serdo objeto de trabalho nos mddulos.
(DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2011, p. 87)

Na primeira produgdo, segundo Cristovao (2015, p. 41), “a atividade de
linguagem em questdo seria 0 objeto de ensino-aprendizagem, que seria
desenvolvido em duas dimensdes”. Nesta fase, o aluno tem um primeiro encontro
com o género, o que lhe permite descobrir seus conhecimentos prévios e suas
dificuldades; na segunda dimensdo, o professor aborda o texto produzido para

avaliar o desempenho dos alunos e assim adaptar seu ensino.
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Nos mdédulos, por sua vez, os problemas evidenciados na producdao inicial sao
abordados com o propdsito de fornecer aos alunos instrumentos necesséarios a
superacdo da aprendizagem. Para tanto, as diversas dificuldades da producéao de
um género sdo compartimentadas para serem didatizados nos moédulos -
adequacdo aos parametros contextuais, ao tipo de discurso e sequéncia textual,
coesdo verbal, nominal etc. Parte-se, assim, do complexo (producéo inicial) ao
simples (atividades dos médulos), sendo que, ao final, retorna-se ao complexo
(producéo final), como salientado por Dolz, Noverraz e Schneuwly (2011). Os
autores ainda pontuam sobre a necessidade de se trabalhar problemas de niveis
diferentes, variar as atividades e exercicios e capitalizar as aquisicdes por meio de
uma lista de constatacoes.

Durante a realizacdo dos médulos, um registro da aprendizagem deve se feito
através de uma lista que apresente os conhecimentos adquiridos no processo. O
registro pode ser produzido pelos alunos através de um glossario com o0s
vocabularios técnicos aprendidos ou em forma de relatério, com uma descricdo das
acOes desenvolvidas nos modulos. Essa lista de constatacbes também serve de
auxilio para a producéao final, uma vez que organiza os saberes e facilita sua
mobilizacao.

Como ultima fase da SDG, a producéo final € o momento em que o aluno
deve colocar em préatica todo o conhecimento adquirido, permitindo-lhe uma
autoavaliacdo sobre sua propria aprendizagem e fornecendo ao professor um
instrumento de avaliacdo formativa que observe as aprendizagens efetuadas e 0s
eventuais retornos a elementos nao assimilados, segundo Dolz, Noverraz e
Schneuwly (2011).

Segundo Gongalves e Nascimento (2010, p. 244), a “avaliagao formativa é
uma estratégia pedagogica de luta contra fracassos educacionais e diferencas de
aprendizagem”. No decorrer de uma SDG, o professor deve analisar “o caminho ja
percorrido pelo aluno em relacéo a aprendizagem do género e o que ainda lhe falta
percorrer’” (GONCALVES; NASCIMENTO, 2010, p. 244). Em seguida, fazer

intervencdes didaticas diferenciadas, por meio de situacdes de exposicado de ideias,
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de trocas de conhecimento entre grupos, explicacdes, relatos de vivéncias, entre

outros, que possibilitem a evolugéo da aprendizagem do aluno.

Gongalves e Nascimento (2010) sintetizam, no quadro a seguir, 0s tdpicos de

uma sequéncia didatica baseada na proposta de Dolz, Noverraz e Schneuwly

(2011):

Quadro 9 — Esquema geral de uma Sequéncia Didatica

ESQUEMA DE UMA SEQUENCIA DIDATICA

12) Apresentacao
da situacéao

1) O aluno deve ser exposto ao problema de comunicacdo que constitui o
projeto coletivo da turma. A producdo de um género sera a tarefa de
comunicacado oral ou escrita que os alunos deverao realizar; o professor da
indicacdes sobre quem sao os destinatarios, as finalidades, o género a ser
abordado, o suporte material da producéo etc.

2) O aluno tem que conhecer o contelido com o qual vai trabalhar e saber da
sua importancia.

3) O aluno tera o primeiro encontro com o género leitura ou audicdo de textos
do género e organizacdo do mural de classe.

28 A primeira
producéo

1) A producdo inicial pode ser simplificada, somente dirigida a turma ou a um
destinatério ficticio.

2) A producdo inicial: instrumento de avaliacdo diagndstica para verificagao
das capacidades reais dos alunos.

3) Inicio da AVALIACAO FORMATIVA: define os pontos em que o professor
precisa intervir melhor; permite ao professor adaptar os médulos ou oficinas
de maneira mais precisa as capacidades reais dos alunos; determina o
percurso que o aluno tem ainda a percorrer.

3%) Modulos ou
oficinas

1) Trabalhar problemas detectados na avaliagcdo diagnéstica.

Problemas de niveis diferentes:

a) representacdo da situacdo de comunicagéo (contexto de produ¢éo);

b) pesquisas e leituras para melhorar a falta de conhecimento sobre o tema;

c) atividades para o planejamento do texto: a estrutura mais ou menos
convencional do género;

d) atividades sobre o estilo do género em diferentes autores;
e) atividades sobre os titulos.

f) atividades de observacgéo e de andlise de textos;
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g) tarefas simplificadas de produgéo de textos;

h) andlise linguistica (ortografia, pontuacdo, conexdo, coesdo referencial,
coesdo verbal, organizacao sintatica, variante linguistica, vocabulario...);

i) atividades com géneros orais pertinentes;

2) Analise das atividades realizadas para capitalizar as aquisi¢des: elaboracao
da “lista de constatagoes”.

42) A producéo 1) Possibilita ao aluno por em pratica as nogdes e os instrumentos elaborados
final: culminancia | Separadamente nos maodulos.

da avaliacdo

- 2) Completar a proposta de interagdo inicial, enviando os textos aos
formativa

destinatarios.

Fonte: Gongalves e Nascimento (2010, p. 245-246).

Como destacamos no inicio da secao, a intengéo de Barros (2017, 2010) em
ampliar o escopo das SDG, considerando-as também como uma metodologia, deve-
se ao fato de que varios fatores estdo implicados na sua compreenséo. Destacamos,
aqui, alguns pontos cruciais levantados por Dolz, Noverraz e Schneuwly (2011):

o principios tedricos — as escolhas pedagdgicas, psicologicas e
linguisticas que guiam sua construcao e objetivos visados;

o carater modular — pauta-se por atividades intencionais, estruturadas e
intensivas, adaptadas as diferentes necessidades de aprendizagem,;

o diferencas entre a oralidade e a escrita — discrepancias no trabalho
com o género oral e escrito sob a possibilidade de revisdo, modo de funcionamento
e observacgao das referéncias;

o articulacéo entre a sequéncia e outros dominios de ensino da lingua —
a ligacdo com outras abordagens complementares, tanto na perspectiva textual,
guanto em questbes de gramatica e sintaxe, e ainda, na ortografia.

Quanto aos principios tedricos, esses foram elaborados com a finalidade de
preparar o aluno para dominar sua lingua nas mais diversas situacfes da vida
cotidiana, através de um trabalho que desenvolva a autorregulacdo e a progressao
da aprendizagem. Tais principios foram guiados a partir de trés abordagens: 1)
Didatica — que possibilita a avaliacdo formativa, a motivacao e a diversificacdo da
aprendizagem, por meio de diferentes atividades; 2) Psicologia — que propicia a

inclusdo do envolvimento na trama da situacdo comunicativa, a consciéncia mais
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ampla do comportamento de linguagem e as transforma¢cées no modo de falar e
escrever dos alunos; 3) Linguistica — que traz a utilizacdo de diversos instrumentos
linguisticos a partir do trabalho com os géneros de textos, conforme Dolz, Noverraz
e Schneuwly (2011).

O carater modular da SDG refere-se a aglutinacdo e hierarquizacdo dos
objetos de ensino em modulo, a fim de operacionalizar “instrumentos provocadores
da tensdo necesséria para a aprendizagem e, consequentemente, para 0
desenvolvimento cognitivo e social do aprendiz” (BARROS, 2020). Processo esse
gue leve em consideracgéo as capacidades e dificuldades dos alunos, a partir de uma

intervencdo didatica intencional, estruturada e intensiva.

O principio da modularidade das SDG busca enfatizar “os processos de
observacéo e descoberta. Ele distancia-se de uma abordagem ‘naturalista’,
segundo a qual é suficiente ‘fazer’ para provocar a emergéncia de uma nova
capacidade” (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004, p, 110). Ao
contréario, segundo os autores genebrinos, a metodologia das SDG deve se
inscrever em uma perspectiva interacionista social que pressupfe a
“realizacdo de atividades intencionais, estruturadas e intensivas” (DOLZ;
NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004, p, 110), pensadas sempre de forma
indutiva, no sentido de “levar o aluno a”. Isso desqualifica atividades
didaticas de mera reproducdo, memorizacdo, aplicacdo de aprendizagens.
E preciso fazer com que os aprendizes insiram-se em praticas de linguagem
como leitores e produtores textuais, mesmo que em situacdo didatizada.
(BARROS, 2020)

Segundo Dolz, Noverraz e Schneuwly (2011, p. 94-96), o procedimento SDG
aborda tanto os géneros orais quanto 0s escritos, uma vez que assume toda forma
de comunicacéao. O trabalho didatico com essas duas expressdes distinguem-se sob
trés consideracdes: a possibilidade de revisdo textual (0 escrito tem a possibilidade
de reescritas, ja no texto oral, devido ao fato de ser produzido no momento da
conversa, € indicada a preparacéo da fala através de texto escrito ou memorizagao);
a observacdo do préprio comportamento (no escrito, a forma é permanente e por
isso observavel; no oral, o texto desaparece, sendo necessaria a gravacao do audio
gue o constitui); e a observacdo de textos de referéncia para o ensino (no texto
escrito isso ocorre por meio de andlise, comparacao, devido a sua estabilidade; no
texto oral, o0s mesmos procedimentos somente serdo possiveis através da gravacao

e escuta repetida ou da retextualizacéo — transcricdo do texto oral para o escrito).
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A SDG apoia-se em alguns conhecimentos ja produzidos, de acordo com
Dolz, Noverraz e Schneuwly (2011, p. 96-100), configurando uma articulacao entre
seu processo e outros dominios do ensino. Os autores destacam algumas
observagBes quanto a lingua escrita: 1) a textualizacdo, pois a SDG centra seu
trabalho nas marcas de organizagcdo caracteristicas de um género, nos elementos
de responsabilidade enunciativa e de modalizagcdo, na maneira como séo utilizados
os discursos diretos ou indiretos, etc.; 2) a gramética e sintaxe, uma vez que 0S
conhecimentos gramaticais sdo observados, analisados e empregados com base no
funcionamento da lingua, assim formas verbais podem ser evidenciadas como
recorrentes a um determinado género (como o pretérito nas narrativas), entre outros;
3) a ortografia — nas atividades da SDG um levantamento dos erros ortograficos
mais frequentes proporciona a definicdo de estratégias de ensino que possibilitem o
progresso do aluno; 4) a reescrita figura como um dos principios de base da
producédo de texto, e pode ser realizada em momentos de colaboragdo, de trocas
entre alunos.

Na nossa pesquisa, consideramos a modelizacdo didatica como parte
essencial da metodologia das SDG, assim como destaca Barros (2020). E é sobre

esse processo que a secao seguinte se debruca.

2.1.6 Modelizacéo do Género

A transposicao didatica de géneros textuais requer instrumentos mediadores
gue possam operacionalizar o trabalho de didatizacdo. A engenharia didatica do ISD
criou duas ferramentas para instrumentalizar esse processo: 0 modelo didatico do
género e o procedimento sequéncia didatica. Como expomos na secdo anterior,
nesta pesquisa estamos considerando essas duas ferramentas como pecas
imprescindiveis do que estamos denominando metodologia das sequéncias
didaticas de géneros (BARROS, 2017, 2020), ja devidamente exposta. Aqui nos
detemos na explicacdo do conceito de modelizacdo do género, criado pelo ISD e

adaptado de diferentes maneiras por pesquisadores brasileiros, como € ao caso de
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Barros (2012), que cria o conceito de modelo tedrico de géneros, a partir dos
estudos sobre modelo didatico dos pesquisadores genebrinos.

Segundo De Pietro e Schneuwly (2014), o conceito de modelo didatico teve
origem em um projeto de pesquisa a respeito do ensino do oral, contudo sua nogao
€ ao mesmo tempo antiga e nova, pois todo objeto de ensino sempre foi modelizado,
porém tais modelizacdes eram descricdbes da realidade e nao serviam como
ferramentas didaticas geradoras de sequéncias ou médulos de ensino.

Modelos didaticos de géneros sdo, na visdo dos pesquisadores filiados ao
ISD, objetos descritivos e operacionais que, quando elaborados, auxiliam na
complexidade da aprendizagem de uma pratica de linguagem, essa sempre
configurada em um género de texto (MACHADO; CRISTOVAO, 2006). Eles
permitem, segundo Barros (2012), colocar em evidéncia os diversos aspectos de
funcionamento de um género (enunciativos, discursivos, linguisticos, paralinguisticos
etc.), resultando, assim, na selecdo das suas dimensdes ensinaveis para um certo
contexto de ensino.

Machado e Cristovao (2006) ressaltam que, por meio da construcdo de um
modelo didatico, é possivel visualizar as dimensfes constitutivas do género, para
gue, entdo, possam ser selecionadas as que serdo ensinadas de acordo com o
contexto de ensino. Também explicitam que, no seu processo de construcdo, o
professor/pesquisador pode se valer de diversas referéncias tedricas de
especialistas do género ou informacdes obtidas por meio da observacdo e da
analise de praticas sociais que envolvem o género. Contudo, apontam a
necessidade da selecdo de um conjunto de textos pertencentes ao mesmo género,

formando um corpus de pesquisa, com, no minimo, 0s seguintes elementos:

a) as caracteristicas da situacdo de producédo (quem € o emissor, em que
papel social se encontra, a quem se dirige, em que papel se encontra o
receptor, em que local € produzido, em qual instituicdo social se produz e
circula, em que momento, em qual suporte, com qual objetivo, em que tipo
de linguagem, qual é a atividade nado verbal a que se relaciona, qual o valor
social que Ihe é atribuido etc.);

b) os conteuldos tipicos do género;

¢) as diferentes formas de mobilizar esses conteldos;

d) a construcdo composicional caracteristica do género, ou seja, o plano
global mais comum que organiza seus conteldos;

€) o seu estilo particular, ou, em outras palavras:
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- as configuracdes especificas de unidades de linguagem que se constituem
como tragos da posi¢do enunciativa do enunciador: (presenca/auséncia de
pronomes pessoais de primeira e segunda pessoa, déiticos, tempos verbais,
modalizadores, insercdo de vozes);

- as sequéncias textuais e os tipos de discurso predominantes e
subordinados que caracterizam o género;

- as caracteristicas dos mecanismos de coesao nominal e verbal;

- as caracteristicas dos mecanismos de conexao;

- as caracteristicas dos periodos;

- as caracteristicas lexicais. (MACHADO; CRISTOVAQ, 2006, p. 557-558)

Como produto, a estrutura de um modelo didatico é evidenciada a partir de
cinco componentes: “1) a definicdo geral do género; 2) os parametros do contexto
comunicativo; 3) os contetudos especificos; 4) a estrutura textual global; 5) as
operagdes linguageiras e suas marcas linguisticas” (DE PIETRO; SCHNEUWLY,
2014, p.58). De acordo com De Pietro e Schneuwly (2014, p.59-66), esse produto é
resultado de uma construcédo que se embasa em dados advindos:

e das praticas sociais de referéncia — elementos que parecem recorrentes em
um determinado contexto de producdo. Por exemplo: em um documentario
expositivo 0 cineasta expressa um ponto de vista, ao registrar partes da
realidade sobre um tema escolhido, utilizando-se de recursos imagéticos e
auditivos

e da literatura a respeito do género — avaliacao da literatura com foco no objeto
gue se possa ensinar;

e das praticas de linguagem dos alunos — evidencia as dificuldades e
obstaculos das praticas de linguagem dos alunos e o que eles ja sabem;

e das praticas escolares — contribuem para re(definir) o género abordado.

O modelo didatico é, pois, uma ferramenta mediadora da construcdo de
sequéncias de ensino que “permite, para um mesmo publico-alvo, construir
diferentes atividades de ensino/aprendizagem” e em “complexidade crescente” (DE
PIETRO; SCHNEUWLY, 2014, p.67).

O processo de modelizacdo do género, segundo as proposicoes dos
pesquisadores genebrinos vinculados ao ISD, deve orientar-se por trés principios
basicos: a) legitimidade (o fato de referir-se a saberes legitimados — seja por
trabalhos académicos ou especialistas do assunto); b) pertinéncia (a escolha dos

saberes gue se relacionem aos objetivos escolares e as capacidades dos alunos); c)
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solidarizagdo (a criagdo de um sentido parcialmente novo e coerente sobre os
saberes) (cf. DOLZ; SCHNEUWLY, 2011).

Barros (2012), em suas pesquisas, tem utilizado um conceito que expande a
concepcao de modelizacdo didatica, a metodologia das SDG, o qual adotamos em
nosso trabalho. Para a autora, o processo de modelizacdo didatica de um género
passa, primeiramente, pelo que denomina de modelizacao tedrica. A modelizacao
tedrica do género refere-se, segundo a autora, as etapas de construcdo do modelo
anteriores as observacdes do contexto didatico de atuacdo. Ou seja, nele séo
destacadas as capacidades de linguagem envolvidas na producédo do género, por
meio da busca de informacdes advindas: a) das préticas sociais de referéncia (a
partir da analise de um corpus representativo do género e de entrevistas com
usuarios do género); b) da literatura especializada sobre o género (por meio de uma
pesquisa bibliografica). Nessa etapa o0 género € visto como objeto do mundo social
e tedrico. Portanto, desconsideram-se as informacdes advindas das praticas de
linguagem dos alunos e das praticas escolares, como pontuados anteriormente
pelas falas de De Pietro e Schneuwly (2014), as quais fazem parte do processo final
da modelizacdo didatica. O modelo tedrico pode ser construido, assim, como
suporte para a producao do modelo didatico.

Nessa perspectiva, para a producdo de um modelo didatico do género, sao
necessarias quatro etapas, sendo o modelo tedrico sua parte inicial, que

corresponde aositens 1, 2 e 3:

1) a consulta aos especialistas do género (pesquisa bibliografica com
estudiosos da area e andlise da situacdo de comunicacédo da qual o género
emerge); 2) selecdo de um corpus textual representativo do género; 3)
analise desse corpus a partir de um quadro teérico-metodolégico de
descricdo textual; 4) no caso do modelo didatico, observacéo e analise do
contexto de intervencdo, para depreender as dimensdes ensindveis do
género. (BARROS; MAIA, 2017, p. 120)

Quanto as capacidades de linguagem (de acdo, discursivas, linguistico-
discursivas, multissemiéticas) que sdo destacadas no processo de modelizacéo
tedrica do género, possibilitam o agir social por meio da linguagem nas diversas

praticas sociais. Assim Barros (2012) amplia essa noc¢ao e apresenta um Dispositivo
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Didéatico para a modelizacdo organizada a partir de questionamentos que buscam

orientar o docente no processo de analise e estudo do género textual. Tal dispositivo

foi ampliado por Pontara (2019), que acrescentou 0s questionamentos quanto as

capacidades multissemiéticas. Conforme exposto, segue o Quadro 10:

Quadro 10 — Dispositivo orientador para modelizagao do género

ELABORACAO DE MODELO TEORICO/DIDATICO DO GENERO

Capacidades de
linguagem

Perguntas para direcionar a modelizagdo do género

Capacidades de acado

A qual prética social o género esta vinculado?

E um género oral ou escrito?

A qual esfera de comunicacdo pertence (jornalistica, religiosa,
publicitaria etc.)?

Quais as caracteristicas gerais dessa esfera?

Quem produz esse género (emissor)?

Para quem se dirige (destinatario)?

Qual o papel discursivo do emissor?

Qual o papel discursivo do destinatario?

Com que finalidade/objetivo produz o texto?

Sobre o qué (tema) os textos desse género tratam?

Qual é a relacdo estabelecida entre o produtor e o destinatario?
Comercial?

Afetiva?

Qual o valor desse género na sociedade?

Qual o suporte?

Qual o meio de circulacdo (onde o género circula)?

Capacidades
discursivas

Qual o tipo de discurso? Do expor? Do narrar?

E um expor interativo (escrito em primeira pessoa, Se reporta
explicitamente ao interlocutor, tenta manter um didlogo mais préximo
com o interlocutor, explicita o tempo/espac¢o da produc¢éo)?

E um expor tedrico (ndo deixa marcas de quem fala, para quem fala,
de onde e quando fala)?

E um narrar ficcional?

E um narrar acontecimentos vividos (relato)?

Como é a estrutura geral do texto? Qual a sua cara? Como ele se
configura?

E dividido em partes? Tem titulo/subtitulo? E assinado? Qual sua
extensdo aproximada? Acompanha fotos/figuras? Quais as
caracteristicas gerais?

Como sdo organizados os conteldos no texto? Em forma de lista?
Versos?
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Prosa?

Qual o tipo de sequéncia predominante? Sequéncia narrativa?
Descritiva?

Explicativa? Argumentativa? Dialogal? Injuntiva?

Capacidades
linguisticodiscursivas

Como séo feitas as retomadas textuais? Mais por pronomes ou por
nomes?

Quais as estratégias mais usadas? Substituicdes por sinbnimos? Por
termos genéricos/especificos? Por nominalizagcdes? Por repeticdes?
Como séo mobilizados os artigos definidos/indefinidos nas retomadas?
Qual o grau de afetividade/valoragdo expresso pelas retomadas?
Como é feita a coesado verbal? Quais os tempos verbais usados? E os
tipos de verbo: acdo? Estado?

Quais os tipos de conectivo usados: ldgico (mas, portanto, assim,
dessa forma, etc.)? Temporal (era uma vez, um dia, depois, amanha
etc.)? Espacial (14, aqui, no bosque etc.)?

Qual a variedade linguistica privilegiada? Mais formal? Mais informal?
Coloquial? Estereotipada? Respeita a norma culta da lingua? Usa
girias? Como se verifica isso no texto? Pelo vocabulario empregado?
Pela sintaxe?

Como se da a escolha lexical? Ha mais substantivos concretos?
Abstratos? Ha muitos verbos de acdo? De estado? Ha muitos
adjetivos? Que tipo de adjetivo (objetivos, subjetivos, afetivos, fisicos,
superlativos, comparativos)?

Como séo mobilizados os sinais de pontuacéo no texto? Quais 0s mais
usados? E com qual finalidade?

Ha uso de metéforas? De palavras/expressbes com sentido
conotativo?

Ha rimas? Que tipo de rima?

Qual o tom do texto? Mais descontraido? Humoristico? Obijetivo?
Poético?

Coloquial? Sisudo? Familiar? Moralista? De poder?

Ha o uso de ironia?

Que vozes sao frequentes no texto? Do autor? Sociais? De
personagens?

De que instancias advém essas vozes? Do poder publico? Do senso
comum?

De autoridades cientificas?

Como é dada a voz aos personagens (ficcionais ou ndo) do texto?

Ha mobilizacdo de discurso direto? Indireto? Quais 0S recursos
linguisticos/graficos (aspas, travessao, dois pontos) empregados?
Quais processos de modalizacdo discursiva sdo mais frequentes?
Modalizac¢des logicas? Dednticas? Apreciativas? Pragméticas?

Ha a mobilizacdo de elementos paratextuais (quadros, imagens,
cores...) ou supratextuais (titulos, subtitulos, sublinhados...)? Como
eles agem na construgéo dos sentidos do texto? Observe, caso o texto
possibilite, a forma de grafar as palavras, as cores, a expressao
gestual, a forma das imagens, a entonagéo, as pausas etc.

Capacidades
Multissemidticas

Como os elementos ndo verbais do género se relacionam com o0s
elementos verbais?
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(Diferentes semioses | e As cores, as imagens (estaticas ou em movimento), 0s sons se

gue se materializam constituem como elementos essenciais a constituicdo do texto?
em todos os e Os elementos néo verbais ajudam a construir o(s) sentido(s) do texto?
elementos nao e As palavras ou legendas sdo grafadas com tipografia/cores
verbais) diferenciadas?

e Ha mobilizacdo de elementos paratextuuais (quadros, imagens,
cores...) ou supratextuais (titulos, subtitulo, sublinhado...)? Como
esses elementos agem na construcéo de sentidos do texto?

Fonte: Barros (2012, p. 19-20), adaptado por Pontara (2019, p. 253).

7

Neste trabalho o modelo didatico € visto como uma ferramenta para o
processo de transposi¢cdo didatica do género e componente imprescindivel da
metodologia das sequéncias didaticas de géneros (SDG), exposta em secao
anterior, a qual esta centrada no desenvolvimento de letramentos mdultiplos nos
aprendizes, a depender do género que direciona o projeto de ensino. Todo esse
processo de transposicdo de um objeto de ensino para as necessidades
educacionais atuais requer dos professores saberes e gestos didaticos relacionados

ao agir docente, como abordado na proxima secao.

2.1.7 O Agir Docente: Gestos Didaticos

Com a corrente interacionista-social, no final do século XX, o agir se instaura
como “unidade de analise do funcionamento humano”, conforme Bronckart (2008, p.
9-10), tanto pelo aprofundamento da analise das caracteristicas da linguagem e
seus efeitos, quanto pela relevancia em considerar “os problemas da intervencéo
pratica e dos processos de mediacdo formativa que nela se desenvolvem’
(BRONCKART, 2008, p. 9). Segundo Bronckart (2008, p. 10) “o ultimo quarto do
século XX assistiu a emergéncia a ao desenvolvimento de novas disciplinas de
intervencdo como a Ergonomia, a Analise do Trabalho, as didaticas profissionais e
as didaticas escolares”.

Bronckart (2008) afirma que as didaticas escolares expandiram seu foco
perante as acdes do professor, observadas em situacdo de aula — o agir docente —,

abarcando o estudo sobre as propriedades do trabalho do docente, embasadas na
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Clinica de Atividades de Clot (2007). Assim, surgiram conceitos e métodos que
reformulam “a questao do papel que o conjunto das dimensdes do agir profissional
desempenha no desenvolvimento privado e social das pessoas” (BRONCKART,
2008, p. 10 — grifo nosso).

O ato profissional de ensinar ocorre por meio de gestos profissionais docentes
gque demandam acdes e atitudes de transformar e impulsionar seus préprios
conhecimentos, suas experiéncias de ensino e suas capacidades docentes
(BARROS, 2017).

Para poder ensinar, o professor tem de transpor 0s seus conhecimentos, as
suas experiéncias de ensino e as suas habilidades profissionais para
conseguir uma aprendizagem. Tem de saber avaliar as capacidades
linguageiras dos alunos e a sua progressdo. Tem de saber mobilizar os
suportes e 0os materiais para o ensino (livros, documentos, multimidias, etc.).
Finalmente, tem de saber gerenciar o grupo heterogéneo de alunos,
garantindo um contexto favoravel para a aprendizagem da lingua
portuguesa ou das outras linguas ensinadas na escola para todos. Esse
conjunto de elementos caracteriza o agir didatico. (MESSIAS; DOLZ, 2015,
p.49)

Barros (2017) considera as “capacidades docentes” como habilidades de
mobilizar e articular conhecimentos de diversas ordens e procedéncias “para atingir
objetivos pedagdgicos especificos”. Por isso, € necessario ao professor em seu agir
docente, capacidades de mobilizar conhecimentos sobre um conceito, teoria, objeto
ou procedimento didatico e “articula-los de modo que se tornem coerentes e
adequados para certa situacdo de ensino” (BARROS, 2017, p. 242). Para
exemplificar, a autora apresenta um quadro com as capacidades docentes
provocadas durante o processo de transposicdo didatica externa e interna de

géneros, a partir da metodologia de SDG.

Quadro 11 — Capacidades docentes a serem acionadas na transposicao didatica de
géneros

Transposicao didatica externa Transposicao didatica interna

-Selecao dos objetos de ensino - Representacdo das capacidades dos alunos
-Descricdo dos objetos de ensino (conhecimento | para tragar o nivel de desenvolvimento potencial
do objeto e suas potencialidades para o0 ensino) -Selecdo e utilizacdo de estratégias e
-Representacéo do contexto de intervengao ferramentas de ensino
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-Adaptacdo do objeto de referéncia ao contexto
de intervencgéo

-Selecdo da metodologia e procedimento de
ensino

-Apropriagdo da metodologia e procedimento de
ensino

-Planificag&o de atividades, tarefas e dispositivos
didaticos, de acordo com a metodologia adotada
-Sequenciacdo e hierarquizagdo das atividades,
tarefas e dispositivos didaticos

-Desenvolvimento e adaptacdo, em sala de aula,
das atividades, com suas tarefas e dispositivos
didaticos

-Mediag&o da execugéo das tarefas dos alunos
-Construcdo de uma linguagem comum para
referenciar os objetos do saber (géneros e os
conhecimentos a eles relacionados)

-Selecao de estratégias de avaliacéo

-Elaboracéo de avaliagbes da aprendizagem
-Selecdo de gestos didaticos e dinamicas de

ensino apropriados ao contexto da intervencéo e
aos objetos de ensino

-Adaptacao dos gestos didaticos e dinamicas de
ensino em “tempo real”, a partir dos (im)previstos
-Gerenciamento da sala de aula (tempo,
disciplina etc.)

Fonte: Barros (2017, p. 242)

Pesquisadores da Didatica das Linguas do grupo de pesquisa GRAFE, da
Universidade de Genebra (cf. SCHNEUWLY; DOLZ, 2009; MESSIAS; DOLZ, 2015),
filiados ao ISD — fonte tedrica primeira desta pesquisa — a partir das discussoes
sobre o agir profissional, “inspiram-se na nogédo de ‘gestus’ criado pelo dramaturgo
Brecht” que vai além da simples gestualidade ndo verbal, de acordo com Messias e
Dolz (2015, p. 52).

genéricas/gerais que os gestos podem realizar, abarcando o tom de voz, toda a

Consideram, pois, “a possibilidade de criar atitudes
gestualidade, as atitudes, a vestimenta, enfim, toda a caracterizacdo da personagem
pelo autor” (MESSIAS; DOLZ, 2015, p. 52). A escolha da palavra “gestos”, conforme
Bucheton (2008, p. 39), esta relacionada as possibilidades semanticas e metaforicas
oferecidas pelo termo, unindo palavra e movimentos corporais.

Para Messias e Dolz (2015, p.51), a origem dos gestos didaticos advém das
discussbes sobre os gestos profissionais alocados no cruzamento de campos
tedricos e praticas sociais, tais como: a didatica, a teoria da acdo, a ergonomia,
clinica da atividade, ciéncias da educacdo. De forma geral, podem ser
compreendidos como gestos linguageiros e nao linguageiros, ou seja, “os gestos
profissionais dos professores sdo, sobretudo, gestos linguageiros aos quais se
acoplam gestos néo linguageiros” (MESSIAS; DOLZ, 2015, p.51), ja que a base da
concepcao de gestos esta na nocdo do papel da linguagem como promotora do

desenvolvimento dos sujeitos e da interacdo entre seus pares.
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Segundo Barros e Gongalves (2017, p. 952), pesquisas que analisam a
atividade do trabalho, pelo viés da Ergonomia da Atividade (AMIGUES, 2004;
SAUJAT, 2004; FAITA, 2004), da Clinica da Atividade (CLOT, 2007) ou da
Semiologia do Agir (BRONCKART; MACHADO, 2004; BULEA, 2010)* fazem uma
analogia entre conceitos de “género discursivo/textual e género da atividade”. Nessa
concepgao, os gestos “sdo agdes e atitudes que conduzem a tarefa de ‘dar aula’
(principal género da atividade docente), de ensinar” (BARROS; CORDEIRO, 2017,
p. 224).

Barros e Goncgalves (2017, p. 955-956) afirmam que “para colocar em
funcionamento os diversos géneros da sua atividade de trabalho, o professor precisa
mobilizar diferentes gestos didaticos”, uma vez que o agir docente é construido na
articulacdo dos gestos aos instrumentos didaticos. Assim como esses autores,
nosso foco esta na “aula” — o principal género da atividade docente.

Aeby-Daghé e Dolz (2008), em sua pesquisa sobre gestos didaticos,
apresentam duas categorias a eles correspondentes: o0s gestos didaticos
fundamentais e os gestos didaticos especificos. Os primeiros retomam os chamados
gestos fundadores de Schneuwly (2000), e sao divididos em gestos de
presentificacdo, de focalizacdo ou elementarizacdo, de formulacdo das tarefas, de
implementacdo de dispositivos didaticos, de criacdo de memoria didatica, de
regulacdo e de institucionalizacdo. J4 os gestos especificos surgem a partir da

mobilizacéo dos gestos fundamentais. Para os autores, os gestos fundamentais séo:

[...] movimentos observaveis no quadro de seu trabalho que contribuem
para a realizacdo de um ato visando a uma aprendizagem. Portadores de
significacdes, esses gestos se integram ao sistema social complexo da
atividade de ensino, que € regida pelas regras e pelos cédigos
convencionais, estabilizados pelas praticas seculares constitutivas da
cultura escolar. ldentificar os gestos especificos da profissdo de ensino
supde, portanto, uma clarificacdo das situacdes e das atividades escolares
dentro das quais elas se realizam, bem como as ferramentas e as
abordagens que permitem sua realizacdol8 (AEBY-DAGHE; DOLZ, 2008,
p. 83).

1% As obras de Amigues (2004), Saujat (2004), Faita (2004), Clot (2007), Bronckart e Machado (2004)
e Bulea (2010) foram abordadas somente a partir das citacdes de Barros e Cordeiro (2017).
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Barros (2015b) retoma os conceitos de Aeby-Daghé e Dolz (2008), situando

as duas categorias dos gestos didaticos, como: gestos fundadores, “relacionados as

praticas estabilizadas convencionalmente pela instituicdo escolar [...]"; e gestos

especificos, “relacionados as necessidades singulares impostas pela transposi¢cao
didatica de um objeto de ensino” (BARROS, 2015b, p. 337).

Quanto aos gestos didaticos fundamentais (fundadores), Barros e Cordeiro

(2017), baseadas nas pesquisas no contexto suico do grupo GRAFE, prop6em uma

sintese, conforme exposto no quadro 12:

Quadro 12 — Gestos didaticos fundamentais (ou fundadores)

Gestos didaticos
fundamentais (ou fundadores)

Descricao

Presentificacédo

Objetiva apresentar aos alunos um objeto de referéncia para o
ensino, no suporte adequado, o qual passara por um processo de
didatizagéo.

Delimitac&o (ou
elementarizacdo)

Focaliza uma (ou mais) dimensédo ensinavel do objeto de ensino
— desconstrucao e evidenciagdo dessa dimenséo.

Formulacéo de tarefas

Seu estudo envolve a utilizacdo de comandos, de consignas que
dao instrucdo de como realizar a tarefa didatica.

Texto original, em francés: «Porteurs de significations, ces gestes
s'integrent dans le systéme social complexe de [I'activité
enseignante qui est regie par des régles et des codes
conventionnels, stabilisés par des pratigues séculares
constitutives de la culture scolare».

Implementacg&o de dispositivos
didaticos

Sdo as ferramentas ou instrumentos utilizados (suportes
materiais, comandos, meios de trabalho) e os diversos registros
semidticos empregados (organizacdo espacial da sala e
posicionamento do docente/alunos, atividade discursiva,
gestualidade do docente, etc.) para trabalhar e decompor o
objeto de ensino em suas diferentes dimensoes.

Regulacéo

Refere-se as informacdes obtidas, & interpretacdo e, por vezes,
as necessarias transformacgdes do objeto de ensino no ambito
dos dispositivos didaticos implementados para a construcdo do
objeto ensinado numa sequéncia de ensino. Inclui dois
fendbmenos intrinsecamente relacionados: as regulacdes internas
e as regulacdes locais. As regulagfes internas sdo mediadas por
instrumentos (listas de controle, modelos de texto, grades de
avaliacdo) propostos aos alunos, podendo se situar no inicio,
durante ou no final de um dispositivo didatico. As regulacdes
locais operam durante as atividades escolares, em discussfes
com os alunos, contribuindo de forma significativa para uma
construgdo coletiva de uma concepgdo partilhada e sécio-
historicamente definida do objeto ensinado. A avaliacdo é
também considerada um gesto didatico especifico de regulacéo.
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Mobilizagdo de memoria das Pressupbe a insercdo do objeto de ensino na temporalidade
aprendizagens (ou memoria escolar, permitindo a memoéria das aprendizagens. Visa,
didatica) essencialmente, a reconstituicdo, num todo, das diferentes
dimensbes do objeto de ensino decomposto e elementarizado no
dispositivo didatico proposto. Refere-se ao que ja foi ensinado,

projetando-se, a0 mesmo tempo, em novas noc¢des ou novos

objetos a serem ainda ensinados.

Institucionalizacéo E um processo coletivo, envolvendo o professor e seus alunos,
gue fixa, explicita e convencionalmente, um saber disciplinar
socialmente reconhecido. Apresenta-se sob a forma de uma
generalizacdo que implica a evidenciagdo das dimensdes do
objeto ensinado que devem ser aprendidas e transferidas em
outros contextos escolares e/ou extraescolares.

Fonte: Barros e Cordeiro (2017, p. 225-226), fundamentadas em Aeby Daghé e Dolz (2008).

Silva (2013), por sua vez, focaliza a pesquisa de Schneuwly e Dolz (2009), na
qgual o trabalho de Aeby-Daghé e Dolz (2008) é revisto, e passa a adotar as
seguintes categorizacdes para o0s gestos fundamentais: implementacdo do
dispositivo didatico, criacdo da memoria didatica, regulacdo e institucionalizacao;
estando interligados ao primeiro os gestos de presentificacdo e elementarizacao/
focalizacdo. A autora aponta, ainda, outro gesto didatico fundamental, que antecede
e influencia todos os outros: o gesto de planejamento. Esse gesto aborda o primeiro
momento de transformagéo do objeto de ensino; assim “o professor, ao planejar, faz
a primeira focalizacdo das dimensdes a serem privilegiadas do objeto na pratica
didatica que pretende realizar” (SILVA, 2013, p. 298). Em nossa pesquisa
seguiremos o0 estudo de Aeby-Daghé e Dolz (2008), por considerarmos essa
perspectiva mais abrangente, uma vez que aborda, de forma especifica, sete gestos
didaticos fundamentais, inclusive, abarca o gesto de formulacao de tarefas, que néao
€ abordado por Schneuwly e Dolz (2009). Além desses, também sera foco de nossa
analise e reflexdo o gesto de planejamento de Silva (2013), como um gesto
fundamental que antecede todos os outros.

A acdo de planejar do docente € considerada, pois, um gesto inicial que
‘envolve a transposicao didatica dos conceitos tedricos e as propostas curriculares
para o contexto de sala de aula, levando em consideracdo o nivel escolar dos
alunos” (MESSIAS, DOLZ, 2015, p.55). O resultado desse gesto mostra as acgoes

especificas de planejamento das sequéncias de ensino e seus limites.
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O plangjamento é um gesto profissional do professor que leva em
consideracdo a sequéncia de ensino, um curso ou aula, antecipando e
preparando-os em fungcdo dos alunos (nivel/ano/série) e seus
conhecimentos ja adquiridos a respeito do objeto a ser ensinado e os
saberes ja existentes nos pré-construidos a respeito desse objeto de
ensino. A escolha do objeto de ensino, das atividades escolares a serem
implementadas, a antecipagdo de possiveis obstaculos ou dificuldades dos
alunos, bem como a antecipacdo das possiveis intervencdes a fim de
regular essas dificuldades integram o gesto. (SILVA-HARDMEYER, 2017, p.
101-102)

Barros e Cordeiro (2017), em um de seus trabalhos sobre o ensino da lingua,
analisam a potencialidade do gesto da memoria didatica no desenvolvimento da
metodologia das SDG, tendo em vista a necessidade de integrar os modulos que

constituem o processo de ensino e aprendizagem de um género.

A importancia da memoéria didatica para a SDG se da pelo fato de, por meio
dela, o professor conseguir proporcionar unicidade ao projeto de ensino,
evidenciando, para os alunos, que ndo se tratam de atividades
fragmentadas e sem coeréncia e articulacdo entre si. Pelo contrario, uma
SDG prevé, como sabemos, um projeto integrador voltado para o
desenvolvimento de capacidades de linguagem necessérias para se atuar
como leitor e produtor de um género de texto. Essa integridade, muitas
vezes, se perde na realizacdo do projeto, uma vez que o docente ndo
visibiliza para os alunos a coeréncia entre as atividades pontuais dos mé-
dulos, direcionadas para problemas especificos do género (por exemplo,
aprender a articular ideias por meio de conectivos, em textos
argumentativos), que podem dar, assim, a falsa ideia de dispersdo. Como
observado na nossa pesquisa, 0 gesto de ativacdo da memodria das
aprendizagens €, portanto, fundamental para “costurar” os diferentes
maodulos e objetos da SDG. (BARROS; CORDEIRO, 2017, p. 243)

Silva-Hardmeyer (2017, p.107) também faz algumas afirmacfes importantes
sobre o0 gesto da memdria didatica, indicando dois movimentos: um movimento
interno e outro externo. No primeiro, as retomadas referem-se aos conteudos
abordados nos médulos de uma SDG, criando uma ligacéo integradora de todas as
dimensdes do género textual selecionado, no segundo ha a ativacdo de saberes
relacionados a outros objetos de ensino, que podem ter sido trabalhados no mesmo
ano letivo ou em anos anteriores.

Outro gesto que aqui ressaltamos é o de regulagéo, ja que, segundo Barros
(2015b, p. 337), esse gesto é responsavel por acionar a avaliacdo diagnostica na
primeira producdo de uma SDG, o que permite a adaptacdo e a adequacdo das

dimensbes ensinaveis do objeto de ensino, visando a superacdo das dificuldades
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dos alunos e ao desenvolvimento de suas capacidades de linguagem. Esse gesto
apresenta dois momentos: as regulacdes internas, as quais focalizam estratégias
gue possam mostrar os conhecimentos prévios dos alunos; e as regulagdes locais,
que “operam durante as atividades didaticas, nas interacdes com os alunos, de
forma coletiva ou individualizada” (BARROS, 2015b, p.338).

Os gestos especificos sdo ancorados em gestos fundadores, por estarem
sempre ligados a transformacéo dos objetos de ensino, no processo da transposicéao
didatica. Dessa forma, moldam-se “as necessidades da didatizagcdo dos objetos
escolares, assim como esses objetos vdo sendo internalizados a medida que os
gestos didaticos do professor vao se incorporando a atividade de ensino-
aprendizagem” (BARROS; CORDEIRO, 2017, p. 227).

Como ressalta Messias e Dolz (2015, p. 12), € fundamental que o professor
tenha consciéncia dos gestos didaticos referentes ao seu agir docente, a fim de
possibilitar a producao de dispositivos didaticos adequados ao contexto de ensino de
cada turma em que atua. Além disso, podera também proporcionar “uma melhor
compreensao sobre as possiveis improvisacdes e adaptacdes a serem realizadas no
decorrer da aula, pois reconhecemos que nem tudo planejado é efetivamente
realizado” (MESSIAS, DOLZ, 2015, p.61-62). E nessa perspectiva de producio de
dispositivos didaticos para a SDG do documentario expositivo, que seguimos para a
compreensao dos letramentos e o papel do professor em trabalhar com as praticas
de linguagem em articulacdo com o universo multissemiético de que tratam as

secdes seguintes.

2.2 LETRAMENTOS E MULTILETRAMENTOS

Nas ultimas décadas, devido aos iniameros problemas com o0 processo e
resultados da alfabetizacdo, apontados através de estudos no ambito académico e
avaliacbes em longa escala (Saeb/Prova Brasil), surge “a necessidade de

reconhecer préaticas de leitura e de escrita mais avancadas e complexas que as
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praticas do ler e do escrever resultantes da aprendizagem do sistema de escrita”
(SOARES, 2004b, p. 6).

[...] o questionamento a que vém sendo submetidos os quadros conceituais
e as praticas deles decorrentes que prevaleceram na area da alfabetizacao
nas Ultimas trés décadas, [tem surgido a partir de] pesquisas que tém
identificado problemas nos processos e resultados da alfabetizacdo de
criancas no contexto escolar, insatisfacdo e insegurancas entre
alfabetizadores, perplexidade do poder publico e da populacdo diante da
persisténcia do fracasso da escola em alfabetizar, evidenciada por
avaliagbes nacionais e estaduais, vém provocando criticas e motivando
propostas de reexame das teorias e praticas atuais de alfabetizacao
(SOARES, 20044, p. 96).

Nessa perspectiva, na década de 1980, um novo conceito comeca a ser
empregado nos meios académicos, o termo letramento, que passa a ser utilizado
‘numa tentativa de separar os estudos sobre o ‘impacto social da escrita’ [...] dos

estudos sobre a alfabetizagéo”, conforme Kleiman (2007, p.15).

[..] € em meados dos anos de 1980 que se da, simultaneamente, a
invencao do letramento no Brasil, do illettrisme, na Franca, da literacia, em
Portugal, para nomear fenémenos distintos daquele denominado
alfabetizacéo, alphabétisation. Nos Estados Unidos e na Inglaterra, embora
a palavra literacy ja estivesse dicionarizada desde o final do século XIX, foi
também nos anos de 1980 que o fendmeno que ela nomeia, distinto
daquele que em lingua inglesa se conhece como Reading instruction,
beginning literacy tornou-se foco de atencéo e de discussdo nas areas da
educacdo e da linguagem. (SOARES, 2004b, p. 6)

Soares (2004a, p. 97) afirma que € necessario distinguir alfabetizacdo e
letramento. Segundo a autora, o primeiro conceito refere-se a “aquisicdo do sistema
convencional da escrita” e, o segundo, ao “desenvolvimento de comportamentos e
habilidades de uso competente da leitura e da escrita em praticas sociais”
(SOARES, 2004a, p. 97). Esses dois fenbmenos diferenciam-se, de acordo com a
autora, em relacdo aos objetos de conhecimento, aos processos cognitivos e
linguisticos de aprendizagem e ao ensino desses diferentes objetos. Por outro lado,
como ressalta a pesquisadora, € importante reconhecer a interdependéncia entre
esses dois conceitos, pois 0 letramento se desenvolve a partir do dominio dos

signos e processos de escrita de uma lingua, ou seja, da alfabetizacéo.
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A alfabetizagdo s6 tem sentido quando desenvolvida no contexto de praticas
sociais de leitura e de escrita e por meio dessas praticas, ou seja, em um
contexto de letramento e por meio de atividades de letramento: este, por
sua vez, sO pode desenvolver-se na dependéncia da e por meio da
aprendizagem do sistema de escrita (SOARES, 2004a, p.97).

De acordo com Kleiman (2007, p.19), a reflexdo sobre a linguagem de
sujeitos alfabetizados e analfabetos fez surgir o conceito de letramento “como um
conjunto de praticas sociais que usam a escrita, enquanto sistema simbdlico e
enquanto tecnologia, em contextos especificos, para objetivos especificos”.

Em consonéancia com esses apontamentos, Rojo (2016, p. 98) afirma que “é
possivel ser ndo escolarizado e analfabeto, mas participar [...] de praticas de
letramento, sendo, assim, letrado de certa maneira”, visto que “analfabetos tomam
onibus, olham os jornais afixados em bancas e retiram dinheiro com cartéo
magnético” (ROJO, 2010, p. 26).

As varias praticas sociais de letramento que exercemos diante dos diferentes
contextos de nossas vidas (escola, trabalho, lazer, meio familiar e outros),
constituem multiplos letramentos, de acordo com Rojo (2016). Diante disso o termo

letramento passa a ser empregado no plural.

Como s&o muito variados os contextos, as comunidades, as culturas, sdo
também muito variadas as praticas e 0s eventos letrados [atividades de
leitura, escrita e oralidade com mapas, semindrios, documentarios, roteiros]
que neles circulam. Assim é que o conceito de letramento passa ao plural:
deixamos de falar em “letramento” e passamos a falar em “letramentos”.
(ROJO, 2010, p.27)

Diante dessa viséo plural dos letramentos, sdo colocadas em evidéncia duas
vertentes, conforme expde Rojo (2016, p. 102):. os letramentos “dominantes”
(associados a organizacdes formais tais como a escola, as igrejas, o local de
trabalho, o sistema legal, o comércio, as burocracias) e os letramentos “locais”, ou
“vernaculares” (tem sua origem na vida cotidiana, nas culturas locais).

Na primeira vertente, os agentes (professores, médicos, juizes) sé&o
valorizados por seu conhecimento letrado; jA na segunda, os letramentos ndo sao
sistematizados por instituicbes ou organizacbes, mas surgem e ocorrem em

situacOes cotidianas, por isso séo frequentemente desvalorizados (ROJO, 2016, p.
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102-103). Rojo (2016, p.103) apresenta como exemplo o “internetés”, que apesar de
ser “uma linguagem social adaptada a rapidez de escrita dos géneros digitais em
qgue circula”, acaba sendo “classificado como desrespeito ao idioma” por uma parte
de educadores e profissionais veiculados as midias.

No bojo dessas emergentes discussdes sobre o(s) letramento(s), em 1996,
um grupo de pesquisadores, Grupo de Nova Londres (GNL), publicou um manifesto
sobre a necessidade de uma pedagogia dos multiletramentos, a fim de incentivar a
insercdo de préticas diversas de letramentos no ensino escolar (cf. ROJO, 2012).

Nesse manifesto, o grupo afirmava a necessidade de a escola tomar a seu
cargo (dai a proposta de uma ‘pedagogia’) os novos letramentos
emergentes na sociedade contemporénea, em grande parte — mas néo
somente — devido as novas TICS ["], e de levar em conta e incluir nos
curriculos a grande variedade de culturas ja presentes nas salas de aula de
um mundo globalizado e caracterizada pela intoler&ncia na convivéncia com
a diversidade cultural, com a alteridade (ROJO, 2012, p. 12).

O GNL, com esse manifesto, introduz um novo conceito, ou seja, o de
multiletramentos, o qual, segundo Rojo (2012), difere do conceito de letramentos
multiplos. Este, na exposicdo da autora, aborda as varias praticas letradas da
sociedade, valorizadas e dominantes ou desvalorizadas (locais/vernaculares).
Destarte, o conceito de multiletramentos € muito mais abrangente, por apontar dois

tipos de multiplicidade letrada: a multiplicidade cultural e a multiplicidade semidtica.

Diferentemente do conceito de letramentos (multiplos), que ndo faz senao
apontar para a multiplicidade e variedade das praticas letradas, valorizadas
ou ndo nas sociedades em geral, o conceito de multiletramentos — é bom
enfatizar — aponta para dois tipos especificos e importantes de
multiplicidade presentes em nossas sociedades, principalmente urbanas, na
contemporaneidade: a Multiplicidade cultural das populagbes e a
multiplicidade semiética de constituicdo dos textos por meio dos quais ela
se informa e se comunica (ROJO, 2012, p. 13 — grifos da autora).

Nessa perspectiva, propiciar atividades educacionais que desenvolvam
multiletramentos significa envolver as culturas decorrentes do meio socioeconémico
do aluno, abordando géneros presentes em seu cotidiano, que muitas vezes sao

trazidos pelas midias (televisdo, internet, celular), a fim de despertar o
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posicionamento critico, pluralista, ético e democratizante. Consequentemente, sera
possivel ampliar o repertério cultural desses com outros tipos de textos que
abarquem novos letramentos, conforme observa Rojo (2012).

Considerando o mundo globalizado e midiatico em que vivemos, NOSS0S
alunos vém sendo submetidos a textos compostos por diversas semioses (verbal
oral, verbal escrito, imagem, som etc.). Isso reforca a importancia, como destaca
Cope e Kalantzis (2009, 2020), de um trabalho didatico que envolva os
multiletramentos, por meio de atividades de producdo, leitura, analise
linguistica/semidtica abordando praticas culturais e multissemidticas diversas. Dessa
visdo advém nossa proposta de trabalho com o género “documentario”, marcado
pela articulagdo de elementos semidticos: verbais; visuais (imagens estaticas de
arquivo ou fotos e imagens em movimento gravadas em estudio, editadas ou in loco,
etc.); sonoros (musicas, efeitos sonoros, sons ambientes, textos orais e oralizados,
etc.); e recursos que compdem a linguagem cinematografica (enquadramentos,
angulos, cortes, fade in/out, entre outros). Ou seja, propomos um ensino que, em
sua pratica, considere as diferentes modalidades semidticas como produtoras de
sentido do texto e advenha da cultura de massa, popular, proporcionada pela esfera
midiatica.

Na secdo seguinte, abordamos uma discussdo sobre o letramento
multissemidtico, a fim de “atualizar” as discussdes anteriores no que se refere ao
segundo foco da pedagogia dos multiletramentos: a multiplicidade de linguagens.
Acreditamos, assim como Rojo (2012), Kleiman (2007) e Soares (2004a), que o
individuo, para agir socialmente — com criticidade e autonomia —, deve dominar

diversos letramentos.
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2.2.1 Letramento Multissemidético

A partir da década de 1980, como relatam Ferreira e Vieira (2015), as
transformacbes ocasionadas pela globalizacdo e pela evolucdo das TDIC'?
marcaram as relagbes da sociedade brasileira, tanto na forma como veiculam as
informacgdes, os suportes utilizados (software, blog, e-mail, etc.), como também nos
modos de producdo dos textos que circulam socialmente, os quais utilizam outros

tipos de linguagens, além da verbal.

Imagem, palavra, cor, gesto e diagramacdo se complementam, se
contrapdem, se integram (ou ndo), sempre com o propoésito de significar
mais. Cada uma dessas linguagens pode ser utilizada de modo mais
adequado para atingir certo propésito comunicativo e, quando combinadas,
o potencial funcional € mais amplo. (FERREIRA; VIEIRA, 2015, p. 112).

A evolucgéao tecnoldgica da atualidade tem causado mudancas nas praticas de
linguagem, por conseguinte, nos letramentos. Para tanto, trés proposicoes
fundamentais sdo evidenciadas por Rojo (2016), a fim de conduzir a escola a um
trabalho pedagodgico capaz de propiciar aos alunos o envolvimento com diversas
praticas sociais que se utilizam dos diversos letramentos, de forma ética, critica e

democratica.

[...] € preciso que a educacdo linguistica leve em conta hoje, de maneira
ética e democrética:

. os multiletramentos ou letramentos multiplos, deixando de ignorar
ou apagar os letramentos das culturas locais de seus agentes (professores,
alunos, comunidade, escola) e colocando-os em contato com o0s
letramentos valorizados, universais e institucionais [...].

. os letramentos multissemidticos exigidos pelos textos
contemporaneos, ampliando a nocdo de letramentos para o campo da
imagem, da musica, das outras semioses que nao somente a escrita [...].

. e os letramentos criticos e protagonistas requeridos para o trato
ético dos discursos em uma sociedade saturada de textos e que ndo pode
lidar com eles de maneira instantanea, amorfa e alienadas [...] (ROJO,
2016, p. 107-108).

Nessa perspectiva, o conceito da GNL, os multiletramentos, com 0 emprego

do prefixo “multi” ndo se limita a questdes referentes a multiplicidade de praticas de
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leitura e escrita de textos verbais, mas vai além, envolvendo também a diversidade
de linguagens, semioses e midias responsaveis pela producdo de textos
multimodais e pela pluralidade cultural trazida pelos leitores contemporaneos
(ROJO, 2010, p. 29).

[...] a pedagogia dos multiletramentos est4d centrada em modos de
representacdo (linguagens) muito mais amplos do que somente a linguagem
verbal, que diferem de acordo com a cultura e o contexto e que tém efeitos
cognitivos, culturais e sociais especificos. Os multiletramentos exigem um
tipo diverso de pedagogia, em que a linguagem verbal e outros modos de
significar sdo vistos como recursos representacionais dindmicos que sao
constantemente recriados por seus usudrios, quando atuam visando atingir
variados propésitos culturais. (ROJO, 2010, p. 29)

No que se refere a multiplicidade de modos e semioses, a partir do mesmo
prefixo, “multi”, dois termos passam a ser empregados: multimodalidade e
multissemiose; conceitos que se relacionam, ou mesmo, sdo sindnimos a partir da
pratica de multiletramento a que se referem, ambos sao “multiplas linguagens”. Rojo
e Barbosa (2015) definem texto multimodal/multissemiético apontando os modos e

semioses que os compdem de forma interligada.

[Texto multimodal/multissemiotico] € aquele que recorre a mais de uma
modalidade de linguagem ou a mais de um sistema de signos ou simbolos
(semiose) em sua composi¢do. Lingua oral e escrita (modalidade verbal),
linguagem corporal (gestualidade, dancas, performances, vestimentas —
modalidade gestual), audio (musica e outros sons nao verbais — modalidade
sonora) e imagens estaticas e em movimento (fotos, ilustracdes, grafismos,
video, animac¢des — modalidades visuais) compdem hoje os textos da
contemporaneidade, tanto em veiculos impressos como, principalmente,
nas midias analégicas e digitais. (ROJO; BARBOSA, 2015, p. 108)

Pimenta e Maia (2014) apresentam algumas proposicées vinculadas a
multimodalidade/multissemiose sobre os conceitos de modo e recurso semiotico:

a) modo “sdo as acdes e os artefatos que usamos para nos comunicar, sejam
eles produzidos fisiologicamente” (por meio de nosso aparelho vocal e nossos
musculos, capazes de criar expressdes faciais, gestos, danca etc.) “ou por
meio de tecnologias” (através de caneta, tinta e papel; ou de hardware e
software de computador, e mesmo com tecidos, tesouras e maquinas de

costura etc.) (VAN LEUWEEN, 2006 apud PIMENTA, MAIA, 2014, p. 131).
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b) recursos semidticos sdo “formas observaveis” delineadas em um “contexto
social e cultural”; sendo assim, servem para expressar a forma como
gueremos nos relacionar com os outros, ou seja: “a relagdo entre forma e
sentido baseia-se nos interesses do produtor, e, portanto, sdo fluidos,
dindmicos e conectados ao contexto social de uso.” (PIMENTA; MAIA, 2014,
p. 132).

Van Leeuwen (2006 apud PIMENTA; MAIA, 2014, p. 131-132) cita, no
fragmento a seguir, um exemplo de recursos semioticos referindo-se ao “jeito de

andar”:

Observa-se que as pessoas ndo andam de formas iguais, homens e
mulheres andam diferentemente, certas instituicbes como o exército e a
moda desenvolveram seus proprios jeitos especiais e cerimonias de andar.
Através do modo como andamos, expressamos quem sSomos, 0 que
estamos fazendo e como queremos nos relacionar com os outros. Além
disso, diferentes modos de andar podem seduzir, impressionar, ameacar.

Mediante o exposto, os textos compostos de multiplas linguagens (modos ou
semioses), sejam impressos (infograficos, charges, cartum), ou em midias
audiovisuais (reportagens, documentarios, filmes), exigem “capacidades e praticas
de compreensdo e producdo de cada uma delas (multiletramentos) para fazer
significar” (DIONISIO, 2014, p. 19).

No que diz respeito ao trabalho didatico com géneros multissemiéticos, “o
papel da escola na contemporaneidade seria o de colocar em dialogo [...] os
textos/enunciados/discursos das diversas culturas locais com as culturas
valorizadas, cosmopolitas, patrimoniais”, a fim de formar “um cidadao flexivel,
democratico e protagonista, que seja multicultural em sua cultura e poliglota em sua
lingua.” (ROJO, 2016, p. 115).

Cabe, portanto, também & escola potencializar o didlogo multicultural,
trazendo para dentro de seus muros ndo somente a cultura valorizada,
dominante, candnica, mas também as culturas locais e populares e a cultura
de massa, para tornd-las vozes de um didlogo, objetos de estudo e de
critica. Para tal, é preciso que a escola se interesse por e admita as culturas
locais de alunos e professores. (ROJO, 2016, p. 115).
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Dionisio (2014, p. 41) considera que “trazer para o espago escolar uma
diversidade de géneros textuais em que ocorra uma combinacdo de recursos
semioticos significa promover o desenvolvimento cognitivo de nossos aprendizes”.
Para a autora, as praticas de multiletramentos sdo processos sociais que devem

ocorrer no ensino da lingua.

O processo de compreensdo textual pelo qual procuramos nortear nossa
pratica docente se orienta pela perspectiva de que a multimodalidade € um
traco constitutivo dos géneros. Portanto, é no texto, materialidade dos
géneros, onde os modos (imagem, escrita, som, mausica, linhas, cores,
tamanho, angulos, entonacgdo, ritmos, efeitos visuais, melodia etc.) sdo
realizados. O que faz com que um modo seja multimodal s&o as
combina¢des com outros modos para criar sentidos. Ou seja, 0 que faz com
gue um signo seja multimodal sdo as escolhas e as possibilidades de
arranjos estabelecidas com outros signos que fazemos para criar sentidos,
com 0s mesmos, quais as articulacfes criadas por eles em suas producdes
textuais. (DIONISIO, 2014, p. 42).

As “préticas de linguagem contemporaneas” envolvem “novos géneros e
textos cada vez mais multissemidticos e multimidiaticos” (BRASIL, 2017, p. 68), uma
vez que a leitura/escuta e a producéo (oral, escrita e multissemiotica) estdo imersas
em “novas formas de produzir, de configurar, de disponibilizar, de replicar e de
interagir’, conforme a BNCC (BRASIL, 2017, p. 68).

O quadro abaixo apresenta uma sintese da visdo da BNCC sobre as praticas

de linguagem, nas quais é observada a referéncia a letramentos multissemioticos.

Quadro 13 - Praticas de linguagem na BNCC, com referéncias ao letramento
multissemiotico

Leitura/escuta

Producéo (oral, escrita
e multissemiética)

Oralidade

Analise
Linguistica/Semidtica

Leitura no contexto da
BNCC é tomada em um
sentido mais amplo,
dizendo respeito nao
somente ao  texto
escrito, mas também a
imagens estaticas
(foto, pintura, desenho,
esquema, grafico,
diagrama) em
movimento (filmes,

ou

Producdo de Textos
compreende as
praticas de linguagem
relacionadas a
interacdo e a autoria
(individual ou coletiva)
do texto escrito, oral e
multissemiético, com
diferentes finalidades e
projetos enunciativos

Oralidade compreende
as préaticas de
linguagem que ocorrem
em situacgdo oral com ou
sem contato face a face
[..]. O tratamento das
praticas orais
compreende, entre
outros, a compreensao
dos efeitos de sentidos
provocados pelos usos

Andlise  Linguistica/
Semiodtica envolve os
procedimentos e
estratégias (meta)
cognitivas de andlise
e avaliacédo
consciente, durante os
processos de leitura e
de producao de textos
(orais, escritos e
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videos etc.) e ao som | [...]. de recursos linguisticos | multissemioticos)

(musica), que e multissemioticos em
acompanha e textos pertencentes a
cossignifica em muitos géneros diversos.

géneros digitais.

Fonte: A autora, com base na BNCC (BRASIL, 2017, p. 72-80 — grifos nossos)

No que se refere as préticas relacionadas a leitura, a BNCC néo prioriza
somente a abordagem de textos escritos com palavras, mas propicia a construcao
de sentidos em textos que envolvam varios tipos de linguagens (palavras, imagens,
gestos corporais, audio etc.). Sendo assim, tanto a analise quanto a interpretacédo de
um texto audiovisual, como o documentario, ndo podem ser tratadas como um mero
ato de “visualizagdo”, uma vez que as imagens, gestos, audios se interligam para a
producdo de sentidos. Porquanto tomar um texto audiovisual para o ensino €

mobilizar a pratica de leitura.

Leitura no contexto da BNCC é tomada em um sentido mais amplo, dizendo
respeito ndo somente ao texto escrito, mas também a imagens estéticas
(foto, pintura, desenho, esquema, grafico, diagrama) ou em movimento
(filmes, videos etc.) e ao som (musica), que acompanha e cossignifica em
muitos géneros digitais. (BRASIL, 2018, p. 72).

As estratégias de producao textual com foco no letramento multissemiotico
envolvem diversas etapas, tendo em vista os modos e semioses apropriados ao
contexto de producéo, conforme a BNCC (BRASIL, 2017). Abrangem inclusive, as
etapas de producao do género “documentario”, tais como: planejamento (momento
em que sao planejadas as gravacfes e os dialogos, quando ocorrem as escolhas
dos ambientes, iluminacado, sons, entre outros); edicdo (momento final de producéao,
no qual as gravacdes sdo organizadas por meio de um software de edicao de video,
as imagens e o som recebem alteracfes tendo em vista o objetivo do produtor); e
redesign (momento de retomar e refazer o texto audiovisual, passando por
processos nao apenas de regravar cenas inadequadas, mas também produzir novas

gravacoes, visando a clareza e objetividade do texto para, por fim, reedita-las).
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Estratégias de produgao

* Desenvolver estratégias de planejamento, revisdo, edigao,
reescrita/redesign e avaliagdo de textos, considerando-se sua adequacgéo
aos contextos em que foram produzidos, ao modo (escrito ou oral; imagem
estatica ou em movimento etc.), a variedade linguistica e/ou semioses
apropriadas a esse contexto, 0os enunciadores envolvidos, o género, o
suporte, a esfera/ campo de circulagdo, adequacgdo a norma-padrao etc.

« Utilizar softwares de edigdo de texto, de imagem e de audio para editar
textos produzidos em varias midias, explorando os recursos multimidias
disponiveis. (BRASIL, 2017, p. 78)

A oralidade constitui um dos grandes objetivos do ensino da lingua materna,
juntamente com as préaticas de letramento escrito e multissemiético. Conforme
Marcuschi e Dionisio (2007, p. 13), “toda a atividade discursiva e todas as praticas
lingUisticas se ddo em textos orais ou escritos com a presenca de semiologias de
outras areas”. Tratam-se de recursos semidticos “a gestualidade e o olhar, na fala,
ou elementos pictéricos e graficos, na escrita”.

As expressdes do oral possuem particularidades importantes, utilizam meios
linguisticos (vogais e consoantes), meios prosodicos (entonacdo, acentuacdo e
ritmo) e signos de sistemas semidéticos (mimica facial, postura, olhares, gestualidade
do corpo), de acordo com Dolz e Schneuwly (2011). Estas caracteristicas funcionam
de forma interligada durante a comunicacéo oral, cabendo a ultima ser considerada

como “meios ndo linguisticos”, como exemplificado no quadro abaixo.

Quadro 14 — Meios nao linguisticos da comunicacao oral

MEIOS PARA- MEIOS POSICAO DOS ASPECTO DISPOSICAO
LINGUISTICOS CINESICOS LOCUTORES EXTERIOR DOS LUGARES
Qualidade da voz Atitudes corporais | Ocupagéo de lugares | Roupas Lugares
Melodia Movimentos Espaco pessoal Disfarces Disposicao
Elocucao e pausas | Gestos Distancias Penteado lluminagéo
Suspiros Troca de olhares | Contato fisico Oculos Disposicao das
Mimicas faciais Limpeza cadeiras
Ordem
Ventilacéo
Decoragéo

Fonte: Dolz e Schneuwly (2011, p. 134).

Na pratica de linguagem de andlise linguistica/semiotica, no que se refere ao
letramento multissemiotico, a BNCC (BRASIL, 2017, p. 79-80) indica uma

abordagem que considere 0s signos (semioses) e estilos integrantes das linguagens.
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Isto ocorre porque 0s conhecimentos semidticos em conjunto com 0s conhecimentos
grafofénicos, ortogréficos, lexicais, morfolégicos, sintaticos, textuais, discursivos e
sociolinguisticos, que operam nas andlises linguisticas e semidticas, s&o

fundamentais para a compreenséao e a produc¢éo de linguagens.

[...] no que diz respeito aos textos multissemioticos, a analise levara em
conta as formas de composicao e estilo de cada uma das linguagens que 0s
integram, tais como plano/angulo/lado, figura/fundo, profundidade e foco,
cor e intensidade nas imagens visuais estaticas, acrescendo, nas imagens
dindmicas e performances, as caracteristicas de montagem, ritmo, tipo de
movimento, duracgdo, distribuicAo no espaco, sincronizagdo com outras
linguagens, complementaridade e interferéncia etc. ou tais como ritmo,
andamento, melodia, harmonia, timbres, instrumentos, sampleamento, na
musica. (BRASIL, 2017, p. 80).

7

Para trabalhar as praticas de linguagem na escola € necessario que a
educacéo linguistica focalize o letramento multissemiotico, com foco nos “usos e
praticas de linguagens (multiplas semioses), para produzir, compreender e
responder a efeitos de sentido, em diferentes contextos e midias” (ROJO, 2008, p.
119).

Nesta pesquisa visamos desenvolver uma intervencédo didatica a partir da
SDG do documentéario expositivo centrada no desenvolvimento de letramentos
multiplos. Tendo em vista que a SDG para o trabalho escolar com os letramentos
multissemidticos, produzida a partir da modelizacdo didatica, precisou ser adaptada
para o contexto de ensino remoto emergencial, a secado seguinte aborda conceitos e

recursos tecnologicos correspondentes a essa adequacao.

2.3 ENSINO REMOTO EMERGENCIAL

Em marco de 2020 iniciou-se no Brasil uma grande mudanca social, cultural,
educacional e econbmica, devido a pandemia da COVID-19, um “marco historico
gue sera lembrado e estudado ao longo das proximas décadas” (ARRUDA, 2020, p.
258).
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Pretendemos compreender o contexto pandémico no qual a educacao foi
inserida, como forma de entender o conceito de “ensino remoto emergencial”
utilizado no territério brasileiro, assim como diferencid-lo da educacédo a distancia,
para entdo conhecermos o desafio de acesso ao conhecimento mediado por esse
tipo de ensino.

A infec¢do humana pelo Coronavirus levou a Organizacdo Mundial de Saude
(OMS) a declarar Emergéncia em Saude Publica de Importancia Internacional
(ESPIN) em 30 de janeiro de 2020 (BRASIL, 2020a, p. 1). A partir desse momento,
as instituicbes governamentais em todo o mundo iniciaram medidas de prevengéao,
controle e contencdo de riscos, danos e agravos a saude publica, como no Brasil
com a publicagcdo da Portaria n°® 188, de 3 de fevereiro de 2020, a qual declara
‘emergéncia em saude publica de importancia nacional” (BRASIL, 2020a, p. 1).

Tal situacdo de crise em saude publica impds a medida de isolamento social
como meio de controle e contencdo a propagacéo do virus. Logo, a escola passa a
ser vista como “um dos espagos mais temidos pelo risco da transmissao” (ARRUDA,
2020, p. 259), devido ao contato diario entre criangas, jovens e adultos de grupos
familiares diversos: “professores, profissionais da educacéo, pais e maes, avos e
avos, parentes de maneira geral” (ARRUDA, 2020, p. 259).

Diante dessa situacdo, o sistema educacional brasileiro precisou substituir o
ensino presencial pelo ensino remoto de carater emergencial, uma vez que nhao
havia tempo para um efetivo planejamento compativel com uma modalidade de
ensino a distancia. “Nesse contexto, o ensino remoto surge como uma alternativa
gue visa atender com rapidez e efetividade as demandas de escolarizacdo e
formacdo académica” (MORAES et al.,, 2020, p.5). Porém, em uma situacéo
emergencial, como a advinda por essa pandemia, surgem desafios preocupantes
gue precisam ser analisados.

No Brasil as escolas iniciaram a suspensdo de suas atividades presenciais
com a Portaria n° 343, de 17 de marco de 2020, que “dispde sobre a substituicdo
das aulas presenciais por aulas em meios digitais enquanto durar a situacdo de

pandemia do Novo Coronavirus - COVID-19”, autorizada pelo Ministério da
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Educacdo (MEC), em carater de excepcionalidade. A vista dessa situacéo

pandémica a educacéo passou a ser reconfigurada.

Uma das medidas adotadas foi o isolamento social ou a quarentena,
forgcando, paulatinamente, o pais a paralisar ou reinventar as atividades em
diferentes areas, como a educacional, que teve a suspensdo das aulas
presenciais e a reinvengdo do formato/regime escolar. (CUNHA; SILVA;
SILVA, 2020, p. 28)

Segundo Arruda (2020, p. 259), “diante deste cenario escolar, inumeros
paises discutiram internamente possibilidades de atendimento escolar em situacdes
de excepcionalidade”, com a intengdo de buscar mecanismos que possam garantir a
aprendizagem, apesar da distancia. As tecnologias tornaram-se as principais
referéncias “para possibilitar uma politica publica de manutencdo das portas
escolares abertas, ainda que de forma virtual” (ARRUDA, 2020, p. 263), através de
“inumeras solugdes tecnoldgicas, bem como a ampliagado do acesso a equipamentos
como computadores, tablets e smartphones e conexao a internet” (ARRUDA, 2020,
p. 263). O ensino remoto surge como estratégia adotada pela educacao de inUmeros
paises, inclusive do Brasil.

O Conselho Nacional de Educacdo (CNE) (BRASIL, 2020c), atraves do
Parecer n° 5 de 2020, traz consideragbes importantes sobre “as fragilidades e
desigualdades estruturais da sociedade brasileira que agravam o cenario decorrente
da pandemia em nosso pais”, tais como: “as diferengas de proficiéncia, alfabetizacao

e taxa liquida de matricula relacionados a fatores socioeconémicos e étnico-raciais”.

Também como parte desta desigualdade estrutural, cabe registrar as
diferencas existentes em relacdo as condi¢bes de acesso ao mundo digital
por parte dos estudantes e de suas familias. Além disso, é relevante
observar as consequéncias socioeconémicas que resultardo dos impactos
da COVID-19 na economia como, por exemplo, aumento da taxa de

desemprego e reducéo da renda familiar. (BRASIL, 2020c, p. 3)

Conforme o Parecer n°® 5 de 2020 (BRASIL, 2020c), essas ponderacdes
demandam atencdo na construgdo das propostas de “garantia dos direitos e

objetivos de aprendizagem”, sendo necessario buscar estratégias que néo
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aumentem as desigualdades e ao mesmo tempo utilizem as novas tecnologias
digitais de informacgéao e comunicacéo (TDIC).

Em vista disso, os Conselhos Estaduais de Educacéo (CEE) dos diversos
estados brasileiros e varios Conselhos Municipais de Educacdo (CME) passaram a
emitir “resolucdes e/ou pareceres orientativos para as instituicbes de ensino
pertencentes aos seus respectivos sistemas sobre a reorganizacdo do calendario
escolar e uso de atividades nao presenciais” (BRASIL, 2020c, p. 1). Em poucos dias
e “de forma apressada/improvisada, a maioria das secretarias de educacéo do Brasil
ja tinha um planejamento para dar continuidade as atividades escolares e garantir a
aprendizagem dos estudantes de forma néo presencial” (CUNHA; SILVA; SILVA,
2020, p. 29).

No Parana, a Resolu¢cdo SEED n° 1.016 de 03 de abril de 2020 estabelece,
em regime especial, as atividades escolares na forma de aulas ndo presenciais para
a rede publica estadual de ensino, que compreende “Ensino Fundamental — anos
finais, Ensino Médio, Educacao Especial e conveniadas EJA — Fase |, EJA — Fase I,
EJA — Ensino Médio e Profissionalizante” (PARANA, 2020, p. 1). Neste documento
séo direcionadas as formas de atendimento remoto das atividades escolares, as
guais tratam de: a) videoaulas gravadas e disponibilizadas pela TV aberta e
aplicativo “Aula Parana”; b) servigcos Google Classroom e Google Forms, vinculados
ao dominio @escola; c) material impresso, para alunos sem acesso a tecnologia

(celular, computador e rede de internet).

Em sintese, as estratégias de ensino das secretarias que optaram pela
continuidade das aulas sdo: aulas on-line ao vivo ou gravadas (video-aulas)
transmitidas via TV aberta, radio, redes sociais (Facebook, Instagram,
Whatsapp, Youtube), paginas/portais eletrbnicos das secretarias de
educacdo, ambientes virtuais de aprendizagem ou plataformas digitais/on-
line, como o Google Classroom e o Google Meet, além de aplicativos;
disponibilizagdo de materiais digitais e atividades variadas em redes.
(CUNHA; SILVA; SILVA, 2020, p. 29)

Diante do exposto, a educacdo mostra-se como “elemento da maior
relevancia em qualquer tempo e, mais ainda, em tempos de crise sanitaria inédita”
(ARRUDA, 2020, p. 264). Pois é importante analisar a forma como o ensino tem sido

direcionado pelos documentos oficiais diante da crise pandémica causada pelo
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Coronavirus, uma vez que “a inoperancia da escola poderia significar ndo s6 a
fragilizacdo desse espaco institucional, mas também promover amplo crescimento
de desigualdades diversas” (ARRUDA, 2020, p. 264); como também, compreender o
conceito do atual modelo de ensino remoto de carater emergencial e saber
diferencia-lo da j4 conhecida educacao a distancia.

Tendo em vista a necessidade de isolamento social como medida de
enfrentamento & pandemia da COVID-19, escolas foram fechadas para aulas
presenciais, professores e alunos passaram a dar continuidade ao processo de
ensino e aprendizagem em suas casas através de recursos tecnolégicos ou
materiais impressos. Joye, Moreira e Rocha (2020, p. 13) consideram que “nesse
interim, surgem cursos on-line, palestras ao vivo (lives), formacdes aligeiradas para
gue escolas implementem, o mais rapido possivel, aulas virtuais para que a
educacéo escolar dos alunos acontega”. Surgem, assim, diversos termos, “tais como
EaD, educacdo virtual, educacdo domiciliar (homeschooling), ensino remoto,
educacdo mediada com TDICs, os quais deixam pais, professores e alunos bastante
confusos” (JOYE; MOREIRA; ROCHA, 2020, p. 13).

A utilizacdo de TDIC tem gerado ambiguidades conceituais durante essa crise
pandémica, pois “trazem consigo a perspectiva da educagao online ou educagao
remota, ou como € mais conhecida no Brasil, Educagdo a Distancia (EaD)”
(ARRUDA, 2020, p. 264). Conforme a legislacéo brasileira, amparada pelo Decreto
n° 9057/2017, a EAD implica em diversas diretrizes, tais como as citadas em seu

paragrafo primeiro:

Art. 1° Para os fins deste Decreto, considera-se educacdo a distancia a
modalidade educacional na qual a mediacdo didatico-pedagdgica nos
processos de ensino e aprendizagem ocorra com a utilizacdo de meios e
tecnologias de informacdo e comunicagdo, com pessoal qualificado, com
politicas de acesso, com acompanhamento e avaliagdo compativeis, entre
outros, e desenvolva atividades educativas por estudantes e profissionais
da educacao que estejam em lugares e tempos diversos. (BRASIL, 2017)

Como citado no artigo primeiro do Decreto n°® 9057/2017 (BRASIL, 2017), a

EAD nédo leva em consideracao apenas a mediacao do ensino por TDIC, mas exige
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profissionais com formagdo adequada para essa modalidade, como também
metodologias de ensino compativeis, entre outras.

Conforme Hodges et al (2020 apud RONDINI; PEDRO; DUARTE, 2020, p.43),
‘o0 ensino remoto emergencial difere da modalidade de Educacgé&o a Distancia (EAD),
pois a EAD conta com recursos e uma equipe multiprofissional preparada para

ofertar os conteudos e atividades pedagogicas” através de TDIC.

[...] o intuito do ensino remoto ndo é estruturar um ecossistema educacional
robusto, mas ofertar acesso temporario aos contetddos curriculares que
seriam desenvolvidos presencialmente. Assim, em decorréncia da
pandemia, 0 ensino remoto emergencial tornou-se a principal alternativa de
instituicdes educacionais de todos os niveis de ensino, caracterizando-se
como uma mudanca tempordria em circunstancias de crise. (RONDINI;
PEDRO; DUARTE, 2020, p.43)

As aulas ministradas de forma remota tém como objetivo principal “fornecer
acesso temporario aos contetudos e apoios educacionais de maneira a minimizar 0s
efeitos do isolamento social nesse processo” (JOYE; MOREIRA; ROCHA, 2020, p.
13). Segundo as autoras, o termo remoto, muito utilizado na area de Tecnologia de
Informagao (TI) para se referir a ndo presencialidade, corresponde “a mudanga do
espaco fisico que outrora era presencial e agora, temporariamente, é remoto
(digital)” (JOYE; MOREIRA; ROCHA, 2020, p. 14). Ou seja, ele nao constitui um

novo modelo educacional compativel com a EAD, como afirma Moraes et al (2020).

O ensino remoto é um formato de escolarizagdo mediado por tecnologia,
mantidas as condi¢fes de distanciamento professor e aluno. Esse formato
de ensino se viabiliza pelo uso de plataformas educacionais ou destinadas
para outros fins, abertas para o compartilhamento de contelidos escolares.
Embora esteja diretamente relacionado ao uso de tecnologia digital, ensinar
remotamente ndo é sinbnimo de ensinar a distancia, considerando esta
tltima uma modalidade que tem uma concepcado tedérico-metodolégica
prépria e é desenvolvida em um ambiente virtual de aprendizagem, com
material didatico-pedagdgico especifico e apoio de tutores. (MORAES et al.,
2020, p.5)

Arruda (2020, p. 265) afirma que a EAD compreende “planejamento anterior,
consideracao sobre perfil de aluno e docente, desenvolvimento a médio e longo
prazo de estratégias de ensino e aprendizagem que levem em consideracdo as

dimensdes sincronas e assincronas”. Ja a educagao remota emergencial abrange,
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na visdo do autor, a utilizacdo de estratégias de ensino mediadas por TDIC para as
aulas previamente elaboradas no formato presencial, sendo delimitada pelo tempo
em que a crise se mantiver.

Joye, Moreira e Rocha (2020) apontam diferencas entre a EAD e 0 ensino
remoto emergencial quanto ao perfil do aluno. Para as autoras, na EAD o aluno
geralmente é adulto e possui motivacao especifica para estudar on-line, além de ter
um perfil autbnomo. Ja no ensino remoto emergencial, os discentes sdo criangas e
adolescentes que ainda estdo na fase de construcdo de sua autonomia, sendo
inseridos nesse tipo de ensino em situacdes emergenciais. As situacdes as quais as
autoras se referem sao: “conflitos bélicos, calamidades, pandemias, ou pessoas em
transito ou com necessidades educativas especiais que ndo podem estar no ensino
presencial de modo convencional” (JOYE; MOREIRA; ROCHA, 2020, p. 14).

Com a instauracdo do ensino remoto emergencial, uma questdo emergente
diz respeito a falta de acesso as TDIC de uma parcela consideravel da populacao
brasileira. Arruda (2020, p. 268) pontua que discussdes realizadas em organismos
internacionais como UNESCO e Nacbes Unidas indicam “a necessidade de se
garantir equidade nas politicas de substituicio da educacédo presencial pela
educacao mediada por tecnologias digitais”.

Com a crise sanitaria provocada pela COVID-19, as familias precisaram se
adequar e conciliar a educacédo escolar de seus filhos, assim as variadas realidades

familiares brasileiras foram colocadas em destaque.

Ha relatos de casas com pais em teletrabalho (homeoffice), em que os
mesmos podem acompanhar a educagdo remota de seus filhos mais de
perto, seja através do uso de smartphones ou do uso de computadores de
mesa ou notebooks. Ha outros casos em que 0s pais tém baixa
escolaridade, muitos analfabetos. Entdo como estes podem conseguir
orientar os seus filhos em casa? Outros, sequer tém acesso a Internet, ndo
possuindo dispositivos remotos como smartphones, tablets e computadores,
aliado ao fato de que muitos moram com um elevado nimero de pessoas
em uma mesma residéncia, dispondo, assim, de espacos apertados. (JOYE;
MOREIRA; ROCHA, 2020, p. 18)

De acordo com dados da Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios
(PNAD) do ultimo trimestre de 2018, o percentual da populacdo de 10 anos ou mais

de idade gue possuem acesso a internet atinge apenas 74,7% dos brasileiros, e
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guando este percentual passa a considerar as Grandes Regi0es, a regido Sudeste
fica com a maior porcentagem e a regido Nordeste com a menotr.

Outra andlise importante sobre os dados do PNAD de 2018 quanto ao acesso
a internet esta nos indicativos de estudantes de escolas publicas e privadas, como

mostra o quadro abaixo.

Quadro 15 — Dados do PNAD: pessoas que utilizaram a internet em 2018

Percentual de pessoas que utilizaram a Internet, no periodo de referéncia dos ultimos trés
meses, na populacdo de 10 anos ou mais de idade, por Grandes Regides, segundo a
condicdo de estudante e arede de ensino que frequentavam - 4° trimestre de 2018

. Percentual de pessoas que utilizaram a Internet, no periodo de referéncia dos
Condicéo de altimos trés meses, na populacéo de 10 anos ou mais de idade (%)
estudante e rede de _
ensino que Grandes Regides
Brasil -
frequentavam Norte Nordeste Sudeste Sul Coe ntro
este
Total 74,7 64,7 64,0 81,1 78,2 81,5
Estudantes 86,6 71,6 79,1 93,3 92,5 91,1
Rede publica 81,7 65,4 73,4 90,4 89,3 87,8
Rede privada 98,2 95,6 97,3 98,8 99,1 98,5
N&o estudantes 71,8 62,4 59,8 78,4 74,9 78,9

Fonte: IBGE, Diretoria de Pesquisas, Coordenacdo de Trabalho e Rendimento, Pesquisa Nacional
por Amostra de Domicilios Continua 2018.

O quadro 15 mostra que 86,6% dos estudantes brasileiros possuem acesso a
internet, porém é necessaria uma analise mais profunda para compreender 0s
demais dados que demonstram a diversidade territorial e econbmica desses
discentes.

Na rede privada 98,2% dos alunos acessam a internet, o que categoriza um
adequado percentual, tendo em vista a mediacdo do ensino por TDIC, como no
momento de ensino remoto emergencial. Ja na rede publica esse percentual é
menor e desce para 81,7%, sendo que as regides Sudeste e Sul contabilizam o
maior numero de acessos € a regiao norte apresenta um baixissimo percentual, com
apenas 65,4%. Tais dados refletem as discrepancias econdémicas e sociais
preocupantes da realidade educacional brasileira.

O PNDA de 2018 também expOe dados referentes ao percentual de

residéncias com acesso a internet de acordo com a zona de moradia. Na zona
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urbana foram analisados 62.072 domicilios dos quais 83,8% possuiam utilizacdo da
internet. J& na zona rural o nimero de domicilios avaliados correspondia a 9.666 dos
quais apenas 49,2% tinham utilizagdo da internet. Os resultados mostram a
impossibilidade de interagcdo remota educacional de mais da metade da populagao
residente na zona rural, devido a falta de acesso a internet.

Cunha, Silva e Silva (2020, p. 36) consideram que a pandemia evidenciou as
desigualdades, os problemas e desafios de “um pais permeado de fragilidades,
contradigdes e emergéncias”, principalmente no ambito educacional, ao expor
‘questbes ligadas a realidade da escola publica, dentre elas os perfis dos
estudantes, a formacdo docente e a natureza das politicas/dos projetos
educacionais”. Para os autores, o ensino remoto emergencial, implantado de forma
aligeirada e sem considerar as diversas realidades brasileiras, evidenciou a
importancia de projetos e politicas educacionais bem planejadas e implantadas
“baseadas nos indicadores sociais, seja de nivel nacional ou dos micros contextos
escolares, a fim de evitar o aprofundamento das desigualdades ja existentes no
pais.” (CUNHA; SILVA; SILVA, 2020, p. 36)

Dessa forma, as desigualdades evidenciadas fornecem encaminhamentos
fundamentais para a construcdo de politicas publicas que atendam aos diferentes
niveis da educacdo remota emergencial, através da implementacdo de
“universalizagao a internet, com vistas a promog¢ao educacional” (ARRUDA, 2020, p.
269-270).

O Brasil ndo possui iniciativas no campo de tornar as tecnologias digitais
como saberes necessarios para uma formacéo transversal de alunos e
alunas, diferente do que foi detectado na maioria dos paises pertencentes a
OCDE. Em um contexto no qual as tecnologias digitais tornam-se
referéncias do setor produtivo, de servicos, de pesquisa e desenvolvimento,
0 momento considerado uma crise pode se configurar em uma possibilidade
de fortalecer uma formacdo tecnolégica que ultrapasse a dimensdo do

consumo e se torne critica e produtiva de conhecimentos (escolares ou
ndo). (ARRUDA, 2020, p. 273)

Conforme Moreira, Henrique e Barros (2020, p. 352), “é, pois, urgente e
necessario transitar deste ensino remoto de emergéncia, importante numa primeira

fase, para uma educacdo digital em rede de qualidade”, uma vez que “esse periodo
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desafiador pode ser promissor para a inovagao da educacido” (RONDINI; PEDRO;
DUARTE, 2020, p.43).

Diante do exposto, os sistemas educacionais brasileiros possuem o desafio
de eliminar as desigualdades, inserir novas formas de ensino mediadas por TDIC,
incrementar a formagdo docente e investir em infraestrutura com a utilizacdo de

novas tecnologias, conforme argumentam Cunha, Silva e Silva (2020, p. 36).
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SECAO 3
METODOLOGIA

A pesquisa é orientada por uma abordagem qualitativa (FLICK, 2009), na qual
o texto € usado como “material empirico”, situado em um determinado contexto
social, composto por seus sujeitos e relacées diretamente ligadas ao objeto em
estudo. Sendo assim, a pesquisa qualitativa “parte da nocédo da construcédo social
das realidades em estudo, esté interessada nas perspectivas dos participantes, em
suas préticas do dia a dia e em seu conhecimento cotidiano relativo a questdo em
estudo” (FLICK, 2009, p. 16).

A pesquisa qualitativa € de cunho interventivo e tem “o ambiente natural como
fonte direta de dados” (GODOY, 1995, p.62). A sala de aula, seus sujeitos, 0 ensino
e a aprendizagem sao fontes dos dados a serem analisados. Godoy (1995)
considera o professor-pesquisador, imerso em seu ambiente de pratica, como um
“instrumento fundamental” para a pesquisa. Na pesquisa qualitativa de cunho
interventivo valoriza-se “o contato direto e prolongado do pesquisador com o
ambiente e a situacao que esta sendo estudada” (GODOY, 1995, p.65).

Lidke e André (2018) esclarecem a funcdo do pesquisador na area de
educacdo como instrumento difusor dos saberes pesquisados e seus resultados sob
uma perspectiva implicada, na qual o professor ndo se distingue de sua pesquisa,

mas se mostra totalmente comprometido com ela.

O papel do pesquisador é justamente o de servir como veiculo inteligente e
ativo entre esse conhecimento construido na area e as novas evidéncias
que serdo estabelecidas a partir da pesquisa. E pelo seu trabalho como
pesquisador que o conhecimento especifico do assunto vai crescer, mas
esse trabalho vem carregado e comprometido com todas as peculiaridades
do pesquisador, inclusive e principalmente com as suas defini¢cdes politicas.
"Todo ato de pesquisa € um ato politico", ja disse muito bem Rubem Alves
(1984). Nao hé, portanto, possibilidade de se estabelecer uma separacéo
nitida e asséptica entre o pesquisador e o que ele estuda e também os
resultados do que ele estuda. Ele ndo se abriga, como se queria
anteriormente, em uma posicdo de neutralidade cientifica, pois esta
implicado necessariamente nos fenbmenos que conhece e nas
consequéncias desse conhecimento que ajudou a estabelecer. (LUDKE;
ANDRE, 2018, p. 5)

102



O conceito de professor-pesquisador é apresentado por Bortoni-Ricardo
(2008): “o professor pesquisador ndo se vé apenas como um usuario de
conhecimento produzido, mas se propde também a produzir conhecimentos sobre
seus problemas profissionais, de forma a melhorar sua pratica®” (BORTONI-
RICARDO, 2008, p. 46). Dessa forma, surge a importancia em nossa pesquisa de
utilizar como instrumentos de coleta de dados: a) a planificacdo de atividades,
tarefas e dispositivos didaticos, adaptados para o ensino remoto emergencial e
mediados pelo Classroom, Google Meet, Google Fomrs, Google Docs, Whatsapp e
Youtube; b) os gestos didaticos mobilizados pela professora durante o processo de
planejamento e implementagéo da SDG. Os instrumentos selecionados para a coleta
de dados evidenciam, durante analise e reflexdo, as dificuldades e avancos obtidos
durante o processo de intervengao, bem como sinalizam os problemas enfrentados
na pratica e as solu¢des encontradas.

Fundamentado na pesquisa-acdo (THIOLLENT, 1986), nosso trabalho foi
motivado por uma problematizacdo observada pela experiéncia da pesquisadora,
uma vez que esse tipo de pesquisa tem sua origem e realizacdo associadas a busca
de solucédo para um problema evidenciado a partir do meio social de que faz parte o
pesquisador.

[...] a pesquisa-acdo é um tipo de pesquisa social com base empirica que é
concebida e realizada em estreita associagdo com uma ac¢do ou com a
resolugdo de um problema coletivo e no qual os pesquisadores e 0s

participantes representativos da situagdo ou do problema estdo envolvidos
de modo cooperativo ou patrticipativo. (THIOLLENT, 1986, p. 14)

Segundo Burns (2015 apud PAIVA, 2019, p. 72), a pesquisa-agao “é um
termo guarda-chuva para um conjunto de abordagens de pesquisa que, a0 mesmo
tempo, investigam sistematicamente uma dada situacdo social e promovem
mudanca democratica e participagdo colaborativa”. Dessa forma, o problema
evidenciado passa por investigacdo e recebe intervencdes que possam promover
avancgos. De acordo com Paiva (2019, p. 72), “a pesquisa-acao se caracteriza pela
intervengdo em busca de mudancas positivas em determinado contexto”.

A problematizacdo evidenciada em nosso caso possui duas perspectivas:

uma, inicial, que deu origem a pesquisa, e corresponde a dificuldade dos alunos em
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ler e produzir textos multissemioticos, em uma turma de 8° ano, do Colégio Estadual
Professor Mailon Medeiros, em Bandeirantes — PR, da qual somos professora
regente; e uma segunda perspectiva, que se refere a necessidade de adaptacdo da
SDG para o ensino remoto emergencial no momento da intervencgéao didatica.

Quanto a organizacdo da pesquisa-acao, Paiva (2019, p. 74) indica quatro
momentos: a) planejamento, em que, partindo da identificacdo do problema e das
mudancas desejadas, define-se as acbes iniciais; b) acdo, que corresponde ao
momento de intervencédo didatica no contexto de onde se observou o problema; c)
observacdo dos documentos que servem de dados para verificar ocorréncias
relevantes para a pesquisa; d) reflexdo, momento de analise e descricdo dos
resultados.

Thiollent (1986, p. 51) afirma que “uma pesquisa-acao € muito flexivel” por
nao seguir uma ordenacao rigida de fases e estar aberta a adaptacfes necessarias
as circunstancias do pesquisador em relacdo a situacao investigada. Assim, coloca
como ponto de partida uma fase exploratdria, correspondente ao primeiro
levantamento da situac&o, dos problemas prioritarios e de eventuais acfes; e como
fechamento, a divulgacdo dos resultados: retorno da informacdo aos grupos
implicados e divulgacdo externa. O autor também considera a formulacdo de um

plano de acéo para a ordenacao das fases da pesquisa-acao.

Para corresponder ao conjunto dos seus objetivos, a pesquisa-acéo deve se
concretizar em alguma forma de acdo planejada, objeto de andlise,
deliberacéo e avaliagdo. Contrariamente a opinido de alguns pesquisadores,
que utilizam a denominagéo “pesquisa-acao” para designar qualquer tipo de
“conversa” informal, ou “bate-papo” com pequenos grupos de trabalhadores
ou moradores de um local, consideramos que a formulagdo de um plano de
acdo constitui uma exigéncia fundamental. (THIOLLENT, 1986, p. 69 —
grifos nossos)

A pesquisa exploratdria, segundo Gil (2002, p. 41), tem “como objetivo
proporcionar maior familiaridade com o problema, com vistas a torna-lo mais
explicito ou a constituir hipéteses”; assim seu planejamento é flexivel, mas, na
maioria dos casos, podem envolver: “(a) levantamento bibliografico; (b) entrevistas
com pessoas que tiveram experiéncias praticas com o problema pesquisado; e (c)

analise de exemplos que "estimulem a compreensao” (GIL, 2002, p. 41).
104



Na nossa pesquisa, na primeira fase da modelizacao tedrica (BARROS, 2012)
dos dois géneros, para ampliar o grau de conhecimento na area de comunicacao, na
qual séo produzidos os estudos sobre o hipergénero “documentario”, de forma
exploratéria, analisamos fontes bibliograficas tais como: Penafria (1999), Melo
(2002), Da-Rin (2004), Nichols (2010), Ramos (2008) e Martins (2008). Quanto ao
género “roteiro de documentario”, as fontes correspondem a: Puccini (2007, 2009),
Lucena (2012), Melo (2002), Rosenthal (2002), Field (2001). O objetivo desta fase
da pesquisa é produzir um panorama teérico sobre 0s géneros e amparar as
préximas fases do processo de modelizacéo.

Segundo Marconi e Lakatos (2003, p. 174), o processo de levantamento de
dados, primeiro passo de qualquer pesquisa cientifica, pode ser feito de duas
maneiras: através da pesquisa bibliografica (ou de fontes secundarias), constituidos
basicamente por livros e artigos cientificos; e pela pesquisa documental (ou de
fontes primarias), que utiliza dados que ainda n&o foram tratados cientifica ou
analiticamente.

Marconi e Lakatos (2003) afirmam que a pesquisa bibliografica abrange toda
bibliografia ja tornada publica em relagdo ao objeto de estudo, “desde publicacdes
avulsas, boletins, jornais, revistas, livros, pesquisas, monografias, teses, material
cartografico etc.” (MARCONI; LAKATOS, 2003, p. 183). Para as autoras, sua
finalidade é colocar o pesquisador em contato direto com tudo que ja foi produzido
sobre o tema, de forma a auxiliar a analise da pesquisa, propiciando “0 exame de
um tema sob novo enfoque ou abordagem, chegando a conclusdes inovadoras”
(MARCONI; LAKATOS, 2003, p. 183)

Quanto a natureza das fontes, Gil (2002) esclarece que a pesquisa
documental distingue-se da pesquisa bibliografica. Enquanto esta se utiliza
fundamentalmente das contribuicbes dos diversos autores sobre determinado
assunto, aquela se “vale de materiais que nao recebem ainda um tratamento
analitico, ou que ainda podem ser reelaborados de acordo com 0s objetos da
pesquisa” (GIL, 2002, p. 45).

Em nossa pesquisa, o levantamento de dados de carater documental,

também de cunho exploratorio, buscou coletar um corpus de documentéarios
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expositivos e roteiros de documentario para anélise de seus elementos relevantes.
Dessa forma, a partir de um levantamento bibliografico sobre o documentario,
selecionamos o0 subgénero “documentario expositivo” (NICHOLS, 2010) e
buscamos, através de uma investigacdo nos meios midiaticos (sites de cinema e
plataforma de compartilhamento de videos Youtube), constituir um corpus composto
por trés textos audiovisuais. S&o eles (os documentarios expositivos):
“Organicando”, “Recife — comércio de varios sotaques” e “llha das Flores”, os quais
constituem exemplares representativos das caracteristicas essenciais desse género.
Como parte das etapas da modelizacdo do género, também selecionamos um
corpus de roteiro de documentario com dois exemplares produzidos por nés: 1) os
roteiros dos documentarios expositivos “Organicando” e “Recife - comeércio de varios
sotaques” e 2) um script retirado do site Casa de Cinema de Porto Alegre (o roteiro
do documentario expositivo “llha das Flores” de Jorge Furtado).

Nosso plano de acédo estd organizado da seguinte forma: 1) pesquisa
exploratoria com analise bibliografica e documental de um corpus de exemplares
dos géneros e realizacdo da modelizacdo teorica e didatica do documentério
expositivo e do roteiro do documentéario; 2) planejamento das acdes didaticas
fundamentadas na metodologia de ensino das SDG; 3) intervencdo didatica e
adaptacdo da SDG, via remota; 4) validacdo do processo de intervencédo, a fim de
elaborar um caderno interativo com instrucdes para o professor desenvolver a SDG
do documentario mediada por recursos digitais e tecnologicos.

A primeira fase de nosso plano corresponde a uma pesquisa de nivel
exploratorio, voltada a modelizar tedrica e didaticamente os géneros escolhidos para
a intervencao didatica — o documentéario e o roteiro de documentéario. Essa fase é
composta por: 1) uma pesquisa bibliografica sobre o documentario e seu género de
apoio, o roteiro de documentario, na qual é feita uma revisdo da literatura ja
produzida sobre nossos objetos de estudo; 2) uma analise descritiva de um corpus
textual representativo de ambos os géneros, resumido em quadros que mostram as
caracteristicas contextuais, discursivas, linguistico-discursivas e multissemioticas —
relacionadas aos quatro tipos de capacidades de linguagem descritos pelo ISD e

Dolz (2015), conforme o0 esquema de andlise proposto por Barros (2012) e ampliado
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por Pontara (2019); 3) a modelizacdo didatica, com a delimitacdo das dimensdes
ensinaveis dos dois géneros, a partir dos resultados da modelizagédo tedrica e do
levantamento hipotético das capacidades prévias dos alunos.

Na segunda fase temos o planejamento das ac¢des didaticas fundamentadas
na metodologia de ensino das SDG. Atividades variadas de leitura, producéo textual,
oralidade e analise linguistica/semiética, com a finalidade de auxiliar os alunos no
dominio do género para adequacdo do discurso em uma determinada situacdo de
comunicacao, foram organizadas em uma estrutura de base sistematizada a partir
das seguintes etapas: 1) apresentacdo da situacao; 2) primeira producao do roteiro
de documentéario; 3) modulos; 4) producdo final do roteiro de documentéario; 5)
primeira producdo do documentario expositivo; 6) producéo final do documentario
expositivo.

O planejamento partiu, a priori, de acdes para a intervencdo em um contexto
de ensino presencial. Por isso, foram produzidas atividades baseadas nas
mediacdes sincronas do professor em sala de aula, nas interacdes entre colegas e
em recursos do ensino analdgico, tais como: quadro de giz, atividades impressas
produzidas pela pesquisa, caderno do aluno, videos, slides para apresentacdo em
Power Point, laboratorio de informatica, sala de multimidia.

Na terceira fase porém, com a insercado de um ensino remoto emergencial
como consequéncia da pandemia da COVID-19, a SDG nao pbéde ser implementada
da forma como foi concebida, sendo necessario o procedimento de ajuste do
planejamento e elaboracdo dos dispositivos didaticos para a modalidade virtual.
Dessa forma, as adaptacBes ocorreram durante todo o processo de intervencdo
didatica de forma concomitante, através da articulacdo entre teoria-pratica-teoria,
mediada por recursos tecnolégicos. Para as adequacbes foram demandados
diversos recursos do mundo virtual, como o aplicativo Classroom, Google Forms,
Google Docs, Google Meet, a plataforma de compartilhamento de videos Youtube e
o aplicativo de multiplataforma de mensagens instantaneas e chamadas de voz para
smartphones Whatsapp. Portanto, a planificacdo e elaboracdo das atividades para o

ensino remoto, assim como 0s gestos docentes mobilizados em todo o processo,
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geraram dados para a validacdo da adaptacéo das SDG para o ensino da producao
textual do documentério para o ensino virtual.

Por fim, a quarta fase cabe ao momento de validacdo didatica do processo,
de forma a analisar a planificacdo e adaptacdo da SDG ao contexto de ensino
remoto emergencial e os gestos didaticos abordados para a transposicdo do
documentéario. Finalizamos com a elaboragdo de um caderno interativo,
sistematizado a partir da metodologia das SDG, ja validado pela pesquisa,
abordando o ensino do hipergénero textual “documentario expositivo”. Mediado por
recursos digitais e tecnoldgicos, € um material que pode ser utilizado no ensino
remoto, hibrido e presencial, e estard disponivel na pagina do PROFLETRAS, no
site da UENP.

A pesquisa-acdo contempla todo o processo de transposicdo didatica
instaurado para o0 ensino e aprendizagem do documentario expositivo. Nesse
processo, buscamos abordar um problema que, no nosso caso, refere-se aos
letramentos multissemidticos no contexto de ensino da lingua portuguesa e a
adaptacdo de um instrumento de ensino para a modalidade remota emergencial,

num processo constante de interseccao entre teoria e pratica.

3.1 VALIDACAO DIDATICA: INSTRUMENTOS E PROCEDIMENTOS DE ANALISE

Para a validacéo didatica de nosso objeto de ensino, esta pesquisa advém da
nocao de ensino remoto emergencial defendida por Joye, Moreira e Rocha (2020) e
Oliveira, Corréa e Morés (2020), a partir de dois eixos de andlise: 1); planificacdo e
reconfiguracdo dos dispositivos didaticos; 2) gestos didaticos mobilizados no
processo de adaptacdo. O primeiro esta voltado para a adaptacdo da SDG do
documentério, de um ensino presencial para um ensino remoto emergencial (Sec¢éo
5.1). O segundo destina-se a analisar a mobilizacdo de gestos didaticos nesse
processo de adaptacdo, ou seja, de reconcepcdo do trabalho docente (BARROS,
2012) (Secéo 5.2).
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Quanto ao primeiro instrumento, que trata da planificagdo e reconfiguragao
das atividades da SDG para o0 ensino remoto emergencial, sua organizacao segue
as seqguintes fases: 1) elaboracdo de uma sinopse da SDG do documentério
expositivo, na qual sdo apresentadas as atividades didaticas projetadas para o
contexto presencial (que ndo se realizou) e depois adaptadas para o ensino remoto
emergencial, organizadas em oficinas; 2) analise das adaptacbes sob trés
dispositivos didaticos do mundo digital: a) videoaulas assincronas, gravadas e
disponibilizadas por links do Youtube, analisadas segundo as pesquisas de
Camargo, Garofalo e Coura-Sobrinho (2011), Barrére (2014), Gerbase (2006) e
Barrére, Scortegagna e Lélis (2011); b) realizacdo de atividades de leitura, escrita,
oralidade e andlise linguistica/semidtica pelo Google Forms, Google Docs e
Youtube, analisada consoante Flores (2009), Tavares et al. (2012) Paloff e Pratt
(2015) e Moran (2018); c) momentos de interagdo e esclarecimento de davidas pelo
Google Meet e Whatsapp, avaliados com base em Behar, Bercht e Longhi (2009),
Amorim (2020), Nunes, Bezerra e Pereira (2020) e Cunha, Silva e Silva (2020).
Assim, as gravacOes das videoaulas, as planificacbes das atividades com recursos
tecnolégicos e os momentos de interacdo por mensagens de texto geraram dados
para a avaliacdo da adaptacdo da SDG do documentario expositivo para 0 ensino
remoto emergencial.

Ja o segundo aspecto analisado, que se refere a identificacdo dos gestos
didaticos mobilizados no processo de adaptacédo — as acOes didaticas do docente de
planejamento (SILVA, 2013), presentificacdo, delimitacdo, formulacdo de tarefas,
criacdo de dispositivos didaticos, utilizacdo da memoria, regulacdo e
institucionalizacdo (AEBY-DAGHE; DOLZ, 2008) — teve como corpus de andlise a
sinopse da SDG do documentario expositivo produzida pela pesquisa, com base na
SDG elaborada para a intervencéo didatica, assim como os diarios da pesquisadora

redigidos durante a intervencéao didatica.
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3.3 CONTEXTO DA INTERVENGAO DIDATICA

Nossa intervencdo tem como foco uma turma de 8° ano do Colégio Estadual
Professor Mailon Medeiros (Ensino Fundamental e Médio) do municipio de
Bandeirantes (PR), localizado no centro da cidade, com aproximadamente 700
alunos matriculados.

O municipio de Bandeirantes localiza-se na regido do Norte Pioneiro do
Parana, com uma formacdo populacional variada, do ponto de vista das
nacionalidades imigrantes, predominando os italianos, japoneses, portugueses,
espanhdis e arabes. A populacdo também é originaria de muitas partes do Brasil,
com destaque para paulistas, mineiros, nordestinos e catarinenses. Sua base
econdmica é rural e vem do cultivo de uva fina de mesa, pimentdo, pepino, cana-de-
acucar, soja e milho.

A instituicdo de ensino foi inaugurada em 29 de janeiro de 1977, possui uma
area de 19.400m?, com dois laboratorios de informatica, biblioteca, uma sala de
multimidia, quadra esportiva coberta, patio, refeitério, campo de futebol, piscina e
laboratério de quimica, fisica e biologia. Também possui duas salas para os
professores em hora atividade, sala de atendimento de recurso multifuncional,
ambiente administrativo, complexo higiénico sanitario, cozinha e merenda, arquivo
inativo e materiais de limpeza e cantina comercial. Os ambientes sdo acessiveis a
todos os alunos, apresentando as devidas adaptacdes na sua infraestrutura, como:
construcdo de rampas, adaptacdes dos banheiros, portas alargadas e instalacdo de
guia para cegos. De forma geral, a escola apresenta uma 6tima estrutura fisica.

Quanto aos aspectos pedagdgicos, o colégio atende a alunos do Ensino
Fundamental (anos finais) e Ensino Médio, além de ofertar turmas do idioma
espanhol, por meio do Centro de Linguas Estrangeiras Modernas (CELEM) e
oferecer atendimento as necessidades educacionais especiais dos alunos, através
da Sala de Recursos Multifuncionais. O corpo docente e a equipe pedagogica, na
sua maioria, sdo compostos por profissionais efetivos, todos devidamente
habilitados para a funcdo e comprometidos com o desenvolvimento da escola e da

concretizagcéo dos seus propositos pedagogicos.
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A turma investigada é o 8° A do Ensino Fundamental, do periodo matutino,
composta por 30 alunos regularmente matriculados e frequentando, dos quais onze
sdo meninas e 20 sdo meninos. A maioria dos alunos tem idade regular para a série,
sdo moradores da regido urbana e possuem acesso a internet.

Um percentual de 20% dos alunos da turma possui idade mais avancada para
a seérie, entre 14 a 16 anos de idade, e esse mesmo percentual também se aplica no
numero de estudantes moradores da zona rural. Ja o percentual referente ao acesso
a internet é variavel, pois 6,66% dos alunos ndo possuem nenhum acesso a internet,
outros 33,34% dos alunos da turma relatam que a internet wi-fi que possuem é lenta
e oscilante, por fim, 60% dos estudantes declararam ter acesso a uma internet de
gualidade (via cabo e wi-fi).

Outro dado importante refere-se ao numero de alunos que conseguiu
participar da intervencao didatica por meio da SDG do “documentario expositivo”,
gue corresponde a 70% da turma. Ja os estudantes que ndo puderam participar
correspondem a 13,33% de residentes na zona rural, sem condi¢cdes de captar sinal
de internet, e 16,67% de alunos sem telefone movel e computador, ou com
aparelhos tecnolégicos em mas condi¢des de funcionamento, que nao permitiam o
desenvolvimento das atividades e ndo conectavam a internet de dados gratuita do
estado do Parana.

A pesquisadora € professora regente dessa turma, formada em Letras e
Inglés pela Universidade do Norte do Parana (UENP) em 2004, com pdés-graduacgao
lato sensu em Psicopedagogia e Gestdo Escolar, leciona desde 2003. Inicialmente
trabalhou no ensino particular com turmas da educacéo infantil aos anos finais do
Ensino Fundamental. Também desempenhou funcdes de tutoria na educacdo a
distancia de cursos de graduacdo pela Universidade Aberta do Brasil (UAB), em
parceria com a Universidade Estadual de Ponta Grossa (UEPG). A partir de 2009
vinculou-se ao ensino publico estadual, atuando nos anos finais do Ensino
Fundamental, ensino médio, educacdo de jovens e adultos e ensino

profissionalizante.
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3.4 ETICA EM PESQUISAS COM SERES HUMANOS

Nossa pesquisa envolve seres humanos, tanto os alunos da turma de 8° ano
do Ensino Fundamental, Anos Finais, quanto outros sujeitos que estao inseridos nos
“‘documentarios expositivos” produzidos pelos alunos (através de depoimentos,
entrevistas, imagens de video). A fim de assegurar os direitos, a dignidade e a
integridade de todos os envolvidos, submetemos nossa pesquisa a avaliacdo do
Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos e Etica no Uso de Animais da
Universidade Estadual do Norte do Parana (CEP/UENP). A CEP/UENP tem por
finalidade defender os interesses dos sujeitos da pesquisa em sua integridade e
dignidade e contribuir para o desenvolvimento da pesquisa dentro de padrdes éticos,
como em Brasil (2008):

A missdo do CEP é salvaguardar os direitos e a dignidade dos sujeitos da
pesquisa. Além disso, o CEP contribui para a qualidade das pesquisas e
para a discussdo do papel da pesquisa no desenvolvimento institucional e
no desenvolvimento social da comunidade. Contribui ainda para a
valorizacdo do pesquisador que recebe o reconhecimento de que sua
proposta é eticamente adequada. (BRASIL, 2008, p. 11)

Com isso, algumas medidas orientam a pesquisa, tais como 0 uso somente
dos dados coletados referentes as atividades e producbes dos alunos que
assinaram o Termo de Assentimento Livre e Esclarecido (TALE) e cujos
responsaveis autorizaram a participacdo na pesquisa e assinaram o Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE). Nas producdes finais dos
“‘documentarios expositivos” dos alunos, fazem-se presentes para fins pedagogicos:
a) imagens e depoimentos somente de adultos que tenham assinado o Termo de
Autorizacdo de uso de Imagem e Depoimento; b) a voz, como locutor em voz over,
dos alunos menores de idade, visto que é estritamente proibido utilizar imagens e
depoimentos de pessoas menores de dezoito anos de idade nas producbes dos
“‘documentarios expositivos”. Tais produgdes usam cameras de celulares dos alunos,
retratam lugares publicos com foco no tema das produc¢des, sendo editadas pelos
préprios alunos e arquivadas em um canal do Youtube com visibilidade “ndo listada”
(ndo permite que usudarios do Youtube tenham acesso ao video). Os videos
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produzidos foram exibidos somente para a comunidade escolar, no Colégio Estadual
Professor Mailon Medeiros, em uma data escolhida pela direcdo, via reunido pelo
Google Meet. Para divulgacdo dos dados da pesquisa, no relatério final da
Dissertacdo, séo feitas referéncias as producdes audiovisuais dos discentes, com
omisséao das identificagdes dos alunos e da escola. Todos os termos de autorizagéo
(TALE ou TCLE) receberam os dados dos alunos e de seus responsaveis, como
também o assentimento por meio eletrdnico, disponivel na sala de aula virtual

(Classroom) da turma.

3.5 PRODUCAO DO CADERNO PEDAGOGICO INTERATIVO

O Caderno Pedagdgico Interativo que materializa a SDG do Documentério
Expositivo, o produto educacional gerado por nossa pesquisa, contém tanto as
orientacbes destinadas ao professor quanto as atividades que devem ser
disponibilizadas para os alunos, ja que o foco do material ndo € uma sala de aula
tradicional-presencial, mas sim uma sala de aula virtual.

Tori (2010, p. 5) conceitua interagdo como a “acao exercida entre dois
elementos” e interatividade como “percepgcdo da capacidade, ou potencial, de
interacdo propiciada por determinado sistema ou atividade”. A partir dessa definigao,
conceituamos o Caderno Pedagdgico como interativo, uma vez que poOsSSui
reciprocidade por meio da utilizacdo de tecnologias digitais (Google Forms, Google
Docs, Google Meet e Classroom), facilitando a interacdo entre professor, aluno e
objeto de ensino.

A interatividade do Caderno Pedagodgico refere-se ao seu formato de
organizacdo entrelacado ao uso de tecnologias digitais. O Caderno contém: a)
orientacdes para o professor inserir as atividades no Classroom; b) propostas de
atividades para os alunos pelo Google Forms, Google Docs e Youtube; c) icones
(acionados por cliqgues do mouse) com links que encaminham a abertura de textos

audiovisuais e atividades em formularios ou documentos Google; d) instrucdes para
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a producgéo de videoaulas sincronas via Google Meet, e assincronas com links do
Youtube.

O Caderno Pedagdgico possibilita uma prética pedagogica interativa, que
propicia o didlogo e a colaboracdo por meio da utilizacdo de tecnologias digitais.
Conforme Silva (2005, p. 102), na perspectiva da interatividade, o professor deixa de
ser um “transmissor de saberes para converter-se em formulador de problemas,
provocador de interrogacdes, coordenador de equipes de trabalho, sistematizador de
experiéncias”’, de forma a valorizar e possibilitar o dialogo e a colaboragdo. Tal
pratica é compativel com as metodologias ativas (MORAN, 2018) aliadas do ensino
hibrido.

Nosso produto educacional integra o conceito de metodologias ativas por
abordar estratégias de ensino grupais, nas quais “o aluno amplia sua aprendizagem
por meio de diferentes formas de envolvimento, interacdo e compartilhamento de
saberes” (MORAN, 2018, p. 4). Na SDG as produgdes iniciais e finais do género
‘roteiro de documentarioc” e do hipergénero “documentario expositivo” séo
construidas em grupo, com interacao entre os alunos por Google Meet, Whatsapp e
Google Docs, para um processo de escrita colaborativa, com foco na aprendizagem
compartilhada.

A parte inicial do Caderno contém informacgdes introdutérias aos docentes, em
seguida, apresenta 0s seguintes topicos: 1) Transposicdo didatica do documentério
expositivo; 2) Documentario: historia e definicdo; 3) Estudos tedricos do género
‘roteiro de documentario”; 4) Modelizagcao didatica do documentario expositivo; 5)
Modelizacdo didatica do roteiro de documentéario; 6) Sintese das modelizacdes
didaticas; 7) Contexto de ensino remoto emergencial; 8) SDG do documentario
expositivo, 9) Sinopse da SDG do documentario expositivo; 10) Oficinas; 11)
Referéncias. As etapas apresentadas correspondem a base tedrica da SDG (topicos
1, 2 e 3), a sintese da modelizacdo didatica dos géneros (topicos 4, 5 e 6), a
contextualizacdo de ensino remoto emergencial (tépico 7), a apresentacdo da SDG
(tépicos 8, 9 e 10) e a fundamentacéo tedrica (topico 11).

Na Introducdo, por meio de uma conversa inicial com o professor, trazemos

uma breve apresentagdo de nosso trabalho, como também buscamos despertar a
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reflexdo do docente por meio de um questionamento “Por que trabalhar com
documentarios nas aulas de Lingua Portuguesa?”.

No topico Oficinas produzimos textos de orientacdo para o professor produzir
videoaulas assincronas, disponibilizadas através de links do Youtube e videoaulas
sincronas, via Google Meet.

Com relacao ao layout do Caderno, cada oficina contém objetos e dispositivos
didaticos organizados por molduras e cores padronizadas, tais como: a) objetivos
(moldura dourada); b) instrugbes gerais para o professor (moldura de monitor de
computador); c) instrugcbes para o professor inserir as oficinas no Classroom
(amarelo); d) instrugbes para o aluno, na abertura da oficina no Classroom (cinza);
e) anexos das oficinas no Classroom (marrom); f) atividades no Google forms (azul)
ou Google Docs (rosa), para serem inseridas e realizadas no Classroom. As
molduras e cores padronizadas configuram referéncia visual para facilitar a utilizacéo
da SDG por parte do professor.

A intencdo € que esse material, disponibilizado por meio de recursos
tecnoldgico-digitais, seja capaz de propiciar interacdo entre todos os envolvidos no
triangulo didatico (CHEVALLARD, 1991) no contexto de ensino remoto e hibrido.
Contudo, caso o professor precise disponibilizar o material para alunos sem acesso
a sala de aula virtual (Classroom), as atividades mediadas pelo Google Forms (azul)
ou Google Docs (rosa) e os textos escritos dos roteiros de documentario podem ser
impressos. Ja os textos audiovisuais podem ser encaminhados via Whatsapp ou
apresentados por meio da TV pendrive e data show, caso os alunos frequentem o
ensino analdgico.

Por fim, apontamos as obras de referéncia que fundamentam a producédo da
SDG do documentario expositivo mediada por recursos tecnologico-digitais.

Nosso Caderno Pedagdégico € disponibilizado em formato de pdf on-line no
site da UENP. No formato indicado o professor podera clicar nos icones e ter acesso
as URLs que direcionam o acesso a videos do Youtube e a atividades em

formulérios ou documentos Google, produzias para serem inseridas no Classroom.
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SECAO 4
PROCESSO DE MODELIZACAO DOS GENEROS “DOCUMENTARIO” E
“ROTEIRO DE DOCUMENTARIO”

O hipergénero “documentario expositivo” apresenta uma organizagao
plurilinguista, assim como o género romance analisado por Bakhtin (2002, p. 110),
no qual h4 uma fusdo de enunciados, modos de falar, estilos, “linguagens”,
perspectivas semanticas e axiologicas. Dessa forma observa-se a presenca de
entrevistas orais, relatos pessoais ou a narracdo em voz over nas expressoes orais
do documentario, além de fotos, gréaficos, verbetes, musicas etc., sem que haja
fronteira formal delimitando a divisdo de vozes e de linguagens.

Bakhtin (2002, p. 124) vincula o plurilinguismo a presenca de géneros
intercalados, integrados ao género principal de forma intencional ou nao pelo
emissor. Porém, eles “conservam habitualmente a sua elasticidade estrutural, a sua
autonomia e a sua originalidade linguistica e estilistica”, podendo também configurar
como géneros de suporte estrutural. No documentario temos: a sinopse, 0

argumento e o roteiro do documentario.

Os géneros intercalados podem ser diretamente intencionais ou totalmente
objetais, ou seja, desprovidos inteiramente das inten¢des do autor. Eles ndo
foram ditos, mas apenas mostrados como uma coisa pelo discurso; na
maioria das vezes, porém, eles refrangem em diferentes graus as intencdes
do autor, e alguns dos seus elementos podem afastar-se, de diferentes
maneiras, da Ultima instancia semantica da obra. (BAKHTIN, 2002, p. 125)

Bonini (2011), ao analisar o género jornal, amplia a visdo de Bakhtin (2002) e
apresenta o termo hipergénero, que corresponde aos géneros “produzidos em
agrupamento, compondo uma unidade de interagdo maior (um grande enunciado)”
(BONINI, 2011, p. 691).

Dessa forma, observamos que o documentario expositivo € composto por um
agrupamento de géneros textuais que, juntos, configuram “um género de um nivel
superior’, fazendo parte de um grande enunciado. Conforme Bonini (2011, p. 692),
“todo hipergénero [...] apresenta um sistema de disposicdo dos enunciados que
envolve géneros organizadores” (sinopse, argumento e roteiro do documentario) e
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“‘géneros de funcionamento” (entrevistas orais, relatos pessoais, graficos, verbetes,
fotografias, muasicas etc.).

Para tanto, selecionamos para o processo de modelizacdo o documentério
expositivo como enunciado hipergenérico, e um de seus géneros organizadores, 0
roteiro de documentario, o qual define e sistematiza elementos que orientam a
producdo de todos os passos do documentario, como 0 espaco e tempo das
gravacOes, descricdo das cenas e didlogos. A modelizacdo do roteiro se faz
necessaria, pois os alunos, durante o processo de producdo do documentario,
necessariamente, terdo que escrever o roteiro; escrita essa que se inicia antes da
producdo, percorre todo o processo e sb termina na pos-edicao.

Para a realizacdo da modelizagdo tedrica do hipergénero “documentario
expositivo” e do género de apoio “roteiro de documentario” buscamos bases tedricas
de varios autores. Também realizamos uma analise com base em um corpus textual
representativo dos dois géneros, a fim de evidenciar as capacidades de linguagem
necessarias para a sua producédo, para posterior modelizacdo didatica, que elenca

0s conhecimentos a serem abordados na SDG.

4.1 PRIMEIRA ETAPA DA MODELIZACAO: ESTUDOS SOBRE O HIPERGENERO
“DOCUMENTARIO”

Os maiores estudiosos do documentario sdo, majoritariamente, cineastas ou
profissionais da area de comunicacdo, sendo esse um material tedrico ainda novo
em outras esferas.

Com isso, partimos de trabalhos da area de comunicacéo para delinear esse
género textual (que estamos tomando como um hipergénero), pautando-nos em
alguns estudiosos que o definem a partir de comparac6es com o cinema, ja que o
documentario, segundo Nichols (2010, p. 47), “ndo € uma reproducao da realidade,
€ uma representacdo do mundo em que vivemos”, dessa forma, ndao tem uma

definicao clara, mas “relativa ou comparativa”.
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4.1.1 Génese, Transformacao e Definicdo do Documentério

Devido a grande diversidade de definicbes do género “documentario”, as
caracteristicas que o constituem ou o distinguem de filmes de ficcdo s6 podem ser
claramente evidenciadas a partir de um estudo de sua historia, segundo Penafria
(1999).

O género documentario tem um passado, existe uma pratica construida por
aqueles que se dedicaram a sua producdo. As raizes dessa pratica
encontram-se, obviamente, no seu nascimento e consequente
desenvolvimento, no sentido de uma afirmagdo com identidade proépria.
Assim, ir até sua origem para averiguar do momento em que se afirmou, em
gue ganhou contornos de uma identidade propria, em que se
institucionalizou, é inquestionavelmente o caminho que devemos descobrir
e seguir. O que individualiza o documentario face a outras formas de
expressdo sO podera ser encontrado naquilo que foi até hoje. (PENAFRIA,
1999, p. 34)

A origem do documentario apresentada por Penafria (1999) evidencia o
surgimento do filme documental em um momento distinto do surgimento do cinema,
pois quando surgiram as primeiras projecdes de filmes, com os irmaos Lumiére, em
1895, essas se preocupavam em registrar as atividades e a acdo do mundo, mas,

segundo a autora, era dificil compreender o propdésito dos filmes.

O objectivo inicial da filmagem era apenas o de registrar diversas
atividades, quer humanas, quer animais. O encanto e fascinio por essa
capacidade mimética condicionou o olhar dos seus autores para a mera
reproducdo. Nessa altura, questionar essa reproducéo e definir uma pratica
de documentarismo era ainda prematuro. Nao existe a definicdo de uma
pratica; o que existe € um contributo para a mesma.” (PENAFRIA, 1999, p.
38)

Tal contribuicdo veio do registro in loco (captacdo de imagens no local, ndo
em estudio) que constitui “o primeiro principio identificador do documentario”
(PENAFRIA, 1999, p. 38). Filmar cenas in loco significa captar o maximo possivel
das evidéncias factuais do ambiente, porém ndo exige que o0 documentarista
vivencie as cenas gravadas de forma concomitante. Conforme Melo (2002), essas
podem ser captadas “no momento” (in loco contemporaneo) ao se referirem ao

presente, ou reconstruidas (in loco reconstruido), e ainda usadas através de
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referéncias historicas (in loco referencial evolutivo). As duas Ultimas séo indicadas
para caracterizar momentos passados que podem se valer de imagens de arquivo,

magquetes e depoimentos.

a) in loco contempordneo - o tempo e o espaco do fato/objeto
retratado sdo contemporaneos ao da producdo do documentario. Prevalece
a ideia do "aqui e agora";

b) in loco (re)construido - faz referéncia ao passado, mas acontece no
tempo presente. H4 uma tentativa de melhor contextualizar o fato (passado)
a partir de algum tipo de interferéncia do documentarista no espacgo
(presente). Temos o registro in loco (re)construido quando, por exemplo, se
constroem cenarios/maquetes para que o0 espectador possa visualizar
melhor o objeto ou a acéo;

c) in loco referencial evolutivo - também faz referéncia ao tempo
passado, mas, neste caso, ndo ha uma interferéncia direta do
documentarista no ambiente. A transformacdo do in loco decorre da
acdo natural do tempo e da Histéria sobre o espaco geografico, sobre
a paisagem. E o caso das entrevistas realizadas em locais onde aconteceu
determinado fato. (MELO, 2002, p. 27)

Para Penafria (1999), a identidade do filme documental comeca a ser
definida nos anos 20 com as praticas documentaristas realizadas pelo americano
Flaherty e Vertov na Unido Soviética, cabendo ao primeiro uma influéncia mais
imediata sobre o documentarismo britanico de 30, que teve como figura emblematica
0 escocés John Grierson (1898-1972), que fez a primeira mencdo do termo

“documentario”, em 1926.

[...], vejamos de onde surgiu o termo documentério. Sua primeira ocorréncia
em lingua inglesa é frequentemente atribuida a uma critica ao filme Moana
(Robert Flaherty, 1926), escrita por John Grierson e publicada em fevereiro
de 1926, em um jornal de Nova York. (DA-RIN, 2004, p.20)

No decorrer desses anos 20, inicia-se a historia do cinema documental,
assim o trabalho de organizacdo dos registros in loco aliados a insercdo de
legendas, sons e outros, ou seja, a edicdo do documentario, configura a segunda

caracteristica deste género, conforme Penafria (1999).

A segunda, j& em estudio, é a organizacdo das imagens obtidas in loco
(este material poder4d eventualmente ser trabalhado com outro, por
exemplo, legendas, sons etc.) segundo uma determinada forma; o resultado
final dessa forma é um filme. A organizacéo forca o filme a ndo se pautar
por uma mera descri¢do, apresentacdo descaracterizada ou sucessao sem
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proposito aparente, das imagens obtidas in loco. O documentarista, por seu
lado, é cumplice das caracteristicas enunciadas. (PENAFRIA, 1999, p. 39)

Quanto a essa segunda caracteristica, a montagem n&o precisa seguir uma
sucessao temporal e de continuidade de espaco, pois conforme Penafria (1999, p.
43), “imagens recolhidas em diferentes locais e durante um periodo de tempo
prolongado ou ndo, podem, através da montagem, dar origem a combina¢des com
significado”. Penafria (1999) defende a ideia de que as experimentagbes de
combinacgdes, recombinagdes ou justaposicfes de imagens e sons tinham o
interesse de atingir a verdade que s6 é encontrada em toda sua plenitude através da
confrontacdo e manipulagdo das cenas, ou seja, uma forma do documentarista
argumentar, comprovar seu ponto de vista.

Da-Rin (2004, p, 93) indica a legitimagdo do cinema documental com o
projeto de Grierson de educacdo publica através do cinema; a escola inglesa
utilizava o documentario “como instrumento para a transformacgao da sociedade pela
via educativa”.

Grierson (1926, apud PENAFRIA, 1999, p. 47) define documentario como
“tratamento criativo da realidade”, que deveria ter funcdo educativa, social e
moralizante. Documentario, nessa concepcao, € um tipo de filme in loco (fora de
estudio, em lugares reais) que vai além da mera descricdo ou exposicao de fatos,

cria uma interpretacdo, um ponto de vista sobre o tema.

O documentario elabora os seus temas de modo criativo e dramético,
revelando algo sobre os fenbmenos que, no caso, sdo essencialmente os
problemas sociais e econémicos dos anos 30. Apesar de outros filmes
poderem tratar os mesmos temas fazem-no com superficialidade, nao lhes
acrescentam nada, ndo os interpretam. Isto torna o documentéario superior a
esses filmes (PENAFRIA, 1999, p. 47).

Ainda sobre a construcdo de posicionamento do produtor perante o tema do
documentario, Penafria (1999) afirma que o documentario surgiu como um filme de
intervencédo social em voz off (voz de um personagem néo visivel na cena), uma vez
que “as implicagbes sociais resultam do facto de o documentario nos persuadir a
determinada leitura do mundo que nos rodeia, sustentando-se em argumentos a que

temos acesso pelo texto em off e pelas imagens que o filme nos mostra”
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(PENAFRIA, 1999, p. 47). Com isso, o carater autoral do filme documental
evidencia-se nas estratégias e estilos escolhidos pelo documentarista, sendo que
essas formas mudam por razbées “econdmicas, sociais, politicas, meios técnicos
disponiveis etc.” (PENAFRIA, 1999, p. 56).

Ancorados na histéria do documentario e na construcdo de sua identidade,
outros estudos tentam dar maior clareza a sua definigao.

Nichols (2010) afirma que “todo filme € um documentario”, mas dividido em
duas categorias: em uma, ha a satisfacao de desejos (ficgado), “expressam de forma
tangivel nossos desejos e sonhos, nossos pesadelos e terrores” (NICHOLS, 2010, p.
26); em outra, ha uma representacao social (ndo-ficgdo), torna “visivel e audivel, de
maneira distinta, a matéria de que é feita a realidade social, de acordo com a
selecdo e a organizagao realizadas pelo cineasta” (NICHOLS, 2010, p. 26). Como
ambas sao historias a serem interpretadas pelo destinatario, Nichols (2010) ainda
coloca que a primeira se conforma com a incredulidade e a ultima objetiva exercer
um impacto no mundo historico através da persuasdao sobre um ponto de vista

definido; assim, ha um direcionamento diante dos temas abordados.

E esse o encanto e o poder do documentario. (Daqui em diante,
chamaremos de “ficcao” os documentarios de satisfacdo de desejos e
usaremos simplesmente “documentario” como simplificacdo da néo-ficcao
de representacdo social.) Literalmente, os documentérios dao-nos a
capacidade de ver questdes oportunas que necessitam de atencdo. Vemos
visdes (filmicas) do mundo. Essas visdes colocam diante de nés questbes
sociais e atualidades, problemas recorrentes e solu¢des possiveis. O
vinculo entre o documentario e o0 mundo histérico é forte e profundo. O
documentario acrescenta uma nova dimensdo a memoria popular e a
histéria social (NICHOLS, 2010, p. 27).

Tal engajamento acontece de trés formas, conforme Nichols (2010), por
meio de: a) uma representacao reconhecivel do mundo (pessoas, lugares e coisas
reais vinculadas a descricbes de uma visdo particular); b) uma representacdo dos
interesses de outros (documentaristas como representantes do publico, tanto dos
sujeitos tema da filmagem, quanto das instituicdes patrocinadoras do filme); ¢) uma
representacdo de um ponto de vista de questdes gerais (defesa de uma determinada

interpretacdo com o intuito de influenciar o publico).
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Ramos (2008) traz um conceito muito claro sobre o género documentario
aqui abordado, considerando-o como uma narrativa com multiplas linguagens a

respeito de proposi¢cées do meio social.

[...] podemos afirmar que o documentario é uma narrativa basicamente
composta por imagens-caAmera, acompanhada muitas vezes de imagens de
animacdo, carregadas de ruidos, musica e fala (mas, no inicio de sua
historia, mudas), para as quais olhamos (nos espectadores) em busca de
assercOes sobre o mundo que nos é exterior, seja esse mundo coisa ou
pessoas. Em poucas palavras, documentario € uma narrativa com imagens-
camera que estabelece asser¢cbes sobre 0 mundo, na medida em que haja
um espectador que receba essa narrativa como narrativa sobre assercéo
sobre o mundo (RAMOS, 2008, p. 22).

Alem de fazer uma abordagem conceitual, o autor também distingue
documentario de filmes de ficcdo a partir de trés vertentes:

a) na intencdo de seu autor de fazer um documentario, “intengcdo social,
manifesta na indexacdo da obra, conforme percebida pelo espectador’
(RAMOS, 2008, p. 25);

b) nas caracteristicas formais do género;

C) na indexacéao social, na qual “a intencdo documentaria do autor/cineasta, ou
da producéo do filme, é indexada através de mecanismos sociais diversos,
direcionando a recepgao” (RAMOS, 2008, p. 27).

Quanto ao conjunto de caracteristicas formais préprios a narrativa
documentéaria, Ramos (2008) o apresenta como procedimentos relativos, ja que

essas nao sao exclusivas do documentario.

Podemos, igualmente, destacar como préprios a narrativa documentaria:
presenca de locucdo (voz over), presenca de entrevistas ou depoimentos,
utilizacdo de imagens de arquivo, rara utilizacdo de atores profissionais (nédo
existe um star system estruturando o campo do documentario), intensidade
particular da dimensao da tomada. Procedimentos como a camera na mao,
imagem tremida, improvisacdo, utilizacdo de roteiros abertos, énfase na
indeterminacéo da tomada pertencem ao campo estilistico do documentério,
embora ndo exclusivamente. Alguns outros elementos estilisticos da
narrativa documentaria séo comuns com a ficcdo (RAMOS, 2008: 25).

Ainda referindo-se a indexacdo social, Da-Rin (2004, p.18) afirma que ha

uma tradicdo persistente, na qual um tipo de instituicdo virtual composta de
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diretores, produtores e técnicos “que se autodenominam documentaristas, seus
filmes, associagcfes, agencias financiadoras, espacgos de exibicdo, distribuidores,
mostras especializadas, publicacdes, criticos e um publico fiel”.

A partir de 1960, a invencdo das cameras que captam imagem e som
sincronicamente faz surgir novos estilos de cinema documentario: o Cinema Direto
americano e o Cinéma Vérité francés. Segundo Martins (2008, p. 79), “no cinema
direto americano temos a reproducéo da realidade sem a intervencao do realizador
no momento da filmagem, com o total apagamento do dispositivo e do cineasta”.
Com isso o trabalho de montagem e organizacdo é determinante para que nao deixe
vestigios do ato de filmar. Ja no Cinéma Vérité “é o cineasta e o dispositivo com todo
seu potencial de criagcdo e intervencdo, que se encontram no centro do filme:
viabilizando encontros, confrontos e questionamentos sobre o proprio modo de
representar a realidade” (MARTINS, 2008, p. 79).

Martins (2008) apresenta, também, a introducdo da computacao grafica que
se inicia nos anos 70 e obtém seu apice nos anos 90. A autora afirma que “com a
tecnologia, o documentario deixa a tela do cinema e da televisédo e passa a ocupar a
tela do computador” (MARTINS, 2008, p. 85). Assim, evidencia que essa “virada
tecnolégica” se estabelece em dois momentos: em um, o computador é suporte para
a visualizacdo e distribuicdo do documentario, e em outro, 0 computador é sua

ferramenta de producéo.

[...] primeiramente com a distribuicdo e exibicdo, por meio da
disponibilizagdo de documentérios na web (filmes analdgicos digitalizados,
ou filmes digitais com estrutura linear) e de forma mais concreta com o web-
documentario, que utiliza a linguagem da hipermidia e se configura como
um produto criado em fun¢éo de e para a internet. O segundo momento é a
producdo, que se refere aos documentérios que sdo realizados em sua
maior parte tendo a tela do computador como interface (MARTINS, 2008, p.
85).

No senso comum ha certa dificuldade em construir uma definicdo objetiva
para esse género, pois, devido a liberdade de producéo, ele possui caracteristicas
variadas e relativas. Da-Rin (2004) conclui que o documentéario se enquadra a um
regime cinematografico cujas fronteiras sao fluidas e incertas, mas podem ser

definidas em compreensédo, ndo em extenséo.
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De fato, estamos diante de um “regime” de facil constatagdo empirica —
qualquer espectador que entre inadvertidamente em uma sala de cinema,
em poucos minutos saberd responder se aquilo que esta assistindo € ou
ndo documentario. Se suas “fronteiras incertas” desafiam o estabelecimento
de uma definicdo extensiva, capaz de esgotar todas as ocorréncias, iSso
ndo nos impede de reconhecer a existéncia concreta deste “grande regime
cinematografico” — que preferimos chamar de um dominio, entendido como
ambito de uma arte (DA-RIN, 2004, p. 18-19).

O dominio do documentario € um “catalisador das questdes historicamente
partilhadas por uma comunidade de praticantes” (DA-RIN, 2004, p. 19), que, ao
longo dos anos, muda em decorréncia de novos movimentos e escolas, propiciando
sucessivas configuracdes do documentario.

Diante do exposto, “se os documentarios representam questdes, aspectos,
caracteristicas e problemas encontrados no mundo histérico” (NICHOLS, 2010, p.
72), cabe uma analise da “voz” responsavel pelo ponto de vista abordado e nas

escolhas feitas pelo cineasta.

O fato de os documentarios ndo serem uma reproducdo da realidade da a
eles uma voz propria. Eles sdo uma representacdo do mundo, e essa
representacdo significa uma visdo singular do mundo. A voz do
documentario é, portanto, o meio pelo qual esse ponto de vista ou essa
perspectiva singular se d4 a conhecer (NICHOLS, 2010, p. 73).

Ao transmitir o ponto de vista do autor/produtor, a “voz” segue uma
organizacado, um estilo que molda suas escolhas. Nichols (2010) exemplifica este
estilo ao analisar o documentario Watsonville on strike (filme sobre uma greve de
lavradores na cidade costeira de Watsonville, na Califérnia) de 1989 e dirigida por
Jon Silver. No filme sao observadas as escolhas estilisticas; por exemplo, o “plano-
sequéncia” em vez de montagem, como método de validacdo do momento de
opressao vivida pelos trabalhadores e enquadramentos que dao énfase aos

personagens principais.

A voz do filme revela a vontade de Silver de mostrar a realidade daquele
momento, em lugar de cair na ilusdo de que as pessoas agem como se
camera e cineasta ndo estivessem presentes. Sua voz, representada no
plano-sequéncia e no movimento da camera, e também no que ele
efetivamente diz, revela como ele defende seu argumento em favor da
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causa dos trabalhadores. Como o estilo, mas com um sentimento adicional
de responsabilidade ética e politica, a voz serve para dar concretude ao
engajamento do cineasta no mundo. (NICHOLS, 2010, p. 76)

Porém, a voz do documentario ndo se restringe apenas ao que € dito
verbalmente, seja “pelas vozes de ‘deuses’ invisiveis e ‘autoridades’ plenamente
visiveis”, segundo Nichols (2010, p. 76), ou pelos atores sociais, personagens da
filmagem. O cineasta apresenta seu ponto de vista por intermédio de inUmeros

meios disponiveis a ele.

Esses meios podem ser resumidos como selecao e
arranjo de som e imagem, isto €, a elaboragéo de uma logica organizadora
para o filme. Isso acarreta, no minimo, estas decisdes: 1) quando cortar, ou
montar, 0 que sobrepor, como enquadrar ou compor um plano (primeiro
plano ou plano geral, &ngulo baixo ou alto, luz artificial ou natural, colorido
ou preto e branco, quando fazer uma panordmica, aproximar-se ou
distanciar-se do elemento filmado, usar travelling ou permanecer
estacionario, e assim por diante); 2) gravar som direto, no momento da
filmagem, ou acrescentar posteriormente som adicional, como tradu¢fes em
voz-over, dialogos dublados, musica, efeitos sonoros ou comentarios; 3)
aderir a uma cronologia rigida ou rearrumar os acontecimentos com o
objetivo de sustentar uma opinido; 4) usar fotografias e imagens de arquivo,
ou feitas por outra pessoa, ou usar apenas as imagens filmadas pelo
cineasta no local; e 5) em que modo de representacdo se basear para
organizar o filme (expositivo, poético, observativo, participativo, reflexivo ou
performético) (NICHOLS, 2010, p. 76).

Quanto ao modo de representacdo citado por Nichols (2010), os
documentarios possuem vozes distintas que atestam a individualidade do cineasta
ou O0s interesses de um patrocinador ou instituicdo diretora. Sao tracos
caracteristicos que podem definir, segundo o autor, seis tipos: poético, expositivo,
participativo, observativo, reflexivo e performatico.

e O modo poético tem uma visao subjetiva no mundo e quebra com as relacdes
entre espaco e tempo. Por meio de associacdes, 0 cineasta explora uma
forma alternativa de conhecimento a partir da qual os atores sociais,
personagens reais retratados no filme, ndo possuem complexidade
psicologica, funcionam em igualdade de condicBes com outros objetos; assim
“‘enfatiza mais o estado de animo, o tom e o afeto do que as demonstracdes

de conhecimento ou agdes persuasivas.” (NICHOLS, 2010, p. 138).
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O modo expositivo retrata a “realidade histérica® com uma estrutura
argumentativa. Neste, h4 um comentario da voz de Deus, voz over (o orador é
ouvido, mas jamais visto), na qual o comentarista € considerado onisciente e
‘empenha-se na construcdo de uma sensacdo de credibilidade, usando
caracteristicas como distancia, neutralidade, indiferenca e onisciéncia”
(NICHOLS, 2010, p. 144).

No modo observativo o cineasta ndo intervém na acdo, mas observa eventos
com distanciamento, assim se comporta discretamente nas filmagens, como
uma "mosca na parede”. E por isso que essa forma de apresentacdo da a
impressao real da duragcdo dos eventos, j@ que sua montagem é “sem
comentario com voz-over, sem musica ou efeitos sonoros complementares,
sem legendas, sem reconstituicdes historicas, sem situacdes repetidas para a
camera e até sem entrevistas” (NICHOLS, 2010, p. 147).

O modo participativo traz para o espectador as vivéncias do cineasta em uma
determinada situagdo, uma vez que “os documentaristas também vao a
campo; também eles vivem entre os outros e falam de sua experiéncia ou
representam o que experimentaram” (NICHOLS, 2010, p. 153). Neste, o
produtor passa por técnicas de entrevista para unir relatos diferentes em uma
unica histéria, “a voz do cineasta emerge da tecedura das vozes participantes
e do material que trazem para sustentar o que dizem” (p. 160).

No modo reflexivo o espectador é conduzido a repensar suas suposi¢coes e
expectativas de um documentario. Nichols (2010) considera que nesse tipo
“‘acompanhamos relacionamento do cineasta conosco, falando nédo s6 do
mundo histérico, como também dos problemas e questdes da representacao”
(p. 162). Esses documentarios refletem dois niveis: o formal (o espectador
deve pensar em suas suposicoes e expectativas do proprio documentério) e o
politico (0 espectador deve pensar em suas suposi¢cdes e expectativas do
mundo historico).

O modo performatico aborda os espectadores com apelo emocional e nao
com fatos, ou seja, “o significado & claramente um fendémeno subjetivo,

carregado de afetos” (NICHOLS, 2010, p. 169). Esse modo representa
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perspectivas subjetivas sobre topicos especificos da vida e usa a combinagéo

de elementos ficticios (por exemplo, encenacao) e elementos reais, além de

técnicas visuais e retoricas para obter a representacdo mais vivida dessa

experiéncia. Conforme Nichols (2010, p. 170), “os acontecimentos reais séo

amplificados pelos imaginarios. A combinagéo livre do real e do imaginado é

uma caracteristica comum do documentario performatico”.

Contudo, tais caracteristicas predominantes a cada um dos modos nao

precisam ser integrais, pois 0s documentarios podem conter partes hibridas que

mesclam diversos modos, como afirma Nichols (2010).

A identificacdo de um filme com um certo modo néo precisa ser total. Um
documentario reflexivo pode conter porcGes bem grandes de tomadas
observativas ou participativas; um documentario expositivo pode incluir
segmentos poéticos ou performaticos. As caracteristicas de um dado modo
funcionam como dominantes num dado filme: elas ddo estrutura ao todo do
filme, mas ndo ditam ou determinam todos os aspectos de sua organizacéo.
Resta uma consideravel margem de liberdade. (NICHOLS, 2010, p. 136)

De maneira mais sintetizada, Nichols (2010) resume o0s seis tipos de

documentario no quadro a seguir, indicando uma ordem cronologica ao seu

surgimento.

Quadro 16 — Modos do documentario

Tipos de documentario

Principais caracteristicas

Deficiéncias

Documentario poético

[anos 20]

Relne fragmentos do mundo de
modo poético.

Falta de especificidade, abstrato
demais.

Documentario expositivo

[anos 20]

Trata diretamente de questdes do
mundo histdrico.

Excessivamente didatico.

Documentario observativo

[anos 60]

Eviia o comentario e a
encenacgdo; observa as coisas
conforme elas acontecem

Falta de histéria, de contexto.
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Documentario participativo | Entrevista o0s participantes ou | Fé excessiva em testemunhas,
interage com eles; usa imagens
de arquivo para recuperar a
historia.

[anos 60] histdria ingénua, invasivo

demais.

Documentario reflexivo Questiona a forma do | Abstrato demais, perde de
documentario, tira a familiaridade

[anos 80] dos outros modos.

vista as questdes concretas.

Documentario performatico | Enfatiza aspectos subjetivos de | A perda de énfase na
um discurso classicamente | objetividade pode relegar esses
objetivo. flmes a vanguarda; uso
“excessivo" de estilo.

[anos 80]

Fonte: A autora, baseada em Nichols (2010, p. 177).

Em nossa pesquisa, seguimos os estudos de Nichols (2010), conceituando
documentéario nédo de forma totalizante e sim como um hipergénero multissemiético
de “representagcdo social do mundo”, uma vez que objetivamos, por meio deste
trabalho, proporcionar multiletramentos e a construgcdo de um posicionamento do

aluno perante problemas sociais de sua comunidade.

4.2 SEGUNDA ETAPA DA MODELIZAGAO: DESCRICAO TEORICA DO HIPERGENERO

“DOCUMENTARIO”

Em nossa pesquisa abordarmos o hipergénero “documentario expositivo” (ver
guadro 15), por se tratar de um tipo do documentario que pressupde engajamento.
No caso do projeto de intervencdo, nos problemas sociais do local onde o aluno
vive.

O conceito “documentario expositivo” vem da obra de Nichols (2010), na qual
considera o modo expositivo como representagao da “realidade historica”, ou seja,
“trata diretamente de questées do mundo histérico” (NICHOLS, 2010, p. 177). Como
caracteristica principal emprega um locutor onisciente em voz over (o orador é

ouvido, mas jamais visto) que “se empenha na constru¢do de uma sensacado de
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credibilidade, usando caracteristicas como distancia, neutralidade, indiferenca e
onisciéncia” (NICHOLS, 2010, p. 144).

Como nossa pesquisa é fundamentada no ISD, é necessario esclarecer que o
termo “expositivo” empregado no documentario de Nichols (2010), possui relagao
especifica com o termo “Expor”, utilizado por Bronckart (2009) para se referir “as
coordenadas organizadoras do contetido tematico do texto [...] conjuntas as da acéo
de linguagem” (BRONCKART, 2009, p. 153). Pois ambas as terminologias sé podem
ser relacionadas tendo em vista o proposito comunicativo desse hipergénero, ja que,
de forma geral, o produtor do “documentario expositivo” expde um determinado
tema.

Seguimos, assim, uma busca pelas midias, sites de cinema e canal Youtube,
a fim de selecionar documentarios com caracteristicas predominantemente
expositivas, de acordo com o conceito de Nichols (2010).

Definimos que o corpus deveria conter videos de curta-metragem, ja que
nosso objetivo € modelizar o hipergénero escolhido, a fim de produzir um
instrumento de mediacdo, a SDG, com o propoésito de desenvolver as capacidades
de linguagem dos alunos no que se refere ao conhecimento e producédo do
documentario em uma turma de 8° ano do Ensino Fundamental; ndo sendo nosso
intuito o ensino e formacéo de cineastas.

Nosso corpus é composto por trés videos de documentarios expositivos
retirados do canal Youtube, por ter sido este o Unico suporte onde encontramos
videos que se engquadrassem ndo sO nas caracteristicas desse tipo de
documentéario, como também tivesse um tempo de duracdo adequado a nossa
pesquisa. A seguir, a relacédo e descricdo do corpus da modelizacao teorica.

1. “Organicando” — Documentario expositivo publicado por Pedro Mattar em 8 de
junho de 2019. Também possui uma observagcdo onde se diz: “Projeto
académico. A proposta € um documentario expositivo sobre alguma acao
para o meio ambiente sendo feita no estado de Sao Paulo” (Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=hoFbNCcMbil>. Acesso em 03 mar.
2020).
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2. Documentério expositivo "Recife - comércio de varios sotaques" publicado por
barreto7sivio em 7 de dezembro de 2018. (Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=-r-YittHWpQ>. Acesso em 03 mar. 2020).

3. Documentario expositivo “llha das Flores” de Jorge Furtado, produzido pela
Casa de Cinema de Porto Alegre e lancado em 1989. (Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=bVjhNaX57iA&t=196s>. Acesso em 03
mar. 2020).

Como o documentério expositivo é um hipergénero multissemiotico
(audiovisual, com linguagem cinematogréafica, oralizado etc.), procedemos a
retextualizacdo dos textos orais (entrevistas e relatos pessoais) ou oralizados
(narracdo em voz over), conforme a metodologia proposta por Marcuschi (2001),
para auxiliar o processo de analise. Diante disso, produzimos: a) Apéndice B com a
retextualizacdo do “documentario expositivo Organicando”; b) Apéndice C com a
retextualizacdo do “documentario expositivo Recife - comércio de varios sotaques”;
c) Apéndice D com a retextualizagdo do “documentario expositivo llha das Flores”.

No quadro a seguir, sintetizamos a composic¢ao do corpus da modelizagao:

Quadro 17 — Corpus da analise da modelizacdo do documentario expositivo

N° | Cddigo Titulo Tema

1 |D1 OrganicAndo — Documentério expositivo | Produtos organicos e as mudancas
(Apéndice B) ocorridas na regido de Parelheiros

com a respectiva producao.

2 | D2 Documentario  expositivo  "Recife  — | O comércio ambulante de imigrantes
comércio de varios sotaques" (Apéndice C) | senegaleses na cidade de Recife.

3 | D3 Documentario expositivo “llha das Flores” | Denuncia social em relacdo ao
(Apéndice D) sistema capitalista.

Fonte: a autora.

O processo de modelizacdo do hipergénero € resumido em quadros que
mostram as caracteristicas contextuais, discursivas, linguistico-discursivas e
multissemidticas, relacionadas aos tipos de capacidades de linguagem descritos
pelo ISD, conforme o esquema de analise proposto por Barros (2012) e ampliado

por Pontara (2019), constituido de perguntas diretivas que auxiliam o processo.
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4.2.1 Caracteristicas Contextuais do Documentario Expositivo

Apresentamos nessa secao a andlise das representacdes do contexto de
producdo (contexto imediato e contexto social mais amplo) do documentario
expositivo, objeto da modelizacdo tedrica da nossa pesquisa, conforme proposto
pelo quadro de Barros (2012, p.16).

O agente-produtor, ao realizar uma pratica social de linguagem, tem em
mente uma necessidade de se enunciar, que € estruturada por um projeto de dizer.
No documentério expositivo, a cineasta expressa um ponto de vista ao registrar
partes da realidade sobre um tema escolhido, com o intuito de mudar a percepcao
do publico e estimula-lo a posicionar-se. NO nosso corpus, 0 documentario
“Organicando” (Apéndice B), por exemplo, defende a ideia de que produtos
organicos, além de serem saudaveis, transformaram a regido rural de Parelheiros-
SP e seus produtores; em “Recife - comércio de varios sotaques”, o objetivo é
mostrar a importancia dos imigrantes senegaleses no comércio do Recife (Apéndice
C); em “llha das Flores” ha uma denuncia social em relagdo ao sistema capitalista
(Apéndice D).

O documentéario expositivo € um hipergénero multissemidtico que pode
abordar varias modalidades de linguagem e semioses em sua composicao: a
oralidade, durante a construcdo de narracdo em voz over e em entrevista oral; a
escrita, na producao de legenda, sinopse, argumento e roteiro; a linguagem corporal,
exemplificada nas imagens que mostram 0s personagens em seus contextos de vida
(trabalho, lazer, alimentacéo etc...); audio, através das musicas e ruidos; visual, com
imagens estaticas ilustrativas do que a voz over apresenta (livros didaticos, jornais,
revistas) e/ou em movimentos que demonstram as tomadas de video in loco (figura
6) ou gravadas em estudio (figura 11).

Produzido pela esfera midiatica, o documentario pode estar vinculado a
diversas midias, tais como: canais televisivos, cinema e sites da internet; como no
corpus selecionado, em que os videos foram publicados no canal do Youtube. Sua
circulacdo pode ser regional, nacional ou mundial.

131



O emissor do hipergénero corresponde ao documentarista, que pode
desempenhar o papel de um jornalista, um publicitario, um cineasta etc. Em nosso
corpus, os documentarios expositivos “Organicando” (Apéndice B) e “Recife —
comércio de varios sotaques" (Apéndice C) foram produzidos por um grupo de
alunos da é&rea de comunicacdo, a fim de cumprir atividades propostas por
professores de suas Instituicbes de Ensino; ja o “llha das Flores” foi produzido pelo
cineasta Jorge Furtado com um proposito profissional (Apéndice D). A relagéo entre
o enunciador e o destinatario é baseada na preocupacdo do documentarista em
expor um posicionamento sobre um tema do mundo real.

Receptores do documentario correspondem ao publico em geral que se
interessa por esse hipergénero ou pelo tema abordado. Esses tém o papel
discursivo (destinatario, na nomenclatura do ISD) de concordar ou discordar da
proposicdo exposta, proporcionando maior numero de visualiza¢des, curtidas ou

seguidores, caso esteja vinculado a canais da internet como 0s de n0sSso corpus.

4.2.2 Caracteristicas Discursivas do Documentario Expositivo

Antes de iniciarmos nossa analise das caracteristicas discursivas do
“‘documentario expositivo”, esclarecemos que o termo “expositivo” empregado no
documentério de Nichols (2010), refere-se a uma terminologia utilizada pela area da
comunicacdo e cinema para definir um dos modos de representacdo do
documentario. Ja o termo “Expor” utilizado por Bronckart (2009) é condizente com
uma das ordens dos mundos discursivos. Pois os mundos discursivos, “mundos
virtuais criados pela atividade de linguagem” (BRONCKART, 2009, p. 151),
empregam a ordem do NARRAR, na qual o mundo discursivo esta explicitamente
disjunto das coordenadas dos mundos formais, e a ordem do EXPOR, na qual o
mundo discursivo esta posto em conjuncao a essas coordenadas.

Diante disso apresentamos nessa sec¢ao a “analise da infraestrutura textual
(plano textual global, tipos de discurso, planificacdo sequencial)”, de acordo com o

proposto por Barros (2012, p.16), do “documentario expositivo”.
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Com relacéo aos tipos de discurso, no “documentario expositivo” ha uma
mescla dos discursos da ordem do Expor e do Narrar, uma vez que o termo
hipergénero corresponde a um agrupamento de géneros, os quais compdem “uma
unidade de interagdo maior (um grande enunciado)” (BONINI, 2011, p. 691).

Sendo assim, observamos em nosso corpus a presencga do relato interativo
(narracéo em voz over com imagens em movimento de gravacoes in loco) (figura 6)
e do discurso interativo (entrevistas orais) misturado com o discurso teorico
(narracdo em voz over com contetdo cientifico, seguida por imagens estaticas ou
em movimento gravadas em estudio) (figura 11).

Tais inferéncias permitem-nos concluir que o “documentario expositivo”, de
forma predominante e com foco em seu propdsito comunicativo, utiliza o mundo
discursivo do Expor, no qual emprega o discurso misto interativo-tedrico. Embora,
devido a sua caracteristica hipergenérica, também apresente encaixamentos do
relato interativo.

O D1 evidencia o discurso misto interativo-tedrico ao representar o contetudo
tematico — produtos organicos —, a partir de uma entrevista oral com interlocutor e
entrevistados nomeados. Observa-se 0 propdésito de construir uma definicao tedrica
sobre o tema, por exemplo: “A pergunta é: O que € organico para vocé? Defina isso
em uma palavra.” (Apéndice B). Em seguida, inicia-se um trecho de relato interativo,
no qual o locutor, em voz over, faz um relato sobre a regiao rural de Parelheiros, em
Sao Paulo, apresentando-a como uma préspera produtora de alimentos organicos,
ao mesmo tempo em que utiliza termos opinativos da voz que narra, tais como: “/sso
ai é legal”, “Coisa de primeiro mundo” (Apéndice B).

O D2 apresenta, através da voz over, conhecimentos especificos e
conceituais sobre o tema, por exemplo: “Em um fenémeno imigratério relativamente
recente, os africanos, em sua maioria, senegaleses, aportaram da capital
pernambucana € em outras grandes cidades do Brasil” (Apéndice C).
Concomitantemente, o produtor presentifica o espaco com imagens em movimento,
em seguida focaliza um personagem, nomeado de Bamba, no trecho: “Bamba é um
senegalés de 37 anos que se destaca em meio aos brilhantes que vende.”

(Apéndice C). Ou seja, ha a construgcdo de um discurso misto interativo-tedrico,
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como caracteristica dominante do hipergénero, mesmo que sempre apareca o relato
interativo com a narracdo implicada que relata o que esta sendo mostrado pela
camera. No fragmento narrado: “A Avenida Conde da Boa Vista é um dos
logradouros mais importantes do Recife, tem inicio na Ponte Eduardo Coelho e
termina na Rua Dom Bosco” (Apéndice C), surgem posicionamentos pessoais do
locutor da voz over em frases como “E interessante ver o quanto o trabalho dignifica
essas pessoas. A Avenida Conde da Boa Vista, por sua vez, € o palco onde toda a
luta diaria acontece” (Apéndice C).

O D3 exibe o discurso misto interativo-tedérico ao mostrar a localizacédo
geogréfica da regido rural de Belém Novo, as caracteristicas asiaticas de seus
trabalhadores japoneses, a distingdo cientifica do ser humano com outros tipos de
animais mamiferos e, ainda, conhecimentos gerais sobre o tomate. Por exemplo:
“[...] Belém Novo, municipio de Porto Alegre, Estado do Rio Grande do Sul, no
extremo sul do Brasil, mais precisamente na latitude trinta graus, dois minutos e
guinze segundos Sul e longitude cinquenta e um graus, treze minutos e treze
segundos Oeste” (Apéndice D). Porém o uso do discurso tedrico é propositalmente
irbnico, pois surgem comentarios como “O telencéfalo altamente desenvolvido
combinado com a capacidade de fazer o movimento de pin¢ca com os dedos deu ao
ser humano a possibilidade de realizar uns cem numeros de melhoramentos em seu
planeta” (Apéndice D) surge a imagem do cogumelo provocado pela bomba atémica
de Hiroshima, mas a narracao continua “Entre eles...cultivar tomates” (Apéndice D).

O documentario expositivo possui uma estrutura com introducéo, na qual se
apresenta o tema mediante diversas abordagens, buscando captar a atencdo do
espectador. No D1 o tema é introduzido por uma pergunta, “O que significa organico
para vocé?” (Apéndice B), e depoimentos apreciativos de uma entrevista que
procura construir a definicdo de “orgénico”. J& no D2 as imagens em movimento
mostram a regido central de Recife, movimentada e opulente por seus prédios, e
focam a principal rua de comércio de vendedores ambulantes (Apéndice C). No D3
vemos em tela as legendas de afirmacdo “Este filme ndo é um filme de ficgdo”,
“Existe um lugar chamado llha das Flores” e “Deus néo existe” (Apéndice D) (figura
8).
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No desenvolvimento, o ponto de vista (tese) do documentarista discorre
através de informacdes sobre o tema dadas pela voz over, como no D3 (Apéndice
D) que apresenta conhecimento cientifico sobre o local do filme e outros; ou por
evidéncias apresentadas pelas cenas in loco (figura 6), que no D2 mostram o0s
comerciantes senegaleses trabalhando como vendedores ambulantes (Apéndice C).

A conclusdo une todos as informacfes expostas pelo documentarista, como
no D1, no qual a voz over encerra o trecho de relato interativo sobre o comércio de
produtos organicos na regido de Parelheiros com uma frase apreciativa “Coisa de
primeiro mundo” (Apéndice B), entdo as cenas filmadas em uma feira s&o
aceleradas até sumirem da tela. No D2 a conclusdo surge na voz over com uma
frase apreciativa e metaforica “Bamba é apenas um dos muitos personagens da
histéria dos comerciantes senegaleses e a Avenida Conde da Boa Vista, por sua
vez, é o palco onde toda a luta diaria acontece” (Apéndice C). Ja no D3 a critica
social que é tema do documentario, é finalizada a partir da retomada do discurso
inicial da voz over “O ser humano se diferencia dos outros animais pelo telencéfalo
altamente desenvolvido, pelo polegar opositor e por ser livre. Livre € o estado
daquele que tem liberdade. Liberdade € uma palavra que o sonho humano alimenta,
que ndo ha ninguém que explique e ninguém que nédo entenda” (Apéndice B).

Os documentéarios possuem titulos que evidenciam o tema, construidos com
recursos paralinguisticos, mesclando legendas com elementos tipograficos de letras
grandes (figura 8) e imagens estaticas (figura 5) ou em movimento, como na figura
6.

A assinatura do produtor, a indicacdo do narrador em voz over, da musica, da
direcdo e da equipe de producédo, ou seja, os créditos nos documentarios expositivos
sdo produzidos através de legendas com letras brancas em fundo preto,
exemplificado na figura 10.

Nos documentarios expositivos selecionados no corpus, 0s videos tém uma
duracdo curta de 2 a 13 minutos.

Por ser um hipergénero audiovisual, as imagens estéticas (fotos, graficos,
infograficos, tabelas etc.) (figura 5) ou em movimento (gravacdes in loco) (figura 6)

possuem um papel fundamental de desenvolver o tema, funcionando como
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argumentos visuais do ponto de vista do documentarista, que também fica expresso
nas escolhas de angulos, planos e na forma como edita e finaliza 0 documentario. O
documentarista recorre a diversas fontes de pesquisa para organizar e coletar
informacdes sobre o conteddo tematico, tais como entrevistas com pessoas
envolvidas no tema ou especialistas da area, arquivos impressos ou disponibilizados
na internet, imagens e noticias de jornais e revistas.

O documentario expositivo tem uma mescla de tipologias textuais, nao
havendo predominancia de nenhum de seus tipos. De forma mais especifica,
observamos que as sequéncias ndo possuem forma prototipica com fases definidas.
Os discursos no hipergénero “documentario expositivo” sdo majoritariamente
organizados em forma de esquematizacdes, mesclados a trechos de sequéncia
dialogal (entrevistas no discurso interativo), como em D1, trechos de sequéncia
descritiva (apresentacdo de caracteristicas de elementos do tema no discurso
tedrico), como em D2 “A Avenida Conde da Boa Vista [...] tem inicio na Ponte
Eduardo Coelho e termina na Rua Dom Bosco, seu prolongamento passa a se
chamar Avenida Carlos de Lima Cavalcanti, corta os bairros da Boa Vista e
Soledade” (Apéndice C). E, ainda, podem ser empregados trechos de sequéncia
explicativa ou sequéncia argumentativa, de acordo com as escolhas do produtor

para desenvolver o conteddo tematico.

4.2.3 Caracteristicas Linguistico-Discursivas do Documentario Expositivo

Apresentamos nessa secdo a analise dos mecanismos de textualizacao
(coesdo nominal, verbal e conexdo) e dos mecanismos enunciativos (vozes e
modalizacdes) para o documentario expositivo, com base no quadro de perguntas
diretivas de Barros (2012, p.16).

Quanto aos organizadores textuais com funcdo de conexao, ha poucos com
valor temporal, visto que no “documentario expositivo” ha apenas um encaixamento
do relato interativo que € caracterizado pelo seu emprego. Em D2 encontramos

apenas “/a@” e “hoje” (Apéndice C), jA em D1 ndo ha nenhum organizador temporal.
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Essa caracteristica vem ao encontro do propésito comunicativo geral do
“‘documentario expositivo”, uma vez que propde um texto sem temporalidade fixa.

No dicurso misto interativo-tedrico os organizadores com valor l6égico séo
pouco usados, identificamos apenas alguns, como: na voz over do locutor do D3
porque (explicativo), e (aditivo), apesar de (concessivo) (Apéndice D), visto que sao
raros os trechos de sequéncia explicativa ou sequéncia argumentativa.

Outrossim, 0s organizadores espaciais, aliados a imagens estaticas ou em
movimento, sao muito utilizados, visto que, junto as esquematizacbes, sao
empregados diversos trechos de sequéncia descritiva. Tais organizadores fazem
referéncia ao espaco no qual ocorre o discurso, tais como: aqui, ai, 14, a frente, lado
de dentro e expressdes sinbnimas. Por exemplo: em D1 temos no fragmento: “Eu
conhecgo varios casos ai [...]” (Apéndice B), o termo “ai” corresponde a Regido de
Parelheiros.

Nos mecanismos de coesdao nominal, observamos que a marcacao da coesao
nominal ocorre por meio das anaforas nominais. As retomadas empregam sintagmas
idénticos a seu antecedente, como evidenciados em nosso corpus no discurso misto
interativo-tedrico nas: esquematizacbes, como em D2 que repete o termo “Avenida
Conde da Boa Vista” quatro vezes (Apéndice C); sequéncias dialogadas (entrevistas

orais), como em D1 no fragmento “Organico... organico € uma questdo de limpeza,

né?” (Apéndice B); sequéncia descritiva, como em D3 no fragmento: “Ela utiliza seu
telencéfalo altamente desenvolvido e seu polegar opositor para trocar perfumes por
dinheiro. Perfumes séo liquidos normalmente extraidos das flores que dao aos seres
humanos um cheiro mais agradavel que o natural” (Apéndice D).

Porém, nos poucos trechos de sequéncia explicativa ou argumentativa, ocorre
0 uso de anaforas pronominais, como em D3 no fragmento: “Os seres humanos séo
animais mamiferos, bipedes...que se distinguem dos outros mamiferos” (Apéndice
D), como também em “O telencéfalo [...] permite aos seres humanos armazenar
informacdes, relaciona-las, processa-las e entendé-las.” (Apéndice D)

Quanto a coesdo verbal, no discurso misto interativo-tedrico ha a
predominancia do tempo presente, seja para apresentar: a) caracteristicas do sujeito

como na entrevista oral (discurso interativo) do D1, em trechos como “organico é
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uma questéo de limpeza” (Apéndice B); b) estado permanente de uma situagao
como na narragdo em voz over no D2 no trecho “E la que imigrantes vindos das
mais diversas cidades do mundo_tentam ganhar a vida” (Apéndice C); c) verdades
cientificas dos fatos como em varios trechos na narragdo em voz over do D3
exemplificado em “O planeta Terra produz cerca de vinte e oito bilhdes de toneladas
de tomates por ano.” (Apéndice D).

Também se emprega nos trechos de relato interativo o tempo verbal pretérito
perfeito, quando a funcdo de temporalidade apresenta momentos passados,
relacionados ao tema em andlise; por exemplo, em D1 “[...] virou um cinturdo verde
de organicos, como era forte ha muitos anos atras na regido de Cotia” (Apéndice B).

Na construcéo textual, os verbos de estado, tais como “ser”, “estar’, “ter”, sao
usados com frequéncia nos trechos de sequéncia descritiva, devido ao propdésito
presente nesse hipergénero de expressar uma situacdo localizada no sujeito,
evidenciado na entrevista oral do D1 na constru¢cdo de uma definicdo de “produtos
organicos” e de seus beneficios para os produtores da regidao definida (Apéndice B).

Quanto ao registro linguistico privilegiado, na voz over do locutor se faz uso
do registro formal quando ha a oralizacdo de um texto escrito, por exemplo: em D2 —
‘A Avenida Conde da Boa Vista é um dos logradouros mais importantes do Recife
[...]” (Apéndice C). Porém, se da voz over do locutor surgir um relato pessoal, podem
aparecer, em meio ao registro formal, expressdes informais, como no D1 “isso ai &
legal” e “cara” (Apéndice B). Contudo, na maioria das vezes, sd0 has expressoes
orais dos personagens, geralmente entrevistados, que se observa o emprego do
registro informal, como no trecho do D1 “Orgéanico...organico € uma questdo de
limpeza, né.” (Apéndice B).

Referente a escolha lexical h4 o predominio de substantivos, tais como:
tomate, perfumes, Recife, Avenida, Sdo Paulo, Parelheiros, Belém Novo etc., no
discurso misto interativo-tedérico, principalmente nos trechos de sequéncia descritiva,

como em D3 “Estamos em Belém Novo, municipio de Porto Alegre, Estado do Rio

Grande do _Sul, no extremo sul do Brasil” (Apéndice D). Ja no relato interativo se

utiliza muitos verbos de acdo, como em D3 “O tomate plantado pelo senhor Toshiro,

trocado por dinheiro com o supermercado, trocado pelo dinheiro que dona Anete
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trocou por perfumes extraidos das flores, recusado para o molho do porco, jogado
no lixo e recusado pelos porcos como alimento, esta agora disponivel para os seres
humanos de llha das Flores.” (Apéndice D).

O documentério expositivo destaca-se pelo emprego denotativo da lingua,
principalmente durante os trechos do discurso tedrico que compde o discurso misto
interativo-tedrico, pois traz informag¢des de cunho cientifico, como em D2 “[...Jmais
precisamente na latitude trinta graus, dois minutos e quinze segundos Sul e
longitude cinquenta e um graus, treze minutos e treze segundos Oeste” (Apéndice
C). A metafora € um recurso utilizado nos trechos de discurso implicado, pois a voz
over (de um entrevistado ou locutor) faz comparacfes implicitas; por exemplo: no
trecho de sequéncia dialogal do D1 o termo “organico” recebe as metaforas “questao

de limpeza”, “ritmo de vida” e “satude” (Apéndice B). Da mesma forma, no trecho de

sequéncia descritiva em D2 “Bamba € apenas um_dos muitos personagens da

histéria_ dos comerciantes senegaleses e a Avenida Conde da Boa Vista, por sua

vez, € o palco onde toda a luta diaria_acontece” (Apéndice C), ha o emprego da

relacdo metaférica entre “Bamba” e a expressao ‘personagem da histéria dos
comerciantes senegaleses” e da “Avenida Conde da Boa Vista” com o termo “palco
onde toda a luta diaria acontece’.

A principal “voz” nesse hipergénero advém do produtor. O documentarista usa
estratégias de enunciacdo que causam efeito de distanciamento e neutralidade com
0 produtor do texto ao utilizar um instrumento cinematografico chamado voz over,
com o qual discorre sobre o tema, de uma perspectiva distante. Neste recurso, ndo
h&d a presenca visual do locutor, somente o discurso direto através de sua voz
oralizada pela leitura de um texto escrito. Contudo, nas producdes orais (entrevistas)
as vozes podem ser de pessoas que vivenciam ou possuem conhecimento sobre o

tema e de especialistas da area.
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4.2.4 Caracteristicas Multissemidticas do Documentério Expositivo

Apresentamos nesta secdo a andlise dos elementos multissemiéticos que
configuram o hipergénero “documentario expositivo” e a fungdo que exercem para a
construcéo de sentidos do texto.

O carater multissemiotico desse hipergénero vem predominantemente de sua
construcdo linguistica audiovisual que mescla legendas, imagens estaticas (figura 5)
e em movimento (figura 6), a audios da voz over, de pessoas entrevistadas

oralmente, de musicas e ruidos.

Figura 5 — Imagens estéticas de arquivos e fotos

Fonte: Documentario “llha das Flores”.

Figura 6 — Imagens em movimento, por meio de gravacdes in loco

Fonte: Documentario expositivo “Recife - comércio de varios sotaques”.
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No D1 as caracteristicas visuais sdo compostas por gravacdes in loco (figura
6) coletadas em ambientes reais, fora do estudio, legendas com os nomes dos
entrevistados (figura 7) e titulo. O audio é formado por uma musica de fundo, uma

entrevista oral e a voz over que desenvolve o tema do documentéario (Apéndice B).

Figura 7 — Legenda com nome dos entrevistados

RONALDO

Fonte: Documentario “Organicando”.

No n°® 2 as semioses visuais também se referem a uma legenda que
apresenta o titulo (figura 8) e gravacdes de cenas in loco, ja nas de audio, além da

musica de fundo, s6 ha a voz over.

Figura 8 — Legenda com titulo

Recife

Comeércio

Fonte: Documentario expositivo “Recife - comércio de varios sotaques”.

No n® 3 0s recursos visuais sdo varios: legendas com titulo e frases de
afirmacéao (figura 9), imagens estaticas (de arquivo e fotos), imagens em movimento
(de arquivo e gravadas em estudio ou in loco). Quanto aos recursos de audio, sédo
utilizadas masicas de fundo (variam de acordo com o propdésito do documentarista),

a voz over, ruidos ambientes (por exemplo: som dos passaros na plantacdo de
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tomate) e ruidos editados artificialmente (som de um gongo, caixa registradora de

supermercado etc.).

Figura 9 — Legenda com frases de afirmacgao

DEUS NAQ EXISTE

Fonte: Documentario “llha das Flores”

Por ser um hipergénero multissemidtico, marcado pela unido de elementos

linguisticos visuais e auditivos, a selecdo destas semioses € importante para a

construcéo de sentido do texto. Como recursos visuais, temos as imagens estaticas

(imagens de arquivo ou fotos) (figura 5), as imagens em movimento (in loco ou em

estudio) (figura 6 e 11) e as legendas com titulo, nome de entrevistados e indicagcao

dos créditos (figura 10). Unidas as informacgdes teoricas apresentadas pela voz over

e as entrevistas orais/relatos, possuem a funcdo de exemplificar os substantivos

concretos, auxiliar na construcdo de definicdes e conceitos; sdo argumentos que

comprovam o discurso em voz over.

Figura 10 — Indicacao do produtor e equipe de filmagem por meio de legendas

CARLOS GERBASE

Fotografia de Cena
VIVIANE GIL
Maquilagem
ALDO FLACH
Gravacio da Narracio eclados
ROB FILMES ( Ric de Janeiro ZE FLAVIO

suitarra

GIBA ASSIS BRASIL
Montagem

FIAPO BARTH
Direcio de Arte
GERALDO FLACH
Direcio Musical

Fonte: Documentario expositivo “llha das Flores”.
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No D3, ha ema mescla entre relato interativo e o discurso tedérico. No primeiro,
as imagens sdo sempre in loco, com o intuito de mostrar o que é narrado; no
segundo predominam as imagens estaticas de paginas de livros, revistas, jornais ou
fotos e algumas gravacbes em estudio (figura 11) como forma de exemplificar as
informacdes colocadas (Apéndice D).

Figura 11 — Imagens em movimento produzidas por gravacfes em estudio

Fonte: Documentario “llha das Flores”.

Quanto aos elementos de audio, as musicas sao empregadas como tema de
fundo, com o objetivo de dar ritmo (lento, normal, acelerado) e emocéo ao texto. Da
mesma forma, também surgem os ruidos naturais do ambiente ou produzidos de
modo artificial. O objetivo da utilizacdo de elementos de audio é tornar sua fonte
mais clara e evidenciada para o receptor, seja ho som de um gongo ao citar um
japonés, ou o som de uma baleia quando surge uma imagem deste animal. Ja na
voz dos entrevistados ou da voz over, caracteristicas da oralidade, tais como:
entonacao, pausa, altura, intensidade, velocidade e marcas de variacao linguistica,
sdo valorativas e devem ser selecionadas de acordo com 0 propdsito do
documentarista. No D1, a voz over que faz as perguntas da entrevista, sdo de jovens
com pouca intensidade vocal; assim a credibilidade de seu discurso é menos
valorizada (Apéndice B). A voz over no D3 é realizada por um homem adulto com
boa intensidade vocal, 6tima entonacédo, pausas adequadas e enlacadas as imagens
e audios complementares, bem como velocidade de discurso clara e compreensivel
(Apéndice D).
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Como ferramenta multissemidtica, que une diversas modalidades de
linguagem e semioses a variadas tecnologias audiovisuais e digitais (por serem, no
Nosso caso, publicados na internet), o hipergénero estudado se mostra importante
na atual vivéncia de inovagcdo midiatica e tecnoldgica em todos os meios sociais,
seja no contexto educacional, de lazer ou profissional. Consequentemente, este
modelo de trabalho proporciona ao aprendiz a construcédo de sentidos multiplos do
mundo em que ele vive e possibilita seu posicionamento no meio social. Tamanha
importancia fica evidenciada na inclusdo desse hipergénero no concurso de
producdo de textos para estudantes de escolas publicas de todo o pais, a Olimpiada

de Lingua Portuguesa, a partir da edicdo de 2019.

4.3 TERCEIRA ETAPA DA MODELIZACAO: O MODELO DIDATICO DO DOCUMENTARIO

Nesta secdo trazemos uma sintese das decisdes de ordem didatica, as quais
configuram o modelo didatico do documentario expositivo para servir de base a
elaboracdo e desenvolvimento da SDG. Para tanto, produzimos um esquema que
sintetiza o0 modelo didatico. Devido ao fato de o documentario expositivo ser um
hipergénero multissemidtico, 0s recursos semioticos foram apresentados na
modelizacao tedrica, sendo apenas listados no quadro 17 da modelizacdo didatica,
visto que a esquematizacao didatica contém apenas a retextualizacdo dos discursos

orais ou oralizados, segundo Marcuschi (2001).

Quadro 18 — Recursos semidticos abordados no documentario expositivo

RECURSOS SEMIOTICOS

O titulo do documentario contém legendas, imagens estéticas ou

TiITULO )
em movimento.

LEGENDAS As legendas no documentério expressam frases provocativas
ou, em entrevistas orais, indica o nome dos entrevistados;
geralmente, em tela com fundo preto com letras brancas.

As imagens em movimento s&o produzidas através de

IMAGEM EM MOVIMENTO o L
gravacoes in loco ou gravadas em estudio.
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As imagens estaticas sao retiradas de arquivos (jornais, livros,

IMAGEM ESTATICA .
revistas etc.) ou reproduzem fotos.

IDENTIFICACAO DOS A identificagdo do produtor e equipe de filmagem ocorre através
EMISSORES de legendas em tela com fundo preto e letras brancas.

Fonte: a autora.

Conforme o processo de retextualizacao definido por Marcuschi (2001), que
segue um modelo de operacgdes textuais-discursivas nao hierarquicas, realizamos a
retextualizacdo de dois discursos correspondentes as expressdes orais presentes
nos documentarios expositivos de nosso corpus: a entrevista oral do documentério
“Organicando” (Apéndice B) e a narragcdo em voz over do documentario “llha das
Flores” (Apéndice D).

Segundo Marcuschi (2001, p. 74-76), ndo ha obrigatoriedade de abordar
todas as operacOes de retextualizacdo de seu modelo, por isso ndo retiramos
elementos tipicos da expressédo oral no discurso de entrevista, correspondentes a 12
e 22 operacdo, tais como: a) hesitacbes, mostradas por meio das reticéncias; b)
elementos nao lexicados, como “né”, “pra”; c) segmentos de palavras ou frases
iniciadas e nao concluidas, como “o que...que”; c) repeticbes como em
‘organico...organico”. Tal decisdo deveu-se ao fato de considerarmos esses
elementos importantes para o ensino da oralidade.

O quadro 19 apresenta um trecho do Apéndice B referente a retextualizacéo
do documentario expositivo “Organicando”, no qual € mostrada a entrevista oral que

da inicio ao texto audiovisual.

Quadro 19 — Entrevista oral

Entrevistador 1 (voz over) - A pergunta é: o que é organico para vocé, defina isso em uma palavra.
RONALDO - Organico... organico é uma questdo de limpeza, né?

ADRIANA — Pra mim é ritmo de vida.

Entrevistadora 2 (voz over) - Entdo, resumindo orgéanicos, o que ...que, uma palavra que resuma
organicos para voce.

IVAN - Saude

Fonte: Documentario “Organicando”.
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Apds o processo de retextualizacdo, evidenciado acima, seguimos para a
construgdo do plano visual da entrevista oral modelizada didaticamente,

correspondente a figura 12.

Figura 12 - Plano visual da entrevista oral

Verbo de estado,
ser, para agbes
localizadas no

sujeito. ‘
Voz do produtor,

emissor do text | ] '
ntrevistador 1 !w

pergunta € . o gque & organico para

=—_J| —vocédefinaisso em uma palavwra.
RONALDC -Orgéanico ... organicoé

uma uestdo de limpez3 —l r—=Linguagem informal

ADRIANA - Pra mim éitmo de vida—f—— ——=NMetaforas

ntrevistadora 2 (voz over): Entdo,

Verbos no
presente para
apresentar
caracteristicas
do sujeito.

resumindo organicos, o gue ...que, Retomada

uma palavra que resuma organicosC textu:."ulhpar
repetigao do

para vocé? mesmao
léxico

IVAN

Fonte: a autora.

Ja no quadro 20 apresentamos um trecho do Apéndice D referente a
retextualizacdo do documentario expositivo “llha das Flores”, no qual se mostra a
narracao em voz over como parte principal desse tipo de hipergénero textual com

caracteristicas audiovisuais.

Quadro 20 — Narracdo em voz over

Voz over (com imagens em movimento in loco) - Estamos em Belém Novo, municipio de Porto
Alegre, Estado do Rio Grande do Sul, no extremo sul do Brasil, mais precisamente na latidude trinta

graus, dois minutos e quinze segundos Sul e longitude cinqlienta e um graus, treze minutos e treze
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segundos Oeste. Caminhamos neste momento numa plantacao de tomates e podemos ver a frente,

em pé, um ser humano, no caso, um japonés.

Voz over (com imagens estaticas ou em movimento gravadas em estudio) - Os japoneses se
distinguem dos demais seres humanos pelo formato dos olhos, por seus cabelos lisos e por seus

nomes caracteristicos.

Voz over (com imagens em movimento in loco) - O japonés em questdo chama-se Toshiro.

Voz over (com imagens estaticas ou em movimento gravadas em estudio) - Os seres humanos
sdo animais mamiferos, bipedes...que se distinguem dos outros mamiferos, como a baleia, ou
bipedes, como a galinha, principalmente por duas caracteristicas: o telencéfalo altamente
desenvolvido e o polegar opositor.

[...]
Voz over (com imagens estaticas ou em movimento gravadas em estidio) - O planeta
Terra produz cerca de vinte e oito bilhdes de toneladas de tomates por ano. O senhor Toshiro, apesar
de trabalhar cerca de doze horas por dia, € responsavel por uma parte muito pequena desta
producéo.

[...]
Voz over (com imagens em movimento in loco) - O senhor Toshiro é um japonés e, portanto, um
ser humano. No entanto, o senhor Toshiro ndo planta os tomates com o intuito de comé-los. Quase
todos os tomates produzidos pelo senhor Thoshiro sdo entregues a um supermercado em troca de
dinheiro.

[...]
Voz over (com imagens em movimento in loco) - O tomate plantado pelo senhor Toshiro, trocado
por dinheiro com o supermercado, trocado pelo dinheiro que dona Anete trocou por perfumes
extraidos das flores, recusado para o molho do porco, jogado no lixo e recusado pelos porcos como

alimento, esta agora disponivel para os seres humanos da llha das Flores.

Voz over (com imagens variadas) - O que coloca os seres humanos da Ilha das Flores numa
posicdo posterior aos porcos na prioridade de escolha de alimentos é o fato de ndo terem dinheiro
nem dono. Os humanos se diferenciam dos outros animais pelo telencéfalo altamente desenvolvido,
pelo polegar opositor e por serem livres. Livre é o estado daquele que tem liberdade. Liberdade é
uma palavra que o sonho humano alimenta, qgue ndo ha ninguém que explique e ninguém que néo

entenda.

Fonte: Documentario Ilha das Flores
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Com base na retextualizacdo da narragdo em voz over (quadro 20),

produzimos mais um plano visual evidenciando sua modelizag¢éo didatica (figura 13).

Figura 13 - Plano visual da expressao oral do locutor em voz over

Voz ower (com imagens em mowvimento in loco) tamosiem Belém Move, municipic de Porio
Alegre, Estado do Rio Grande do Sul, no edremo sul do Brasil, mais precisamente na latidude finta
@raus, dois minutos e guinze segundos Sul e lengitude cinguenta e um graus, treze minuios e treze
‘:::_EEQIJI'EI{E DE-tenE-tE momente numa plantacic de tomates & podemos ver afrente, .
Presente em pé, umser humano, no caso, um japones . DI_E:IUFED
moméentaneg tearico
Voz ower (com imagens estaticas ou em mowvimento gravadas em Estﬂdiu}l- D= japoneses se L:’;:I'Iljlz:gflﬁ de
distinguem dos demais seres humanos pelo formato dos olhos, por seus cabelos lsos e por seus estiidio ou
nomes caracterizficos. arquivo.
Voz over (com imagens em movimento in loce) - O japonés em guestdo chama-se Toshiro.
Tempo |'Unz over ([com imagens estaticas ocu em mowmento gravadas em Estﬁdiu}l- s seres humanos
Presente_::: 550) animais mamifercs, bipedes.ique g—@{s oubres mamiferos, come a baleis, ou
para bipedes, como a galinha, principalmente por  duss  caracteristicas: o telencefale altaments
.‘:,Erd Ed = desemolvido e o polegar opositor.
cientificas.
[--]
oz over [com imagens estdticas ou em moviments gravadas em estudic)| - O plansts
Tenaca de vinte e cito bilhdes de toneladss de tomates por anc. O senhor Toshiro, apesar
de trabalhar cerca de doze horss por dis, & responsavel por uma parte muitc peguens desta
producdo.
oz over (com imagen s estaticas ou em movimento gravad as em Estildin]ll- A utilidade prindpal
do tomate & & alimentacio dos seres humanos. Retomada
textual par
Tempo Voz ower ([com imagens em mowmento in loco) - enhor Toshirge um japonés e, portants, um repeticio
Presente ser humano. Mo entanto, Mﬁﬂ@ tomates com o intuito de@{s. Cuase| do |'|'|E-;3|'|'||:|
para todos os tomates produzidos p-Els-ﬁu enfegues a um supermercado em froca de| |exico.
PROCESS0R | i nheing.
habituais.
[.-]
Voz ower (com imagens em mowmento in leco) - O tomate plantado pelo senhor Toshiro, trocado
por dinheirc com o supermercado, trocado pelo dinheirc que dona Anete trocou por pefumes
extaidos das flores, recusade para o moelhe do porco, jogade ne lxe e recusado pelos porcos como
alimento, esta agora disponivel para os seres humanos da llha das Flores.
Relato
interativo & ez cver {com imagens variadas) - O que coloca o5 seres humanos da llha dss Flores numa
discurso posicdc posterior sos porcos na pricridade de escolha de alimentos € o fato de ndo terem dinheirc
tedrico. nem done. &= humancs se diferenciam dos outros animais pelo telenceéfalo sitamente desenvolvide,
pelo polegar opositor & por serem livres. Livre & o estado daguele que tem liberdade. Liberdade &

Fonte: a autora.
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O modelo didatico apresentado esta embasado nos principios de legitimidade,
pertinéncia e solidarizacdo propostos pelos pesquisadores genebrinos. Assim, foi
realizado um estudo de textos teoricos de especialistas da area de comunicacao, da
qual retiramos o hipergénero. Igualmente, foram analisados os conteudos de sites
especializados como Porta Curtas, Roteiro de Cinema e Escrevendo o Futuro
(Olimpiadas de Lingua Portuguesa), além da plataforma de compartilhamento de
videos Youtube, uma vez que a legitimidade exige uma a¢éo pesquisadora.

Quanto a pertinéncia, nossa conduta partiu do contexto em que sera
empregado o trabalho com o hipergénero “documentario expositivo”, no qual
teremos alunos do 8° ano do Ensino Fundamental de uma escola publica, localizada
em uma pequena cidade do interior do Parana. Nossos sujeitos demonstraram
dificuldades na escrita, oralidade e compreensdo de textos com multissemioses.
Com isso, construimos um modelo didatico que fosse capaz de abordar essas trés
dificuldades pontuadas e possibilitasse a vivéncia tecnoldgica em sala de aula, a fim
de aproximar a aprendizagem ao momento de revolucdo técnica, cientifica e
eletrbnica presentes em todos 0s meios sociais de nossos alunos. A producao do
documentario expositivo também apresenta relevancia no concurso de producao de
textos para estudantes de escolas publicas de todo o pais das Olimpiadas de Lingua
Portuguesa, que o inseriu a partir da edicdo de 2019. Ainda salientamos, nesse
principio, a importancia do conteudo tematico selecionado, “problemas sociais de
seu meio”, para trazer conhecimento da realidade prépria de cada aluno e a partir
dai construir posicionamentos capazes de buscar solucdes.

Visando o principio da solidarizacdo, buscamos tornar o conhecimento teérico
do hipergénero adequado a prética de ensino na turma do 8° ano selecionado. Para
isso, tais conhecimentos foram didatizados, a fim de possibilitar a compreenséo do
uso e funcionalidade dos elementos que comp&em o hipergénero, de forma
contextualizada e produtora de significacao.

Com isso, aliamos tais principios em um trabalho conjunto que intenta
desenvolver as capacidades de linguagem em nossos sujeitos, para o
enfrentamento das dificuldades de producdo de textos multissemioticos. N&ao

objetivamos a formacdo de documentaristas da area de comunicacdo, mas sim
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contribuir para a formagédo de seres com conhecimento de sua propria Lingua e de
suas multissemioses, como também, o posicionamento critico em relacdo ao seu

meio social e as producfes midiaticas de nossa época.

4.4 PRIMEIRA ETAPA DA MODELIZACAO: ESTUDOS TEORICOS SOBRE O GENERO “ROTEIRO

DE DOCUMENTARIO”

A producdo de um documentario surge a partir da construcdo de uma
proposta, que delineia um tema sob uma perspectiva definida pelo documentarista,
“os manuais de diregao e producgao de filmes documentarios, americanos e ingleses,
normalmente utilizam o termo proposal ao se referirem a um texto de apresentacao
do filme documentario” (PUCCINI, 2007 p. 76). Rosenthal (2002), em seu livro
Writing, Directing, and Producing Documentary Films and Videos, defende uma

proposta que segue importantes topicos.

| usually include the following items in my proposals:

* Film statement

» Background and need

* Approach, form, and style

*» Shooting schedule

* Budget

* Audience, marketing, and distribution

* Filmmaker’s biography and support letters

« Miscellaneous additional elements (ROSENTHAL, 2002, p. 34-35)"

Essa proposta tem o objetivo inicial de promover o documentario, atraindo
patrocinio. Para tanto, deve-se fazer uma apresentacdo curta e com linguagem
objetiva: “o proponente devera saber atrair o interesse para o projeto, bem como

chamar a atencdo para a sua importancia, valendo-se de poucas paginas de texto

'3 Normalmente, incluo os seguintes itens em minhas propostas:
* Declaragao do filme
» Antecedentes e necessidade
* Abordagem, forma e estilo
* Horario de flmagem
» Despesas
* Publico, marketing e distribuicdo
* Biografia e cartas de apoio do cineasta
* Elementos adicionais diversos (ROSENTHAL, 2002, p. 34-35, traducéo da autora)
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escrito” (PUCCINI, 2007, p. 76). Puccini (2009) apresenta os mesmos topicos de

Rosenthal (2002) de uma forma mais detalhada e explicativa.

1. Declaracéo inicial trazendo o titulo e assunto do filme, sua duragdo
aproximada (formato do filme), em duas ou trés linhas.

2. Breve apresentagcdo do assunto, para introduzir o leitor da proposta ao
tema do projeto, com justificativa, para fazé-lo perceber a importancia de se
fazer o filme. A extensdo dessa apresentacao dependera da quantidade de
informacdes pertinentes sobre o assunto.

3. Estratégias de abordagem, estrutura e estilo. Qual a maneira, ou quais as
maneiras mais adequadas para se abordar o assunto? Qual o ponto de
vista, ou quais os pontos de vista contemplados no filme? Havera conflito
entre 0os depoimentos? Como o filme serd estruturado, quais seréo
principais sequéncias e como elas estardo alinhadas? Qual o estilo de
tratamento de som e imagem? Rosenthal sugere que as respostas a essas
questdes sejam apenas esbocadas, prevendo eventuais mudangas no
decorrer da producéo.

4.Cronograma de filmagem. Rosenthal coloca o tépico como opcional,
somente especificar quando exista um determinado evento com data
marcada para ocorrer ou que quando determinada época do ano for mais
conveniente para as filmagens.

5. Orcamento. A sugestéo é que se inclua um orgcamento aproximado.

6. Pulblico alvo, estratégias de marketing e distribuicdo. Outro topico
opcional.

7. Curriculum do diretor e cartas de apoio e recomendacao.

8. Anexos. Fotos, videos, desenhos mapas, qualquer coisa que enriqueca a
proposta e ajude a vender o projeto. (PUCCINI, 2007, p. 78-79)

Se o primeiro objetivo da proposta é divulgar o documentario, o segundo
passo tem a funcdo de nortear a escrita do roteiro de documentario de pré-producéao,
direcionando tanto a forma como o tema selecionado sera abordado, como também
sua estrutura e estilo. Puccini (2007) apresenta uma “proposta de filmagem” que se
inicia na escolha de um tema e uma pesquisa sobre esse assunto, para entdo seguir

a escolha de personagens, vozes, locais de filmagem, recursos de audio e outros.

Roteirizar significa recortar, selecionar e estruturar eventos dentro de uma
ordem que necessariamente encontrara seu comeco e seu fim. O processo
de selecdo se inicia ja na escolha do tema, desse peda¢o de mundo a ser
investigado e trabalhado na forma de um filme documentério. Continua com
a definicdo dos personagens e das vozes que dardo corpo a essa
investigacdo. Inclui ainda a escolha de locacdes e cenarios, definicdo de
cenas, seqiiéncias, até chegar em uma prévia elaboragcdo dos planos de
filmagem, enquadramentos, trabalho de camera e som, entre outros
detalhes técnicos que podem contribuir para a qualidade do filme. Ao
término desse percurso escrito, o cineasta terd adquirido nogcdo mais
precisa das potencialidades de seu projeto. (PUCCINI, 2007, p. 21-22)
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Diante disso, observamos que a atividade do roteirista € ampla e sua
producdo se embasa em varios tipos de textos que se caracterizam como etapas da
proposta/projeto de filmagem de um documentario. Puccini (2007) apresenta cinco
fases: idéia - story line (apresentacdo do tema); sinopse/argumento — outline
(resumo do que serd mostrado no documentario); tratamento/escaleta - step outline
(ordenacdo de cenas); roteiro literario - master scene script (detalhamento do
conteldo das cenas); roteiro técnico - shooting script (detalhamento técnico das
cenas, planos e enquadramentos da camera).

Porém, tais etapas e sua ordenac¢do ndo sao quesitos obrigatérios a producao
do roteirista, como afirma Puccini (2007, p. 92) “nem sempre um roteirista
profissional segue a risca todas essas etapas de criagao”.

Tendo em vista que 0 objetivo de nossa pesquisa é analisar o processo de
desenvolvimento de capacidades de linguagem dos alunos em relacdo a
compreensao e producdo do documentario expositivo; e como pretendemos ter o
roteiro de documentario como género de apoio a sua producao; decidimos ater-nos
apenas ao estudo das etapas da proposta referentes a: sinopse, argumento e roteiro
(literario).

Quanto ao texto de sinopse, este € uma “descrigao sintética”, um resumo em
duas ou trés sentencas que apresente a proposta e o tema do filme documental,
segundo Lucena (2012). Sua organizagao prima pela objetividade, assim “cada frase
deve evocar uma ideia, com a sentenca seguinte completando a anterior, para que
juntas possam sugerir uma ‘historia’ e as imagens a serem filmadas” (LUCENA,
2012, p. 35).

Para Puccini (2007), o texto de argumento faz parte da pré-producdo do
documentério e € construido a partir da coleta de informacfes da pesquisa sobre o
tema selecionado. Para tanto, o autor indica seis questdes que devem nortear sua

escrita, a saber: o que; guem; quando; onde; como e por qué.

O “O que?” diz respeito ao assunto do documentario, seu desenvolvimento,
‘sua curva de tensdo dramatica. O “Quem?” especifica os personagens
desse documentario (0s personagens sociais e, se por acaso houver, os de
ficcdo muitas vezes criados para auxiliar a exposi¢do do tema), além de
estabelecer os papéis de cada um deles. O “Quando?” trata do tempo
histérico do evento abordado. O “Onde?” especifica locagdes de filmagem
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e/lou o0 espaco geografico no qual transcorrerd o evento abordado. O
“Como?” especifica a maneira como 0 assunto sera tratado, a ordenacao de
sequéncias, sua estrutura discursiva, enfim, suas estratégias de
abordagem. E o “Porqué?” trata da justificativa para a realizacdo do
documentario, o porqué da importancia da proposta (a necessidade de uma
justificativa € mais pertinente em projetos de filmes documentérios do que
em filmes de fic¢do). (PUCCINI, 2007, p.93)

A fim de compreender o género “roteiro de documentario”, partimos da
afirmacdo de documentario como um género audiovisual, conforme Melo (2002),
para entdo pontuarmos suas definicées especificas.

A producéo escrita que apoia as atividades audiovisuais (filmes de ficcao,
reportagens de TV, documentarios etc.), surgiu como “consequéncia da
consolidacédo da atividade cinematografica enquanto atividade industrial.” Com isso,
ela visava atender ao planejamento da producdo e a reducdo de custos, pois
organiza as gravacoes de cenas e possibilita que todas a tomadas de video, planos
e enquadramentos correspondentes a um lugar especifico, sejam feitos de uma so6

vez, como afirma Puccini (2007, p. 17).

O aumento da metragem dos filmes (que passam do formato curta ao
formato longa-metragem), e o crescente dominio das técnicas narrativas
préprias do cinema faz com que a industria adote um modelo de escrita
especificamente voltado para este meio. (PUCCINI, 2007, p. 17)

Puccini (2007, p. 18-19) relata que durante o periodo de predominio do estilo
de “documentario classico”’, de Grierson, observava-se “‘uma calculada construgcao
dos planos de filmagem, articulados em funcdo da montagem, cuidados s6 possiveis
com uma prévia planificacdo do filme na forma de um detalhado roteiro
cinematografico”, ou seja, neste periodo é nitida a produgdo de um roteiro de pré-
producdo. Contudo, Puccini (2007) observa uma ruptura na utilizacdo dessa
ferramenta escrita com o documentério direto americano e o documentario verdade
(Verité). Ja que tais tipos de documentarios buscam abolir a obrigatoriedade de um
roteiro na pré-producao, pois “‘instauram uma busca pelo registro de um real em
estado bruto, possivel gragcas a um processo de filmagem espontaneo” (PUCCINI,
2007, p. 19). Apesar dessa ruptura na utilizacdo de um roteiro no momento de pré-

producéo, fica evidente o modelo classico como sendo “majoritario no grosso da

153



producdo de documentario feita para o cinema e a para a TV”, segundo Puccini
(2007, p. 20).

O roteiro é produzido tanto na fase de pré-producédo, como também na pos-
producédo, tendo como base as trés etapas da realizagcdo de um filme ficcional ou
documental como: “pré-producéo, filmagem e pds-produgao”. Puccini (2007) afirma
que, na primeira fase, esse género de apoio “ndo se organiza em torno de um roteiro
escrito cena a cena com as respectivas rubricas e dialogos” (p. 75), ou seja, um
texto “fechado”, pois a liberdade autoral do documentarista, durante as filmagens,
pode trazer mudancgas no tratamento e abordagem do tema escolhido. Conforme o
mesmo autor, na pés-producdo surge a reescrita do roteiro inicial, a fim de planificar
0 produto audiovisual — o documentério, ja finalizado — no formato de um texto

escrito.

O roteiro de edicéo sera resultado de uma leitura atenta das imagens e sons
contidos no material bruto. Esse roteiro podera ou ndo seguir a estrutura
proposta pelo tratamento escrito na fase de pré-producéo, texto que serviu
como mapa para orientar as filmagens e definir os principais pontos de
interesse do documentario. A experiéncia de filmagem, bem como contato
com o universo abordado, pode subverter nocbes preliminares, esbocadas
na pré-producdo, criando novos focos de interesse para o filme o que
obriga, ao realizador, pensar em uma nova organizacdo do material que
incorpore essas mudancas. (PUCCINI, 2007, p.187)

Em ambos os momentos, seja de pré-producdo ou de pdos-producdao,
Rosenthal (2002) evidencia a importancia da pesquisa sobre o tema proposto para a
construcéo do roteiro de documentario. Com isso indica fontes que devem nortear o
trabalho do documentarista, divididas em quatro se¢des: “(1) pesquisa impressa, (2)
pesquisa de fotografia e arquivo, (3) entrevistas e (4) pesquisa de campo nas
locacdes de filmagem.” (ROSENTHAL, 2002, p. 51)*.

Nossa pesquisa segue para a compreensdo das varias nogdes sobre o
género “roteiro”. Comparato (2000, p. 19) traz uma visdo abrangente ao afirmar que
ele é “a forma escrita de qualquer projeto audiovisual”, abarcando o teatro, o cinema,

o video, a televisdo e o radio como referéncias audiovisuais.

(1) print research, (2) photograph and archive research, (3) interviews, and (4) on-the-spot
involvement with the subject on location. (ROSENTHAL, 2002, p. 51, traducdo da autora)
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Seguindo no campo do cinema ficcional, encontramos a definicdo de Field
(2001, p. 11) para roteiro, como “uma histdria contada em imagens, didlogos e
descricdes, localizada no contexto da estrutura dramatica”; diferentemente do
romance e da peca teatral, para o autor o filme € um meio visual que lida com
fotografias, imagens, fragmentos e pedacos de video.

Sob a perspectiva do filme documental, o roteiro de documentario se
assemelha ao roteiro de filme de ficgao por se tratar de uma “histéria” com um inicio,
meio e fim, mas difere-se devido ao primeiro ndo ser fechado as variacdes possiveis

durante o processo de filmagem, como afirma Lucena (2012).

O documentario ndo compartilha a estrutura dos filmes de ficgcdo, com seus
pontos de virada (plot points), sequéncias dramaticas, elipses e outros
truques narrativos. No entanto, traz, assim como esses filmes, uma “histéria”
contada por imagens, depoimentos ou pela narracdo, incluindo elementos
como pessoas, lugares, coisas, eventos. No documentario, o roteiro pode
ser um argumento amplo, porque, ao contrario dos filmes de ficcdo, em que
o roteiro € a origem e a matriz do filme, nele tudo pode mudar conforme o
desenvolvimento do tema e das filmagens. De qualquer maneira, o roteiro
deve ser produzido com a preocupacdo de manter o publico interessado ao
longo do filme, precisando, por isso, ser bem estruturado e contar com um
inicio, meio e fim. (LUCENA, 2012, p. 39)

Por se tratar de uma “histéria”, Lucena (2012) também traz a explanagao de
como deve ser a producao dos elementos estruturais: comeco, meio e fim, do roteiro
de documentario. Para Lucena (2012), no inicio se deve expor o tema, através de
recursos que despertem expectativa no receptor; “se possivel, com uma imagem ou
uma declaracéao forte” Lucena (2012, p. 40). No meio ocorre o desenrolar dos fatos
sobre o tema, apresentando informagcfes que causem interesse no publico. Para
tanto, o autor indica a exposicdo de posicionamentos contra e a favor do conteudo
tematico. Na parte final tudo que foi apresentado € concluido de uma forma que
traga algo de significativo ao espectador. No mesmo autor encontramos a
abordagem a trés itens especificos da forma desse género, que € escrito em cenas:
cabecalho da cena; descricéo visual ou acao; e diadlogos.

Field (2001) elucida o termo “cena” como “o elemento isolado” de maior

importancia no roteiro, o local especifico da acédo e o lugar onde se conta a “histoéria”.
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Segundo o autor, seu propdsito é de mover a histéria adiante, assim ela ocorre sob

uma referéncia de lugar e tempo especificados no cabecalho.

O cabecalho da cena nos diz onde e quando a cena esta acontecendo.
Simplesmente, ha apenas dois locais onde isso pode acontecer: dentro
(INT.) ou fora (EXT.). E os tempos possiveis sdo diversos: vocé pode
simplesmente indicar noite, dia, manh& etc. ou indicar a hora exata do
acontecimento. Se necessario, pode-se dar uma especificacdo maior tanto
do local como do tempo.

Exemplos de cabegalho de cena:

EXT. CENTRO DE SAO PAULO - NOITE

EXT. CENTRO DE SAO PAULO - AVENIDA PAULISTA - NOITE

INT. CASA DE ANDRE - DIA

INT. CASA DE ANDRE - SALA - HORAS DEPOIS (VERZOLA, 2002, p.1)

Como nos exemplos citados, os cabecalhos sdo escritos com letras
maiusculas e seguem um alinhamento a esquerda no corpo do texto, conforme
Lucena (2012), que também recomenda numera-los.

Logo abaixo do cabegalho vem o retrato visual que, para Puccini (2007), “traz
a descricdo dos componentes basicos da cena: cenario, personagens e suas
respectivas agdes e disposicdes espaciais do cenario e personagens”. Se
necessario também pode conter indicacdes de trilha sonora e efeitos, afirma Lucena

(2012), que ainda evidencia a objetividade desse texto.

Ao descrever cenas, evite os adjetivos, metaforas e detalhes que nao
correspondam a informacg@es visuais; seja conciso e claro. O roteiro ndo é
uma obra de literatura, portanto, ndo tente ser poético ou metaférico. O tipo
de escrita deve ser mais préximo de uma noticia de jornal do que de um
romance. No que concerne a formatacao, o texto dessa descricdo deve ser
alinhado a esquerda ou justificado. (LUCENA, 2012, p.43)

Além da descricdo visual, encontram-se nas cenas o0s dialogos, que
“correspondem as falas ou narragées dos personagens” de forma realista. Para
tanto, seguem um exemplo de formatacdo com o nome dos personagens escrito
com letras maiusculas, com recuo no lado esquerdo de 6 a 7 centimetros e corpo do
texto com recuo a esquerda de 3 a 4 centimetros e a direita entre 1,5 e 2,5
centimetros, exemplifica Lucena (2012). Outros itens constitutivos do género,
também sdo elencados, quando ha uma narracdo, como o tipo de narrador e o

tempo verbal empregado.
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Um filme é uma experiéncia externa, que acontece numa tela colocada a
nossa frente, a certa distancia, envolvendo outras pessoas ou personagens.
Por isso, todo roteiro deve ser narrado em terceira pessoa. Os verbos
devem estar no presente (ou, eventualmente, pode ser usado o gerundio,
gue é um presente continuo) porque o tempo de visualizagao de um filme é
sempre o presente, mesmo no caso de um flashback — entendemos, por
uma série de convencgdes, que a cena se passa no passado em relagdo a
outras cenas ja mostradas, mas, quando ela esta sendo exibida ao publico,
ela é percebida como uma cena do presente. (LUCENA, 2012, p.44)

Contudo, na producéo escrita do roteiro de documentario, a sequéncia de
apresentacdo das cenas pode evidenciar, predominantemente, uma mescla que une

a descrigdo visual ao dialogo, como salienta Field (2001).

Geralmente, ha dois tipos de cenas: um, em que algo acontece visualmente,
como uma cena de acdo — a perseguicdo que abre Star Wars (Guerra nas
Estrelas), ou as cenas de luta em Rocky (Rocky, um Lutador). O outro é a
cena de diadlogo entre uma (mondlogo) ou mais pessoas. A maioria das
cenas combina os dois tipos. Numa cena de didlogo, geralmente ha alguma
acdo acontecendo, e numa cena de acdo ha geralmente algum didlogo
transcorrendo. (FIELD, 2001, p. 118)

Na figura 14, temos um exemplo de um trecho do roteiro de Organicando, no
gual é mostrada uma cena com gravacfes in loco em uma feira livre e o locutor

narrando em voz over.
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Figura 14 — Cena de um roteiro

CENA 3 - EXT. FEIRA LIVRE - DIA
Plano médio. Camera na mdo avangca por uma feira livre,
barracas de produtos orgdnicos com legumes, verduras e frutas;
pessoas comprando. Misica de fundo que desaparece com o &audio
do locutor.
LOCUTOR (V.O.)

Nos estamos em Sdo Paulo.

Em uma cidade como essa aqui, temos

a regido de Parelheiros, no extremo

sul da cidade...

Ela wvirou um cinturdo verde de

organicos, como era forte a muitos

anos atréds na regido de Cotia.

E legal, porque t& préximo de um

grande centro consumidor, dque é a

cidade de S&do Paulo.

Eu conheco vaArios casos ai de

familias e filhos das familias que

tinham terras em pequenos sitios de

Parelheiros, que voltaram a
trabalhar na terra, isso ail é
legal.

A prefeitura de Sdo Paulo comprava
em torno de trinta por cento da

merenda escolar, no que diz
respeito a legumes e verduras, de
produtor orgénico, garantia oito
meses de producéo.

Cara.

Coisa de primeiro mundo!

Fonte: Roteiro do Documentario Expositivo “Recife — comércio de varios sotaques”.

4.5 SEGUNDA ETAPA DA MODELIZACAO: DESCRICAO TEORICA DO GENERO “ROTEIRO
DE DOCUMENTARIO”

Para a producdo de um documentario expositivo, ficou evidente em nossa
pesquisa a importancia de abarcar o trabalho com seu género de apoio, o roteiro.
Diante do exposto, usaremos apenas o termo “roteiro de documentario” em
referéncia ao roteiro literario citado por Puccini (2007), por este ser um termo de
mais facil identificacdo com nosso objetivo.

Igualmente, assim definimos também o género “roteiro de documentario” para

ser modelizado tedérica e didaticamente, suas caracteristicas evidenciadas e
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selecionadas para a aprendizagem e escrita. Durante a construcdo da SDG também
abordaremos atividades que o envolvam, atrelado ao documentério expositivo.

Para tanto, selecionamos um corpus baseado nos trés documentarios
expositivos selecionados por nossa modelizagéo anterior, a fim de evidenciar de que
forma o texto escrito, roteiro de documentéario, pode dar suporte a producao de um
género multissemidtico como o documentario expositivo e posteriormente, apos a
reescrita desse roteiro, em que medida ele planifica as caracteristicas audiovisuais
do produto final.

O roteiro de documentario “Organicando”, que compde nOSSO Corpus
(Apéndice E), corresponde ao roteiro de pos-producao, que € uma reformulacdo do
roteiro de pré-producdo. Naquele consta, na parte do didlogo da cena, tanto as
expressdes orais do locutor em voz over quanto dos entrevistados e, ainda, um
trecho de relato pessoal. Neste, na parte de dialogo da cena, apresenta-se apenas o
texto que sera oralizado pelo locutor em voz over, sem que haja as respostas dos
entrevistados ou trechos de relato pessoal, devido a espontaneidade da fala.

Nos outros roteiros de documentario de nosso “corpus” ndo ha entrevistas ou
relatos pessoais, 0 que indica que ndo ha necessidade de defini-los como de pos-
producéo ou de pré-producéo.

Os documentarios “Organicando” e “Recife — comércio de varios sotaques”
foram produzidos por alunos da area de comunicacao e disponibilizados no canal
Youtube. Como néo foi possivel ter acesso ao roteiro primitivo de nenhum dos dois,
produzimos nossa prépria versdo, embasada no video original. Ja para “llha das
Flores” usaremos o roteiro produzido por Jorge Furtado.

No quadro 20, apresentamos 0 corpus analisado para esta modelizacéo:

Quadro 21 — Corpus da modelizagcao do roteiro de documentéario

Ne° Cdédigo Titulo Suporte

1 |R1 Roteiro de documentario expositivo: | Produzido pela autora (no
Organicando (Apéndice E) apéndice).

2 | R2 Roteiro de documentério expositivo: | Produzido pela autora (no

"Recife — comércio de véarios sotaques" | @Péndice).
(Apéndice F)
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3 | RS Roteiro de documentério expositivo - llha | Casa de Cinema de Porto Alegre.
das Flores, de Jorge Furtado. (Anexo A) | Disponivel em <
http://www.casacinepoa.com.br/o
s-filmes/roteiros/ilha-das-flores-
texto-consolidado>. Acesso em
24 mar 2020.

Fonte: a autora.

Novamente, o processo de modelizacdo do género sera produzido em
guadros que apresentam as capacidades de linguagem do género a partir de suas
caracteristicas contextuais, discursivas e linguistico-discursivas (descritos pelo I1SD)

e seguindo 0 modelo de andlise proposto por Barros e Maia (2017).

4 5.1 Caracteristicas Contextuais do Roteiro de Documentario

A pratica social vinculada ao roteiro de documentario pretende, no momento
de pré-producédo, organizar as ideias do produtor e conduzir a equipe de filmagem
na gravacao das cenas; na pos-producao a reescrita do roteiro objetiva planificar em
texto escrito a forma final do hipergénero audiovisual “documentario”, descrevendo
suas imagens, sons, planos e todos os recursos usados em sua edicdo final.
Evidentemente o desejo é ver o filme publicado em sites especializados e até sonhar
com 0 sucesso — inclusive com a premiacdo da Academia de Artes e Ciéncias
Cinematograficas dos EUA, Oscar, para melhor roteiro original e adaptado.

Configura um género escrito composto por elementos indicativos das
multissemioses que compdem o documentario, pois expressa os locais de filmagem,
a descricdo das cenas, as imagens de arquivo ou fotografia, as trilhas sonoras,
planos, a retextualizacdo de entrevistas orais e voz over, como exemplicado no R1
“CENA 1 - EXT. FEIRA LIVRE — DIA. Camera na méao avanca por uma feira livre,
barracas de produtos organicos com legumes, verduras e frutas, pessoas
comprando. Musica de fundo que desaparece com o audio do locutor.” (Apéndice E)

Pertence a esfera midiatica, jA que, como género de apoio do documentario,

também pode estar vinculado as midias de canais televisivos, cinema e sites da
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internet, como no R3 que foi retirado de um site especializado em cinema, a “Casa
de Cinema de Porto Alegre” (Anexo A).

A producéo inicial do roteiro de documentério ocorre na pré-producéo, na qual
0 emissor € o roteirista que produz seu texto para conduzir 0os receptores, equipe de
filmagem e direcéo, no trabalho de gravacédo das cenas, porém o roteiro inicial ndo
precisa ser seguido rigidamente. O caréater autoral do documentario propicia aos
seus receptores, mudancas em sua constru¢cdo no momento de captar as imagens.
Entretanto, o roteiro de pés-producdo — com 0 mesmo emissor, mas com receptores
diferentes, podendo ser o publico que se interessa por documentarios e seus
roteiros e/ou estudantes da area de comunicacdo — sera visto como uma ferramenta
de estudo.

A funcdo social desse género esta vinculada aos integrantes de uma
producédo de documentario e a sua necessidade de organizacdo do comeco, meio e
fim do tema abordado para um documentario, bem como a ordenacdo de cenas,
planos e recursos de audio. ApOs sua reescrita e a concretizacdo do filme
documental, o roteiro passa a figurar como um manuscrito de interesses especificos,

como para fins didaticos de instituicbes de ensino da area de comunicacao.

4 5.2 Caracteristicas Discursivas do Roteiro de Documentario

O “roteiro de documentario” possui duas abordagens estruturais. Na primeira,
a sequéncia de cenas constréi uma “histéria”, a forma como sera desenvolvido o
tema no filme documental, com introducdo (apresentacdo do tema),
desenvolvimento (desenrolar do tema através da producdo de cenas e insercao de
informacdes) e conclusado (fechamento da tese selecionada para o tema).

Na segunda abordagem temos os trés elementos estruturais da cena: a)
cabecalho (indica espaco e tempo), como em R1 “CENA 1 - EXT. FEIRA LIVRE -
DIA” (Apéndice E); b) descricdo visual ou acao (descricdo do cenério, personagens e
suas respectivas acdes),exemplificado em R1 cena 1 “Camera na mao avanga por

uma feira livre, barracas de produtos organicos com legumes, verduras e frutas;

161



pessoas comprando” (Apéndice E); c) dialogos (falas ou narracdes dos
personagens), como em R2 cena 3 “LOCUTOR (V.0.) E 4 que imigrantes vindos
das mais diversas cidades do mundo tentam ganhar a vida” (Apéndice F).

Quanto aos mundos discursivos, no “roteiro de documentario expositivo” ha
uma mescla, visto que sua constru¢cdo segue uma sequéncia de cenas, as quais
utilizam o relato interativo no cabecalho e descricdo da cena e o discurso misto
interativo-tedrico no didlogo da cena.

No relato interativo, que corresponde ao cabecalho e descricdo da cena, é
produzido o contetdo das indicagdes dos movimentos da camera de filmagem, das
acOes dos personagens, além das marcacfes de espaco (Rua Conde da Boa Vista)
e tempo (gravacdo externa e durante o dia) como vemos em R2 cena 3 “EXT.
AMBULANTES - DIA. Plano médio. Camera na mao avanca pela Rua Conde da
Boa Vista e mostra os vendedores ambulantes” (Apéndice F).

E no didlogo da cena que ocorre o discurso misto interativo-tedrico com
encaixamentos do relato interativo, ja que esta parte do “roteiro de documentario”
corresponde a reprodugao da linguagem do “documentario expositivo”, analisado na
subsecao 4.2.2.

Quanto as tipologias textuais, no “roteiro de documentario” também nao ha
uma mescla, ndo havendo predominancia de nenhum de seus tipos. No cabecalho e
descricdo da cena sdo empregados trechos de sequéncia descritiva, enquanto no
didlogo das cenas, quando ha a expressao oral do locutor, utilizam-se trechos de
esquematizacdo, sequéncia descritiva, sequéncia explicativa e argumentativa;
guando ha a expressao oral de entrevistados, empregam-se de forma geral trechos
de sequéncia dialogal.

O “roteiro de documentario” possui titulo que evidencia o tema, assinatura do
roteirista, linguagem cinematografica indicativa de recursos multissemioticos como
fade in (transicdo suave da tela preta para uma com imagem), fade out (transicédo
suave da tela com imagem para uma preta, plano geral, médio ou fechado
(enquadramentos que determinam a distancia entre a camera e o objeto filmado),

table-top (plano gravado de cima de uma superficie neutra), pack shot (gravacdo em
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close do objeto), traveling (deslocamento da camara no espacgo de filmagem) e slow
(imagem lenta).

Sua extensdo aproximada equivale a duracdo que se deseja ho documentério
produzido, podendo assim variar. No R1 (Apéndice E) e R2 tivemos roteiros de 2 a 3
paginas (tamanho carta) com documentarios de 2 a 3 minutos (Apéndice F), ja no

R3 foram 12 péaginas e sua duracao € de 13 minutos (Anexo A).

4.5.3 Caracteristicas Linguistico-Discursivas do Roteiro de Documentario

O discurso interativo-tedrico com encaixamentos do relato interativo
correspondente a parte de dialogo da cena, trata da reproducédo da linguagem do
“‘documentario expositivo”, analisado na subsec¢ao 4.2.3.

Dessa forma, analisamos nessa secdo de caracteristicas linguistico-
discursivas do roteiro de documentario somente o trecho de relato interativo,
referente as partes de cabecalho e descricdo da cena.

Quanto aos tipos de sequéncia, no relato interativo, assim como no discurso
misto interativo-teérico do documentario expositivo (ver secdo 4.2.3), ndo ha a
predominancia de nenhuma sequéncia prototipica com fases definidas, pois
apresenta uma mescla de segmentos de script e segmentos de sequéncia descritiva.

Nos segmentos de script o conteudo tematico € narrado a partir de uma
organizacado cronoldgica, como em R3 cenas 122-126 “FAMILIA: Familia reunida na
mesa. Dona Anete serve o almogo. Dona Anete e Marido mostram as aliangas”
(Anexo A), ja nos segmentos de sequéncia descritiva ha uma simples descricado do
tema-titulo, como “barraca” em R3 cenas 7-10 “JAPONES: Dois japoneses, no
estudio, de frente e de perfil, como nas fotos de identificacdo policial. Detalhe dos
olhos e do cabelo.” (Anexo A). Tais segmentos, de forma geral, ndo se apresentam
nitidamente definidos, mas entrelacados, como em R1 cena 3 “Camera na mao
avanca por uma feira livre, barracas de produtos organicos com legumes, verduras e
frutas; pessoas comprando. Musica de fundo que desaparece com o audio do

locutor.” (Apéndice E)
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A conexao no roteiro de documentério, que articula a progressao teméatica no
texto, € marcada pela enumeracdo das cenas, devido a mescla de discursos e
segmentos de sequéncias que compdem o texto. Contudo, no relato interativo
(cabecalho e descricdo da cena) observamos alguns poucos segmentos com 0O
emprego de conjungdes coordenativas, como em R2 cena 3 “Cédmera na méo
avanca pela Rua Conde da Boa Vista e mostra os vendedores ambulantes.”
(Apéndice F).

No relato interativo (cabecalho e descricdo da cena) do “roteiro de
documentario” a coesao nominal ocorre por meio de anafora nominal, com o
emprego de sintagma nominal idéntico a seu antecedente, como em R3 %2)
GLOBQO: as frases desaparecem em Fade in e surge um globo girando, como no
inicio de ‘Casablanca’. Sobre e sob o globo, aparece o titulo do filme: ILHA DAS
FLORES” (Anexo A).

Nos segmentos de sequéncia descritiva, do relato interativo, ocorrem
predominantemente frases nominais, como em R3 cenas 11-13 “TOSHIRO: Table-
top documentos do Toshiro. Carteira de identidade, certiddo de nascimento,
impressao digital, exame de sangue.” (Anexo A).

Diante disso ha o predominio de substantivos concretos em frases nominais,
como indicativos do que aparecera nas imagens do documentario, tais como feira-
livre, Recife, Sdo Paulo, tomate, dinheiro, porco e outros; essa escolha esta ligada a
preocupacdo em descrever e indicar os cenarios e pessoas que deverdo ser
filmadas. As caracteristicas especificas desses substantivos, tais como cor, formato,
ou caracteristicas psicologicas ndo sao evidenciadas, exceto em casos raros e
superficiais.

Ja nos segmentos de script, as frases verbais empregam verbos de atividade,
tais como: “avancar”, “aparecer’, “desaparecer’, “mostrar’ etc., como em R3 cena
205-206 “PROVA DE HISTORIA: méo cata papel com prova de Histéria no meio do
lixo.” (Anexo A). Tais verbos sdo conjugados no presente simultaneo, como em R1
cena 2 “Surge no fundo preto o titulo do documentario.” (Apéndice E).

O relato interativo € ancorado na origem déitica expressa prioritariamente pelo

cabecalho da cena, visto que nessa parte € apresentado tanto o ambiente em que
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ocorre a cena (EX. Externo — INT. Interno); como também o espaco fisico e o
periodo do dia (dia, noite, manhd, tarde), como em R1 “CENA 2 — EXT. RUA
CONDE DA BOA VISTA — DIA” (Apéndice E). Ainda, pode indicar o personagem que
é foco da cena, como em R2 “CENA 8 — EXT. BAMBA — DIA. Plano fechado.
Imagens em video de Bamba.” (Apéndice F).

Quanto a variedade linguistica privilegiada, o roteiro de documentéario
apresenta o registro formal, com insercédo de termos da linguagem cinematogréfica,
tais como: V.O. (voz over), plano geral, fade in, table-top etc, observado em R3 cena
52-58 “TOMATES: Pack-shot tomates, gravuras de tomate em livros de botanica e
enciclopédias, pizza recebendo o molho.” (Anexo A).

O roteiro de documentario, no relato interativo, emprega predominantemente
a lingua de forma denotativa, devido ao seu carater objetivo e descritivo.

A principal voz nesse género advém do roteirista. O roteirista usa estratégias
de enunciacdo que causam efeito de distanciamento e neutralidade em frases
descritivas e com objetividade, seja na construcdo do cabecalho, descricéo visual ou
acao e dos dialogos do locutor.

O roteirista utiliza recuos para apresentar o discurso direto do locutor ou
personagens, palavras em caixa alta no cabecalho, nomeacéo dos personagens e
indicacdo do conteudo de legendas, trés pontos para pausa, aspas para o titulo e
numeracao indicativa das cenas.

Assim, 0s elementos supratextuais séo o titulo (entre aspas) que evidencia o
tema para o receptor e legenda (em caixa alta) que pode apresentar o titulo no
documentéario, os nomes dos personagens em voz over e informacdo importante
para a interpretacdo da historia. Nao ha elementos paratextuais como graficos,
guadros ou imagens, somente referéncias quanto a sua presenca no objeto final, o

documentario.
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4.6 TERCEIRA ETAPA DA MODELIZACAO: MODELO DIDATICO DO ROTEIRO DE
DOCUMENTARIO

Nessa secdo, trazemos uma sintese das decisfes de ordem didatica que
configuram o modelo didatico do roteiro de documentario que servird de base a
elaboragao e desenvolvimento da SDG e do “documentario expositivo”.

Na SDG os alunos do oitavo ano do ensino fundamental produzirdo o roteiro
de pré-producdo na fase de producdo inicial e producdo final, porém apés a
producéo final do hiergénero “documentario expositivo”, ocorrera a inser¢gédo das
respostas dos entrevistados no didlogo da cena, constituindo o roteiro de pos-
producéo.

As dimensdes ensinaveis do “roteiro de documentario” selecionadas para a
SDG, quanto as caracteristicas contextuais, as caracteristicas discursivas e as
caracteristicas linguistico-discursivas sao apresentadas na figura a seguir.

Para apresentar nosso modelo didatico, produzimos um esquema que

sintetiza as dimensdes selecionadas por nossa pesquisa.
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Figura 15 — Modelo didéatico do roteiro de documentério

“RECIFE-COMERCIO DE VARIOS SOTAQUES” |—> Titulo

TITULO - FUNDO AZUL

Surge na tela o titulo do documentdrio. Muasica de fundo.

RECIFE COMERCIO DE VARIOS SOTAQUES Sequéncia
descritiva com

Ind@aqao de Espaco ) N frases nominais
CENA 1 -|ExT. PREDIOS| —|DIA [ Indicacédo de Tempo

[magens em video dos prédios de Recife. Musica de fundo.

CENA 2 — EXT. RUA CONDE DA BOA VISTA — DIA}>»Cabecalho dacena
Plano geral. em da- Conde da Boa Vista
de fundo

LOCUTOR (V.O.) Descri(;éo
A Avenida Conde da Boa Vista é da cena
um dos logradouros mais
importantes do Recife, tem
inicio na Ponte Eduardo Coelho
. x e termina na Rua Dom Bosco, seu o
rgg:](!i:u:gal?/a prolongamento passa a se chamar-é(?'amgo
Avenida Carlos de Lima acena
B Cavalcanti, corta os bairros da .
Numeracap Boa Vista e Soledade. Script com

de cena verbos de
'E Verbos no presente atividade
. - EXT. AMBULANTES — DIA : simulfaneo

ediol |Camera na mao pela Rua Conde da Boa
[ | os vendedores ambulantes.

. LOCUTOR (V.O.)
.Llnguagem_ E 14 que imigrantes vindos das
cinematograficamais diversas cidades do mundo
tentam ganhar a vida.

Fonte: a autora

Aliamos os trés principios propostos pelo ISD na constru¢cdo de nosso
modelo didatico do género roteiro de documentéario, como segue: o da legitimidade,
através de uma acado pesquisadora, buscando conhecer o que os especialistas da
area abordam sobre sua origem, caracteristicas, definicdes e finalidades. Também o
principio da pertinéncia, tendo em vista sua importancia como apoio para a
organizacdo de ideias e acbBes dos alunos no processo de producdo do
documentéario expositivo, que € 0 nosso objetivo maior. Por fim, o principio de

solidarizacédo, pelo qual didatizamos os conhecimentos relacionados as capacidades
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de linguagem, selecionando e adaptando o género a préatica de ensino na turma do

8° ano selecionado.
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SECAO 5

HIPERGENERO “DOCUMENTARIO EXPOSITIVO”: VALIDACAO DIDATICA DA
ADAPTACAO PARA O ENSINO REMOTO

O processo de modelizacdo do hipergénero documentéario fez surgir duas
especificidades em nosso trabalho. Primeiramente, a relevancia de tomar como
objeto de ensino o subgénero “documentario expositivo” (NICHOLS, 2010). Em
segundo lugar, a importancia de considerar o documentario como um enunciado
hiperenérico, ja que é composto por um agrupamento de géneros textuais (BONINI,
2011), entre os quais temos: sinopse, argumento, roteiro do documentario,
entrevistas orais, relatos pessoais, graficos, verbetes, fotografias, musicas etc.
Consoante as caracteristicas apontadas, adotamos também como instrumento de
ensino, seu género de apoio — roteiro de documentario.

Assim, na planificacdo da SDG do documentario expositivo, as dimensdes
ensinaveis selecionadas durante a modelizacdo didatica deram sustentacdo as
atividades, tarefas e dispositivos didaticos criados para a didatizacdo do
hipergénero. Entretanto, o contexto remoto emergencial de intervencéo imposto pela
suspensdo das aulas presenciais, em virtude da pandemia provocada pelo
coronavirus, implicou numa série de reconcepc¢des do trabalho docente (BARROS,
2012), que procuramos trazer a tona nessa secao analitica-reflexiva.

O ensino remoto de que tratamos refere-se a mudanca do espaco fisico
presencial para o temporariamente remoto (digital), “termo muito utilizado na area de
Tecnologia de Informacao (TI) para se referir a ndo presencialidade”, segundo Joye,
Moreira e Rocha (2020, p.14). Trabalhamos também com o conceito de emergencial,
devido ao contexto pandémico da COVID-19, no qual instituicbes e profissionais de
saude tentam controlar a crise sanitaria através do distanciamento social. No caso
do ensino na Educacao Basica, as secretarias de educacao tiveram que interromper
a modalidade presencial, em carater excepcional, através da oferta de regimes
especiais de desenvolvimento das atividades escolares, como podemos conferir pela
resolugdo emitida pela Secretaria Estadual de Ensino do Parana (2020). De acordo

com Joye, Moreira e Rocha (2020, p.13), “O objetivo principal nessas circunstancias
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ndo é recriar um novo modelo educacional, mas fornecer acesso temporario aos
contetdos e apoios educacionais de uma maneira a minimizar os efeitos do
isolamento social” (JOYE; MOREIRA; ROCHA, 2020, p.13).

Oliveira, Corréa e Morés (2020, p.3) afirmam que o modelo de ensino remoto
emergencial utiliza “uma metodologia semelhante a do ensino presencial”, incluindo
a mesma organizagdo curricular, a mesma carga horaria e o0 mesmo numero de
estudantes por turma do modelo presencial. Portanto, vale ressaltar que o ensino
remoto emergencial ndo configura a modalidade de Educagdo a Distancia (EAD),
amparada por lei (cf. BRASIL, 2017), a qual considera a mediagdo didatico-
pedagdgica nos processos de ensino e aprendizagem através da utilizacdo de meios
e tecnologias [digitais] de informacdo e comunicacdo, como também com
profissionais qualificados, com politicas de acesso, com acompanhamento e
avaliacdo compativeis, entre outros aspectos.

Esta secéo busca validar, pois, o processo de ensino implementado, a partir
de dois focos de andlise. O primeiro esta voltado para a adaptacdo da SDG do
documentério, de um ensino presencial para um ensino remoto emergencial (Sec¢ao
5.1). O segundo, destina-se a analisar a mobilizacdo de gestos didaticos nesse
processo de adaptacao, ou seja: de reconcepcado do trabalho docente (BARROS,
2012) (Secao 5.2). O objetivo aqui € verificar como essa adaptacéo se realizou e se
conseguiu manter os principios de base da metodologia das SDG, além de
depreender possiveis fragilidades do processo, que podem ser “corrigidas” na
elaboracdo do Produto Educacional do Mestrado, ou seja, no Caderno Pedagogico
construido com base na metodologia das SDG, com instru¢cdes para o professor e

dispositivos didaticos para os alunos.

5.1 TRANSPOSICAO DIDATICA DO HIPERGENERO “DOCUMENTARIO EXPOSITIVO”: UMA
ADAPTACAO PARA O ENSINO VIRTUAL

A adaptacdo do projeto de ensino do documentario expositivo para a

modalidade remota manteve como base tedrico-metodolégica a metodologia das
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SDG (BARROS, 2020). Como procedimento, a SDG tem uma estrutura de base
sistematizada a partir das seguintes fases: apresentacdo da situagdo, producao
inicial, médulos (ou oficinas, como ficou conhecido aqui no Brasil) e producéo final
(DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2011).

Para uma visualizacdo esquematica do projeto, mostramos, a seguir, o plano
visual da SDG do documentério expositivo, com a inser¢do da producdo inicial e final
também do género de apoio, o roteiro de documentario, 0 que provocou uma

ampliacdo em seu escopo.

Figura 16 — Esquema da SDG do documentario expositivo para 0 ensino remoto
emergencial.

i FRODUGAD FRODUGAD || PRODUCAD @ PRODUGAD
’Tregtte 2239 NICIAL de FINAL do INICIAL do | FIMAL do

= =PHS2 1 Roteiro de | Oficina | Oficina | ficina | Oficina | Oficina | Roteirode | Documentario | Documentario
Oficinas 1, 2. 3 D ocumentario 5] 7 =) g 10 /Doecumentario Expositivo Expositive
e 4 Oficina & Ofizina 11 Oficina 12 Oficing 13

Fonte: a autora.

O esquema da SDG (Figura 16) contempla tanto o documentario expositivo, 0
enunciado hipergenérico como seu género de apoio, 0 roteiro de documentario
(PUCCINI, 2007), o qual define e sistematiza elementos que orientam a producédo de
todos os passos do documentario (espaco e tempo das gravacoes, descricdo das
cenas e didlogo). Como vemos, pelo esquema, a producdo do documentario
expositivo somente tem inicio apds o processo de producédo do roteiro, uma vez que
0 género de apoio se constitui como um recurso de planejamento e organizagao
para a efetivacdo da producédo do hipergénero audiovisual.

Sobre 0 esquema as Figura 16 é importante ressaltar dois pontos: 1) a forma
de textualizacdo da SDG adotada pela pesquisa; 2) a adaptacao feita em razéo das
especificidades do objeto de ensino. Em relacdo ao primeiro ponto, esclarecemos
gue os autores genebrinos propuseram um esquema para o procedimento, dividido
em fases (apresentacdo da situagdo, producdo inicial, médulos e producéo final),
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mas ndo normatizaram a forma de textualizacdo ou de apresentacdo do material
didatico construido a partir de tal procedimento. NOs temos adotado, assim como o
fazem varios pesquisadores brasileiros, o0 modelo da Olimpiada de Lingua
Portuguesa, uma das divulgadoras da SDG no Brasil. Como nos cadernos dos
géneros da Olimpiada, modularizamos todo o processo interventivo em oficinas
(nome mais acessivel para o professorado brasileiro — ao invés de mddulos), de
modo que cada oficina reunisse atividades com objetivos/objetos em comum, sem,
no entanto, deixar de seguir as etapas propostas pelo esquema da SDG™. Nesse
formato, € comum termos em uma mesma etapa do procedimento mais de uma
oficina, como acontece com a fase da Apresentacéo da Situacao, na nossa SDG.
Sobre o0 segundo ponto, como ressaltam Magalhdes e Cristovéo (2018, p. 33),
em um texto em que as autoras tracam um panorama da SDG no contexto brasileiro,
“a sequéncia didatica de géneros textuais foi expandida e reinterpretada de muitas
formas, resultando em novos construtos [...]". Isso porque, segundo as autoras, a
SDG é bastante flexivel e adaptavel, ancorando-se em um “trabalho que, embora
seja planejado, é pensado e repensado com base no contexto escolar”
(MAGALHAES; CRISTOVAO, 2018, p. 47), ou seja, nos alunos atendidos, na
escola, nos objetivos propostos pelo projeto, no género orientador da SDG, etc. A
adaptacdo que fizemos no esquema original, de colocar apenas o roteiro como
producédo inicial, deve-se a especificidade do hipergénero ‘documentario’. Seria
impossivel solicitar a producdo de um documentario sem a elaboracdo do seu
‘projeto’ (o roteiro), assim como seria muito complicado pedir a sua elaboracdo, em
uma fase inicial da SDG, sem os alunos conheceram minimamente o que € um
documentério, pois esse hipergénero € emergente como objeto de ensino e, no
contexto da escola publica, pouco conhecido pelos alunos. Os proprios autores
genebrinos colocam a possibilidade de simplificar a primeira produgado: “A
apresentacdo da situacdo ndo desemboca necessariamente em uma producao
inicial completa. [...] A produgao inicial pode ser simplificada [...]” (DOLZ;
NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2011, p. 86). Dessa forma, optamos por fazer o

15 As SDG dos géneros da Olimpiada estdo disponiveis em:

https://www.escrevendoofuturo.org.br/conteudo/biblioteca/nossas-publicacoes/colecao-da-
olimpiada/artigo/1991/cadernos-do-professor. Acesso em: 15 dez. 2020.
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diagnéstico inicial com a producdo do roteiro do documentario, mas também
ancorados em atividades de andlise de videos de documentérios inseridas na fase
da Apresentacdo da Situacao.

Na etapa da apresentacdo da situagcdo, tivemos quatro oficinas com
atividades que verificavam os conhecimentos prévios dos estudantes sobre o
hipergénero ‘documentario’, além de exporem o problema de comunicagdo que
constitui o projeto coletivo da turma. A avaliacdo diagndstica sobre o documentario e
0 questionario comparativo entre o documentario e outros géneros audiovisuais
(animagdo, noticia em video e gravacao de camera de seguranca), como também a
producdo inicial do roteiro de documentario geraram dados sobre as capacidades
reais dos alunos, como também 0 percurso que esses ainda tinham a percorrer.
Com esses resultados e com as dimensdes ensinaveis do documentario, detectadas
durante o processo de modelizacdo didatica do género, feita em etapa anterior a
intervencdo didatica, foi possivel delimitar os objetos a serem abordados nas
oficinas 6 a 10 (correspondentes a etapa ‘médulos’ do esquema da SDG dos
pesquisadores de Genebra). Tanto o documentario expositivo quanto seu género de
apoio, o roteiro de documentéario, foram trabalhados nos mdédulos de forma
interligada, visto que o segundo é fundamental para a constituicdo do segundo.

Ja na oficina 12 houve uma retomada dos conteudos dos moédulos sobre a
producdo do “documentario expositivo”, para que na oficina 13 (quadro 22)
ocorresse sua producéo inicial. Dessa forma na oficina 14 o hipergénero audiovisual,
primeiramente, passou por analise (em grupos) seguindo ficha de revisdo do género,
com retomada das dimensfes ensinadas nas oficinas 6 - 10 e 12, para que entéo
ocorresse 0 redesign e producéo final do documentéario expositivo, como mostra o
quadro 22.

Como ferramenta de pesquisa, elaboramos uma sinopse da SDG do
documentario expositivo, na qual sdo apresentadas as atividades didaticas
projetadas para o contexto presencial (que néo se realizou) e depois adaptadas para
0 ensino remoto emergencial, organizadas em oficinas (Quadro 22). Cada oficina
volta-se a um objetivo de ensino, dentro do projeto maior de producdo do

documentério — género unificador da SDG.
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Inicialmente, a SDG produzida para o ensino analdgico tinha como base as
mediacdes sincronas do professor em sala de aula, as interacdes entre colegas e os
recursos fisicos, tais como: quadro de giz, atividades impressas produzidas pela
pesquisa, caderno do aluno, videos, slides para apresentacdo em Power Point,
laboratorio de informética, sala de multimidia, etc. Porém, com a inser¢cdo de um
ensino remoto de emergéncia, como consequéncia da pandemia da COVID-19, a
SDG néo pode ser implementada da forma como foi concebida, sendo necessario
um processo de adaptacdo, ou seja, de reconfiguracdo para a modalidade virtual.
Nesse processo, foram requeridos diversos recursos do mundo virtual, como o
aplicativo Classroom, Google Forms, Google Docs, Google Meet, a plataforma de
compartiihamento de videos Youtube e o aplicativo de multiplataforma de
mensagens instantaneas e chamadas de voz para smartphones, Whatsapp.

O quadro a seguir mostra a reconfiguragdo da SDG do documentario
expositivo, do ensino presencial para o ensino virtual, dando destaque a
transposicdo para esse novo contexto e a insercdo desses novos dispositivos

didaticos.

Quadro 22 — Adaptacéo da SDG para o ensino remoto emergencial

Ensino Presencial
Sala de aula convencional

Ensino Remoto Emergencial
Plataformas e Recursos digitais

OFICINA 1 OFICINA 1

-Discussdo sobre o documentario, com
perguntas norteadoras que verifiguem os
conhecimentos prévios dos alunos.

-Leitura de texto audiovisual de animagcéo,
noticia, documentdrio e captacdo de
camera de seguranca (TV pendrive ou sala
de multimidia).

-Construcdo de quadro comparativo (em
grupo) de géneros audiovisuais, entre eles,
o documentario.

-Instrucdes escritas na abertura da oficina no
Classroom.

-Encontro pelo Google Meet para orientagbes sobre a
SDG do Documentario Expositivo e utilizacdo dessa
ferramenta digital.

-Videoula assincrona da professora sobre o conteldo
da oficina 1 (link do Youtube).

-Avaliagdo diagndstica escrita (individual) sobre os
conhecimentos prévios do género documentario
(Google Forms).

-Leitura de texto audiovisual de animacdo, noticia,
documentario e captacdo de camera de seguranca (link
do Youtube).

-Questionario comparativo (em grupo), com guestdes
objetivas, entre o documentario e outros géneros
audiovisuais (Google Forms).

OFICINA 2

-Leitura de documentarios expositivos de
curta duragdo, sobre questfes sociais (TV
pendrive ou sala de multimidia).

OFICINA 2
-Instrugcdes escritas na abertura da oficina no
Classroom.
-Videoula assincrona da professora sobre o conteldo
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-Roda de conversa sobre o conteddo
tematico das leituras.

-Tarefa de casa: conversar com amigos e
familiares sobre os problemas sociais do
bairro onde vivem.

da oficina 2 (link do Youtube).

-Leitura de documentérios sobre o cotidiano familiar em
época de pandemia (links do Youtube).

-Reflexdo e produgdo de comentario escrito (em grupo)
sobre o tema dos documentérios lidos (Google Forms).
-Conversa entre alunos e familiares seguindo perguntas
norteadoras sobre os problemas sociais, financeiros e
educacionais gerados pela pandemia da COVID-19 em
suas vidas e transcri¢cdo das repostas (Google Forms).

OFICINA 3
-Discusséo (em grupo) com sistematizacao
em um cartaz, dos topicos mais

importantes sobre os problemas sociais
gue foram levantados na tarefa de casa.
-Reflexdo e discussdo oral sobre a
importancia do roteiro para a producdo do
documentario.

-Leitura (em grupo) do
documentario “llha das Flores”.
-Discussao e questionario de analise com
multipla escolha e relacione (em grupo)
elementos constitutivos do género tais
como: tema, tese, tipo de voz, legendas,
cabecalho de cena, titulo, acéo,
personagens e dialogos.

-Tarefa de casa: pesquisa em revistas,
jornais e internet sobre o tema escolhido
pelo grupo para elaboracdo do roteiro do
documentario.

roteiro do

OFICINA 3

-Instru¢cbes escritas na abertura da oficina no
Classroom.

-Videoula assincrona da professora sobre o contetdo
da oficina 3.

-Reflexdo e producgdo de comentario escrito (em grupo)
sobre a importancia do roteiro para a produgdo do
documentario (Google Forms).

-Leitura (individual) do roteiro do documentario “llha das
Flores” (Google Docs).

-Questionario de andlise (em grupo), com questbes
objetivas, dos elementos constitutivos do género roteiro
de documentério tais como: tema, tese, tipo de voz,
legendas, cabecalho de cena, titulo, acéo, personagens
e dialogos (Google Forms).

OFICINA 4

- Discusséo oral reflexiva (em grupo) a
partir do questionamento: “De que forma o
género documentério pode intervir nos
problemas levantados pela turma?”
-Planejamento (em grupo) do um roteiro do
documentario a ser produzido.

OFICINA 4

-Instrucdes escritas na abertura da oficina no
Classroom.

-Videoula assincrona da professora sobre a atividade
de pesquisa (link do Youtube).

-Pesquisa (individual) na internet sobre o cotidiano
familiar durante a quarentena e os problemas sociais,
financeiros e educacionais gerados pela pandemia da
COVID-19 (Google Forms).

-Videoaula assincrona da professora sobre o
planejamento do roteiro do documentéario (link do
Youtube).

-Planejamento (em grupo) do Roteiro de Documentario
(Google Forms).

OFICINA 5

-Leitura (em grupo) de roteiros impressos
dos documentarios expositivos:
“Organicando” e “llha das Flores”.
-Primeira producé@o (em grupo) do roteiro
de documentério (escrita colaborativa).

OFICINA 5

-Instru¢cdes escritas na abertura da oficina no
Classroom.

-Videoula assincrona da professora sobre o contetido
da oficina 5 (link do Youtube).

-Leitura (individual) de Roteiros dos documentérios
expositivos: “Organicando” e “llha das Flores” (Google
Docs).

-Primeira  producdo (em grupo) do
documentario (Google Forms).

roteiro de

OFICINA 6
-Leitura de documentarios com teses
diferentes sobre um mesmo tema (TV

OFICINA 6
-Instrugcdes escritas na abertura da oficina no
Classroom.
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pendrive e sala de multimidia).
-Questionario com multipla escolha e ficha
comparativa (em grupo) da tese e das
escolhas relacionadas a duragdo, aos
locais de gravacdo, as pessoas entrevistas
e ao emprego do locutor em voz over, nos
documentarios reproduzidos.

-Videoula assincrona da professora sobre o conteddo
da oficina 6 (link do Youtube).

-Leitura (individual) de documentérios com teses
diferentes sobre um mesmo tema (links do Youtube).
-Questionario analitico (em grupo), com questbes
objetivas sobre a tese e as escolhas relacionadas a
duracdo, aos locais de gravacdo, as pessoas
entrevistas e ao emprego do locutor em voz over, nos
documentarios lidos (Google Forms).

OFICINA 7
-Leitura do documentario expositivo “llha
das flores” (TV pendrive e sala de
multimidia).
-Questionario analitico dissertativo (em
grupo) sobre o contexto de producéo,

OFICINA 7

-Instru¢cdes escritas na abertura da oficina no
Classroom.

-Videoula assincrona da professora sobre o contetdo
da oficina 7 (link do Youtube).

-Questionario analitico (em grupo), com questbes

suporte e recursos multissemidticos | objetivas sobre o contexto de producdo, suporte e

relacionados ao documentario reproduzido. | recursos multissemiéticos relacionados ao
documentario “llha das flores” em anexo (Google
Forms).

OFICINA 8 OFICINA 8

-Apresentacdo oral e escrita (folha | -Instrugbes escritas na abertura da oficina no

impressa) dos elementos da linguagem
cinematografica.

-Leitura do Documentério expositivo
“Recife — comércio de varios sotaques” (TV
pendrive e sala de multimidia).

-Discussdo e analise escrita (em grupo)
sobre 0 emprego dos elementos da
linguagem cinematogréfica no
documentario reproduzido.

Classroom.

-Videoula assincrona da professora sobre o contetdo
da oficina 8 (link do Youtube).

-Apresentacdo escrita dos elementos da linguagem
cinematografica (Google Forms).

-Leitura (individual) do documentario expositivo “Recife
— comeércio de varios sotaques” (links do Youtube).
-Questionario (em grupo), com questdes objetivas para
identificacdo dos elementos da linguagem
cinematografica  empregados no  documentéario
expositivo lido (Google Forms).

OFICINA 9
-Anélise de quadro comparativo (em grupo)
do uso da entonacdo e as possibilidades
de sentido.
-Treino de oralidade (em grupo) de poesia

e noticia, observando o emprego da
entonacao.
-Treino de oralidade (em grupo) de uma

noticia seguindo sinais graficos indicadores
da pausa curta e pausa longa.
-Apresentacdo escrita (folha impressa) e
oral das carateristicas e contexto de
utilizacéo da linguagem forma e informal.
-Leitura (em grupo) do roteiro
“Organicando”.

-Questionario analitico (em grupo) da
utilizacédo da linguagem formal e informal e
da linguagem metaforizada no roteiro lido.
-Tarefa de casa: pesquisa de texto que
empregue a linguagem conotativa através
da metafora.

OFICINA 9

-Instrucdes escritas na abertura da oficina no
Classroom.

-Videoula assincrona da professora sobre entonacéo e
pausa na voz over (link do Youtube).

-Questionario reflexivo (em grupo) sobre o uso da
entonagcdo e as possibilidades de sentido (Google
Forms).

-Treino de oralidade (individual) de poesia e noticia,
observando o emprego da entonacéo (Google Forms).
-Treino de oralidade (individual) de noticia seguindo
sinais gréaficos indicadores da pausa curta e pausa
longa (Google Forms).

-Videoula assincrona da professora sobre registro
linguistico formal/ informal, denotac¢d@o/conotacdo e
metéafora na voz over (link do Youtube).

-Leitura (individual) do roteiro “Organicando” (Google
Docs).

-Questionéario analitico (em grupo) da utilizacdo da
linguagem formal e informal na narragdo em voz over e
identificagdo da linguagem metaforizada no roteiro lido
(Google Forms).

OFICINA 10
-Leitura (em grupo) do roteiro “llha das

OFICINA 10
-Instrugdes escritas na abertura da oficina no
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Flores”

-Questionario com mudltipla escolha (em
grupo) sobre o emprego do presente do
indicativo no contexto de producdo do
narrador em voz over.

-Questionario analitico (em grupol) com
identificacdo das retomadas textuais, na
narracdo em voz over do documentério
expositivo “llha das Flores”.

Classroom.

-Videoula assincrona da professora sobre o tempo
verbal da narragdo em voz over (link do Youtube).
-Videoula assincrona da professora sobre retomadas
textuais na narracdo em voz over (link do Youtube).
-Leitura (individual) do roteiro “llha das Flores” (Google
Docs).

-Questionario (em grupo), com questBes objetivas,
sobre o emprego do presente do indicativo e das
retomadas textuais no contexto de producdo do
narrador em voz over (Google Forms).

OFICINA 11

-Leitura de video instrucional “Como fazer
um roteiro de documentario?” (TV pendrive
e sala multimidia)

-Revisdo (em grupo) da estrutura interna
das cenas (cabecalho, descricdo da acéo e
dialogo) e reescrita inicial do roteiro do
documentario da produgéo inicial.

-Revisdo (em grupo) da estrutura geral do
roteiro (titulo, introducdo, desenvolvimento
e conclusdo) e reescrita final do roteiro do
documentario da producgdo inicial, com
correcdo do uso de letras mailsculas e
mindsculas, acentuacdo de palavras,
pontuacdo e desvios gramaticais (de
acordo com os conhecimentos prévios dos
alunos e com o auxilio do professor) —
cada grupo, individualmente (escrita
colaborativa).

OFICINA 11

-Instru¢cbes escritas na abertura da oficina no
Classroom.

-Videoula assincrona da professora sobre o contetdo
da oficina 11 (link do Youtube).

-Leitura de video instrucional “Como fazer um roteiro de
documentario?” (link do Youtube).

-Reescrita inicial (em grupo) do roteiro do documentario
da producdo inicial, observando os elementos
estruturais internos de cada cena (cabecalho, descri¢cdo
e dialogo) (Google Forms).

-Reescrita final (em grupo) do Roteiro do documentario,
observando os elementos estruturais (titulo, introducao,
desenvolvimento e conclusédo) e correcdo do uso de
letras mailsculas e mindsculas, acentuacdo de
palavras, pontuacdo e desvios gramaticais (de acordo
com os conhecimentos prévios dos alunos e com o
auxilio do professor) (Google Forms).

OFICINA 12

-Producéo de ficha (em grupo) de diviséo
de fungbes para os integrantes do grupo.
-Construcdo de quadro (em grupo) de
planejamento das gravacOes e
equipamentos.

-Orientacdes orais para as gravacoes,
guanto a iluminagdo, som, producdo da
voz over, direitos autorais, autorizacdo de
uso de imagem e depoimento, duracdo do
documentario e edicao.

OFICINA 12

-Instrucdes escritas na abertura da oficina no
Classroom.

-Videoula assincrona e orientagdes da professora sobre
0 contelido da oficina 12 (link do Youtube).
-Planejamento  (em grupo) das gravacbes e
equipamentos; e divisdo de fun¢des (Google Forms).
-Orientagbes por escrito para as gravagfes, quanto a
iluminagdo, som, producdo da voz over, direitos
autorais, autorizagdo de uso de imagem e depoimento,
duracdo do documentario e edicdo (Google Docs).
-Termos de autorizacdo de uso de imagem e
depoimento em anexo (Google Forms).

OFICINA 13

-Gravagbes da producdo inicial do
documentario expositivo (em grupo) e
entrega por meio de dispositivo de
mem©aria USB flash drive (pen-drive).

OFICINA 13

-Instrucdes escritas na abertura da oficina no
Classroom.

-Videoula assincrona da professora sobre o contetido
da oficina 13 (link do Youtube).
-Producé@o inicial (em grupo) do
expositivo (link do Youtube).
-Orientagfes por escrito sobre insercdo da producéo
inicial do documentério expositivo em um canal dos
alunos no Youtube, configuracdes e postagem do link
(URL) na atividade (Google Forms).

documentario
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OFICINA 14

-Revisédo e redesign do documentario
expositivo (em grupo) observando a
abordagem dada ao tema, estrutura e
producédo da narracdo em voz over.

OFICINA 14
-Instru¢cdes escritas na abertura da oficina no
Classroom.
-Revisdo e redesign do documentério expositivo (em
grupos) seguindo ficha de revisdo do género (Google

-Producdo  final (em  grupo) do | Forms).

documentario expositivo. -Producéo final (em grupo) do documentario expositivo
(link do Youtube).

OFICINA 15 OFICINA 15

-Evento na escola para expor os |-Evento escolar pelo Google Meet para expor as

documentarios produzidos pelos alunos
aos demais (alunos, professores equipe

produgfes dos alunos no enfrentamento da pandemia
da COVID-19 e as consequéncias desse contexto.

escolar e pais).

Fonte: a autora

O quadro 22 mostra a reconfiguragdo das atividades da SDG do
documentario expositivo, do ensino presencial para o ensino virtual, dando destaque
a transposicdo para esse novo contexto e a insercdo desses novos dispositivos
didaticos. Ele mostra que o distanciamento, provocado pelo ensino remoto
emergencial, fez surgir novas formas de didatizacdo dos objetos/contedados. Na
nossa adaptacéo, seguindo o direcionamento da SEED-PR, a sala de aula fisica foi
substituida pelo recurso tecnolégico Classroom (sala de aula virtual), sendo que o
acesso a essa plataforma tem sido mediado pela propria SEED-PR que, em parceira
com as operadoras de telefonia do Parand, disponibiliza internet de dados gratuita
para alunos e professores de todo o estado, por meio do aplicativo Aula Parana.
Porém, antes de iniciarmos a andlise de nossa adaptacdo da SDG do
documentario expositivo para o ensino virtual (quadro 22) é necessario pontuar que
uma parcela de alunos da turma selecionada ndo pdde participar da intervencao
didatica com a SDG do documentéario expositivo, uma vez que alguns ndo possuiam
aparelho de celular e nem computador, outros utilizavam aparelhos desatualizados,
antigos e/ou em mas-condi¢cdes de funcionamento. Além disso, a zona de moradia
interferiu no acesso a internet gratuita fornecida pela instituicdo estadual, visto que
alguns alunos residentes na zona rural tiveram dificuldade na captacdo de sinal da
internet. Coube a esses continuarem com as atividades disponibilizadas pela SEED-
PR: videoaulas gravadas e transmitidas via canal aberto e atividades impressas que
sdo entregues na escola — dispositivos esses padronizados pela SEED-PR para toda
a rede estadual. A falta de acesso a tecnologia, por parte de alguns discentes,
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impossibilitou, que houvesse intervencdo no processo de aprendizagem desses
alunos, impossibilitando, portanto, que esses desenvolvessem capacidades de
linguagem multissemioticas direcionadas ao documentério, um hipergénero bastante
presente na contemporaneidade, porém, complexo do ponto de vista semiotico e
discursivo. Esse é, pois, o objetivo da SDG, “dar acesso aos alunos a praticas de
linguagem novas ou dificilmente dominaveis” (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY,
2011, p. 83).

Como mostra o quadro 22, a adaptacdo da SDG do documentério expositivo
inicia com a reconfiguracdo das oficinas preparadas para o ensino presencial em
topicos dentro da aba Atividades do Classroom. As instru¢cdes orais produzidas
presencialmente em sala de aula, quanto a organizacdo e abordagem de cada
objeto de ensino, sdo adaptadas para producdes escritas na abertura de cada topico
de oficina no Classroom. Como exemplo, trazemos as instrugbes da oficina 1:
“‘Assista a videoaula da professora e depois responda a atividade 1 no formulario.
Antes de responder a atividade 2, assista aos 4 textos audiovisuais: ‘Eu, favela’,
‘Confusao com os biscoitos’, ‘EUA matam comandante [...]' e ‘Camera de seguranca
flagra acidente™.

Quanto aos instrumentos de ensino, a adaptacdo procurou manter a mesma
diversidade de atividades criadas para o ensino analogico, uma vez que ambas
possuem atividades de leitura, de planejamento para a producdo, de pesquisa,
guestionarios, producéao textual, reescritas, etc. (quadro 22), devido a importancia de
“variar os modos de trabalho”, dando oportunidade de aprendizagem por diferentes
vias e aumentando as chances de sucesso, conforme propdem Dolz, Noverraz e
Schneuwly (2011, p.89). Porém, alguns dispositivos produzidos para a SDG do
ensino presencial ndo foram inseridos na adaptacéo. Por exemplo, a discusséo oral
para verificar conhecimentos prévios dos alunos (oficina 1) teve seu objetivo de
ensino adaptado para outro dispositivo, a avaliacdo diagndstica escrita mediada pelo
Google Forms; a roda de conversa sobre a abordagem do contetdo teméatico em
documentario com o mesmo tema (oficina 2) transformou-se em atividade de
“reflexdo e producao de comentario escrito”, adaptada para o formulario Google. De

modo geral, as discussbes orais, com toda a turma ou em grupos, No ensino
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analégico (oficinas 1, 3, 4 e 8) ndo foram adaptadas para ferramentas tecnologicas
que permitissem interacdo entre 0s sujeitos, sendo seu contetdo abordado por meio
de atividades escritas pelo Google Forms, como no questionario de analise (oficina
3) da SDG para o ensino remoto; tal adaptacdo ocorreu devido a dificuldade de
reunir os alunos em um mesmo horario via Google Meet.

Na SDG para o ensino remoto, cada oficina determina um prazo de entrega
das atividades, correspondente a quarenta e oito horas apds a postagem pelo
professor, no Classroom. Esse procedimento difere das praticas de sala de aula
fisica, na qual a realizacdo das atividades de ensino ocorre predominantemente
dentro do periodo de aula, cabendo periodos mais longos de entrega apenas as
tarefas de casa, pesquisas e algumas producdes textuais. A partir da nossa
experiéncia com 0 ensino remoto emergencial, ficou evidente que nessa nova
configuracdo de devolutiva ao professor ha uma demanda maior por parte dos
discentes em organizacdo e disciplina e, evidentemente, maior autonomia na
aprendizagem. Isso porque, quando as atividades se acumulam, o tempo
disponibilizado pelos alunos para reflexdo, analise e producéo de respostas acaba
sendo menor, devido a preocupacao de finalizar os exercicios e atender a demanda
e cobrancas do professor. Segundo Vigotski (2008, p. 103), “o aprendizado
adequadamente organizado resulta em desenvolvimento mental e pde em
movimento varios processos de desenvolvimento que, de outra forma, seriam
impossiveis de acontecer”.

Como demostra o quadro 22, as adaptacdes da SDG para o ensino virtual
podem ser analisadas a partir de trés dispositivos didaticos do mundo digital: 1)
videoaulas assincronas, gravadas e disponibilizacdo por links do Youtube; 2)
realizacdo de atividades de leitura, escrita, oralidade e andlise linguistica/semiotica
pelo Google Forms, Google Docs e Youtube; 3) momentos de interacdo e
esclarecimento de davidas pelo Google Meet e Whatsapp.

Na SDG para o ensino remoto, as explanacdes docentes feitas de forma
presencial deixaram de ser sincronas e tornaram-se assincronas, gravadas em
videoaulas e inseridas no canal do Youtube criado para esse fim, com links

disponibilizados aos alunos em cada oficina. Tais produc¢des audiovisuais foram
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criadas para explicar os conteudos e passar orientacbes quanto a realizacdo dos
dispositivos didaticos, alertar os alunos sobre a necessidade de lerem os textos
anexos as oficinas (escritos ou audiovisuais), além de expor alguns aspectos
necessarios a aprendizagem. Sendo assim, na adaptacdo da SDG, o objetivo da
explanacdo didatica permanece o mesmo do ensino analdgico, cuja intencdo é
orientar os discentes no processo de aprendizagem, porém a forma dessa
orientacdo € alterada, tendo em vista a distancia fisica entre alunos e professor.
Essa instrumentalizacdo da videoaula como recurso de expositivo/explicativo
aconteceu de forma inconsciente, ou seja, sem apoio de bases tedrico-
metodoldgicas que pudessem auxiliar esse processo de transi¢do, 0 que nos leva a
caracterizar o ensino remoto emergencial também como intuitivo.

Segundo Camargo, Garofalo e Coura-Sobrinho (2011, p. 81), “a migragao da
sala de aula presencial para a videoaula constitui um desafio pedagaogico e didatico
dos mais complexos”, uma vez que o professor ndo organiza sua explanagao oral
diante de uma camera da mesma forma que em contato direto com os estudantes,
assim como os alunos nao recebem o discurso docente por meio de um recurso
tecnolégico da mesma forma que em sala de aula presencial. Sendo assim, a
utilizacédo e adequacao da linguagem audiovisual, multissemiotica, tais como gestos,
expressodes faciais, oralidade, imagem estatica ou em movimento, graficos, audios,
etc. “determinam o discurso que chegara ao aluno” (CAMARGO; GAROFALO;
COURA-SOBRINHO, 2011, p.81). A combinacdo dessas linguagens amplia a
producdo de significados e torna maior o potencial funcional do objetivo de
comunicacao do professor, conforme ressaltam Ferreira e Vieira (2015, p. 112).

Na intervencdo em foco, foram produzidas videoaulas com curta duracéo
(dois a trés minutos) e de forma clara e objetiva, baseada somente na experiéncia
docente, advinda da modalidade presencial de ensino. Essa objetividade e
condensacdo dos conteudos, necessarias a videoaula, diferem das aulas
presenciais, em que o professor, pelo processo natural de interacdo direta com 0s
alunos, precisa responder a duvidas, reexplicar informacdes expostas, retomar
contetudo. Barrére (2014, p. 83-84) indica algumas diretrizes para a producao de

videoaulas instrucionais interativas, as quais estabelecem, por exemplo, a duragao
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entre vinte segundos e dois minutos, como também a existéncia de uma estrutura
clara do contetdo. Pelo carater emergencial da transicdo para o ensino virtual, o
aspecto interativo ndo foi levado em consideracdo. O foco sempre foi o conteudo
das oficinas e ndo a sua forma, o que mostra a necessidade de formag&o docente
para a producédo de aulas virtuais.

Apos reflexdo da/sobre a pratica, com aporte de leituras de estudiosos da
area (GERBASE, 2006), verificamos, nas videoaulas, a deficiéncia na utilizacdo de
recursos audiovisuais para contextualizar ou mesmo ilustrar o conteudo, uma vez
gue todas ficaram centralizadas apenas na figura da professora e na sua voz. Nas
primeiras videoaulas fica nitido o engessamento das expressdes faciais e corporais
e a falta de construgdes frasais interativas com os alunos. As orientagdes parecem
estar sendo lidas. Tal dificuldade apresenta grandes avancos no decorrer da SDG,
pois a oralidade se torna mais espontanea, surgem sorrisos, expressoes de surpresa
e diversos gestos que quebram a monotonia e buscam a atencdo dos alunos, tais
como: palmas quando relatado o desempenho satisfatério na realizacdo de tarefas
de oficinas anteriores e movimentos de cabeca para ambos os lados, a fim de
demonstrar desaprovacao. Gerbase (2006, p. 5) considera que as videoaulas com
melhores resultados na aprendizagem sao aquelas que tém “movimento, agéo, que
sabem romper a monotonia”, com dindmica inovadora obtida “pelo movimento fisico
do professor, movimento das cameras, cortes para enquadramentos diferentes,
interatividade com os alunos distantes (no caso de transmissdo ao vivo)’, mas
principalmente pelo uso das linguagens corporais do docente (expressao facial,
olhar direto para a camera, expressao corporal) e o emprego das linguagens
audiovisuais (imagem, video e audio).

Barrére, Scortegagna e Lélis (2011, p. 292), em uma pesquisa sobre a
producédo de videoaulas, deixam claramente visivel a extrema importancia da figura
e da voz do docente, pois ao substituiram a imagem do professor por um avatar ou
boneco genérico e a voz por uma ferramenta tecnolégica de audio, a maior
porcentagem dos alunos analisados relataram caréncia das expressdes docentes,

indicando que, na auséncia da figura do professor, hda uma sensacdo de
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impessoalidade. Também manifestaram que o &udio se tornou cansativo quando
esse substituia a voz do educador.

Portanto, é necessario refletir sobre a necessidade de formacdo para a
producdo desse dispositivo didatico mutissemiotico aliado ao processo de ensino e
aprendizagem virtual, a videoaula, uma vez que os objetivos de ensino podem nao
obter sucesso caso ndo haja uma adequada abordagem docente das diversas
linguagens (verbal, corporal, sonora e visual) para a transmissao e construcao do
conhecimento on-line.

Quanto ao segundo dispositivo analisado nesse artigo, a adaptacdo de
atividades de leitura, escrita, oralidade e andlise linguistica/semittica para o ensino
virtual, de forma geral, as oficinas, como podemos verificar no quadro 22, sdo
compostas seguindo a mesma organizacdo do ensino presencial. Entretanto, ao
invés de utilizarem recursos analégicos como material impresso — que demanda
recursos publicos da escola, que nem sempre estdo disponiveis para esse fim —,
guadro de giz, TV pendrive e a sala de multimidia; as oficinas da SDG para o ensino
remoto utilizam ferramentas digitais: 0 Google Forms (formularios Google), o Google
Docs (documentos Google) e a plataforma de compartilhamento de videos Youtube.
As atividades dos topicos das oficinas da SDG virtual sdo compostos por:
formularios Google que sistematizam os questionarios (oficinas 1, 3, 6, 7, 8, 9, 10),
conversa com familiares sobre a pandemia (oficina 2), producdo de comentario
reflexivo (oficina 2 e 3), pesquisa (oficina 4), planejamento para a producéo textual
(oficinas 4, 12), desenvolvimento da oralidade para a producdo da voz over (oficina
9), producdo e reescrita do roteiro de documentario (oficinas 5 e 11); documentos
Google que correspondem aos textos escritos para a leitura de roteiros de
documentarios (oficinas 3, 5, 9 e 10); links do Youtube de textos audiovisuais para a
leitura de documentéario, animacdo, noticia e captacdo de camera de seguranca
(oficinas 1, 2, 6 e 11) e compartilhamento da producéo e redesign (ROJO, 2012) do
documentério expositivo (oficinas 13 e 14).

A nossa pesquisa mostrou que o Google Forms é de grande relevancia para o
ensino virtual, talvez ndo somente para esse contexto remoto de emergéncia, mas

também para um possivel ensino hibrido, por diversos fatores que podem auxiliar o
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processo de ensino e aprendizagem. Por exemplo, no contexto presencial, as
guestdes objetivas (oficinas 3, 6 e 10) geralmente sao restritas a dois tipos de
configuracdo: atividade de mdltipla escolha e de relacéo; ja pelo Google Forms a
diversidade de composi¢ao € maior, pois propicia configuracdes de respostas como:
caixa de multipla escolha, caixa de selecao, lista suspensa, escala linear, grade de
multipla escolha e grade de caixa de selecao (oficinas 1, 3, 6, 7 e 10). Tal variedade
permite que o docente tenha mais possibilidades didaticas de abordar o conteudo.

Além disso, as questdes objetivas, no Google Forms, podem ser corrigidas de
forma automatica pela ferramenta tecnoldgica, gerando graficos compativeis com os
erros e acertos dos discentes em cada atividade, o que facilita o trabalho de
correcado e avaliagdo, uma vez que os graficos deixam evidentes os conteudos
aprendidos e 0s que precisam ser retomados.

Ja as retomadas de conteudos realizadas individualmente ou coletivamente
diante das dificuldades ou davidas dos alunos durante a realizacdo das atividades
impressas ou transcritas no quadro de giz foram reconfiguradas no Google Forms
em formato de feedback automatico, de acordo com as respostas do aluno.
Configuravam parabenizacdes diante das assertivas, assim como retomadas por
meio de explicacbes em video ou imagem diante dos erros. Flores (2009, p. 2)
afirma que “todos os que emitem uma mensagem sentem necessidade de feedback,
seja acerca dos aspectos positivos ou da necessidade de melhorias” e que esse
retorno docente ao aluno € instrumento de motivacdo, na avaliacdo discente,
tratando de um momento de troca e comunicagao importante no ensino virtual.

Seguindo a abordagem dos erros e acertos das respostas dos alunos para
avaliacdo e retomada docente, outra possibilidade de uso do Google Forms € a
inclusdo de secdes. O formulario Google direciona o acesso de cada aluno as
se¢Oes seguintes com base em suas respostas. Por exemplo: se o0 aluno acerta a
guestao inicial, o formulario o encaminha para uma secdo que da continuidade aos
contetdos, porém, se ele erra, a secdo seguinte retoma o conhecimento nao
adquirido, propiciando uma nova oportunidade de aprendizagem. Tal recurso,
infelizmente, ndo foi utilizado durante a intervencdo da SDG do documentario, por

falta de conhecimento prévio.
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J& o0 Google Docs foi utilizado para disponibilizar os exemplares de roteiros de
documentario para leitura e analise (oficinas 3, 5, 9 e 10) que, na sala de aula fisica,
corresponderiam aos materiais impressos. Porém, o ndo conhecimento anterior das
potencialidades dessa ferramenta tornou sua utilizagcdo restrita aos objetos de
leitura, ndo avancando para a adaptacdo das producdes textuais em escrita
colaborativa, a qual, no ensino presencial, seria abordada na producéo e reescrita
do roteiro do documentério (oficinas 5 e 11). A escrita colaborativa, segundo
Pinheiro (2011, p. 228), permite que 0s sujeitos possam atingir melhores resultados
em colaboragdo, podendo ocorrer “a complementaridade de capacidades, de
conhecimentos, de esforcos individuais, de opinides e pontos de vista”, propiciando
mais possibilidades para a resolucdo de problemas. No ensino analdgico, os alunos
se reunem em grupos, compartilham ideias e fazem trocas de conhecimento para
suas producdes textuais no ambiente escolar, ja, no ensino virtual, a colaboragao
tem que ser mediada por recursos que permitam essa interagao.

Tais recursos tecnoldgicos, como o Google Forms e o Google Docs, somente
foram introduzidos durante o ensino remoto emergencial, apos a interrupcdo do
ensino presencial. Por essa razéo, os dispositivos didaticos de producéo textual e
reescrita do roteiro do documentario (oficinas 5 e 11) foram configurados de forma
inadequada, uma vez que foram adaptados para o Google Forms, ferramenta que
nao permite a escrita colaborativa. O instrumento mais adequado seria 0 Google
Docs, ja que, nesse recurso, as edicdes feitas por cada integrante do grupo, mesmo
a distancia, sao automaticamente visualizadas, o que possibilita a interacdo
sincrona. Tavares et al. (2012, p. 2.402) indica a importancia desse recurso para o
ensino de lingua portuguesa, a fim de “promover o debate, a escrita, a leitura e
escrita de forma critica e colaborativa, incentivando a interacdo entre os alunos na
troca de opinides, na constru¢ao de sentido e na elaboracéo de textos”.

A selecdo inadequada do aplicativo Google Forms trouxe dificuldades
notaveis na realizacdo das producdes e reescritas do roteiro do documentario
(oficinas 5 e 11), uma vez que o0s integrantes do grupo tiveram que enviar por
mensagens de texto, via Whatsapp, suas ideias e opinides, para que os demais

dessem sua contribuic&o e finalizassem o texto. Para além do conhecimento técnico
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sobre os dispositivos tecnolégicos, como ressaltam Paloff e Pratt (2015, p.42), para
aproveitar o potencial do ambiente virtual “os docentes devem ser treinados nao
apenas para usar a tecnologia, mas também para mudar as maneiras como eles
organizam e disponibilizam o material’. Portanto, producdes a partir de escrita
colaborativa com suporte do Google Docs podem ser inseridas no que Moran (2018)
chama de metodologias ativas, ja que, nesse processo, 0s alunos sdo colocados
como sujeitos ativos de sua aprendizagem “de forma flexivel, interligada e hibrida”,
tendo na figura do professor apenas um mediador do objeto do conhecimento.

Por fim, nossa andlise versa também sobre os momentos de interacdo e
esclarecimento de duvidas pelo Google Meet e Whatsapp, tanto entre educandos e
seus pares, quanto entre educador e educandos. Retomando a sala de aula fisica,
as trocas, discussoOes, debates, esclarecimentos de duvidas, criticas e provocacdes
didaticas ocorrem oralmente de forma natural durante todo o periodo de aula. Ja na
adaptacdo para o ensino remoto emergencial, os recursos digitais como Google
Meet e Whatsapp passam a figurar como importantes ferramentas didaticas de
mediacao da interacdo sincrona e assincrona. Para Behar, Bercht e Longhi (2009, p.
204), “educacao nao existe sem interagao”.

A maioria das atividades da SDG, tanto para o ensino presencial quanto para
o0 ensino remoto, foram criadas para serem realizadas em grupo, de forma
colaborativa, como podemos visualizar pelo quadro 22, tais como 0s questionarios
(oficina 1, 3, 6, 7, 8, 9, 10), o planejamento para a producao textual (oficinas 4, 12), a
producédo e reescrita do roteiro de documentario (oficinas 5 e 11) e a producéo e
redesign do documentario expositivo (oficinas 13 e 14). Diante disso, no inicio da
intervencédo, por meio de uma reunido sincrona via Google Meet, os alunos foram
instruidos sobre a utilizacdo e funcionalidades desse recurso para discutirem,
debaterem e realizarem as atividades em grupo propostas no decorrer de todo o
processo. No entanto, durante a reunido, alguns alunos se mostraram receosos
sobre a utilizacdo desse recurso, o qual ndo fazia parte do conhecimento prévio da
maioria dos estudantes. Diante disso, abriu-se a possibilidade de interacdo por
mensagens de texto via Whatsapp. Durante a implementacdo da SDG, o Whatsapp

acabou se configurando como principal ferramenta de interagdo, uma vez que 0s
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hébitos cotidianos faziam com que o aparelho celular estivesse sempre em maos,
permitindo retorno rapido das respostas, duvidas, retomadas e esclarecimentos.

Portanto, ficou evidente a relevancia do Whatsapp para mediar a interagao
dos sujeitos envolvidos com o processo de ensino e aprendizagem no ensino
remoto. Segundo Amorim (2020), o Whatsapp figura como um espaco de
aprendizagem interativo, que pode estabelecer ligagcdo entre o curriculo escolar e as
acdes cotidianas, pois “o aplicativo possibilita a criagdo de um cenario dialégico e
préximo a realidade cotidiana dos jovens” (AMORIM, 2020, p. 27). Nunes, Bezerra e
Pereira (2020, p. 318) destacam que “a maioria dos jovens, em diferentes niveis de
ensino, tem acesso e usa cotidianamente” o aplicativo Whatsapp, o que facilita o
engajamento na interacao entre os alunos e entre alunos e professor.

Outro ponto a ser levado em consideracdo, relacionado a interacdo do
docente com os discentes, foi a dupla caracteristica do Whatsapp: sincrona e
assincrona. A facilidade de postar mensagens por meio desse aplicativo gera um
excesso de trabalho para o professor, que tem que dar conta de responder duvidas
e solicitacbes de alunos em horarios diversos do dia, diferentemente do que
acontece com no ensino presencial, em que se respeita 0 horario destinado as aulas
para esclarecimentos de davidas e outras trocas interativas entre alunos e docente.
Em nossa intervencgéo alguns alunos realizavam as atividades no periodo da manha,
outros no periodo da tarde e a maioria no periodo noturno, como também nos finais
de semana. Portanto, a necessidade de esclarecimento de duavidas e orientacdes
ocorria durante todo o dia e avancava para os dias nao letivos. Cunha, Silva e Silva
(2020, p. 34) constatam, a partir de suas pesquisas sobre o ensino remoto
emergencial, que “ha um desgaste diante do enorme emprego de tempo e energia
que a novidade exige”.

Diante dessa demanda advinda do ensino virtual, o professor se descobre em
um grande dilema: ignorar as mensagens de texto dos alunos, via Whatsapp, fora de
seu horario de trabalho, ou estar sempre disponivel, mesmo que iSSO cause um
grande desgaste fisico, emocional e psicolégico. A primeira op¢cdo exige que O
docente desconsidere as necessidades dos alunos diante do contexto de ensino

remoto emergencial em que esses estdo inseridos, onde as atividades, muitas
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vezes, ocorrem em um “espago improprio/inadequado ou escasso nas casas, COmo
poucos cOmodos e muitos integrantes ou excesso de movimento e barulho”
(CUNHA; SILVA; SILVA, 2020, p. 35). Inadequagbes essas que interferem na
concentracdo e podem gerar mais duvidas do que na sala de aula fisica. Salas
(2020) evidencia, em sua pesquisa, que 0 periodo de ensino remoto emergencial
tem trazido desgaste emocional e fisico nos docentes e afirma que os problemas
sdo ainda maiores quando trata da perspectiva da mulher professora, j& que essa
tem que usar de “malabarismos” para coordenar a sobrecarga do ensino virtual, da
maternidade e dos afazeres domésticos, acBes que diferentemente dos
malabarismos de circo trazem angustia ao invés de diversdo. Cunha, Silva e Silva
(2020, p. 35) ainda consideram que esse contexto pandémico “afeta drasticamente a
saude das professoras”, devido ao degaste fisico com a sobreposi¢cado de tarefas
profissionais, domésticas e familiares em home office.

Todo esse processo de transposicao didatica voltado para o ensino virtual, em
contexto de emergéncia, requer dos docentes saberes e capacidades que, na
maioria das vezes, nao foram abordados no processo de formacgao inicial nem em
cursos de formacao continuada. Entretanto, tais conhecimentos sdo imprescindiveis
para a adaptacdo das metodologias de ensino convencionais para 0 ensino remoto
emergencial ou mesmo para um possivel ensino hibrido (MORAN, 2018), tédo

requerido em tempos atuais.

5.2 GESTOS DIDATICOS NA DIDATIZACAO DO DOCUMENTARIO EXPOSITIVO

O processo de selecionar e modelizar um objeto do saber para torna-lo um
objeto ensinavel e, depois, efetivamente ensinado e aprendido, exige conhecimentos
e procedimentos docentes que vao além dos saberes inerentes a disciplina escolar.

Em nossa pesquisa, o foco é a transposicao didatica (CHEVALLARD, 1989)
do hipergénero “documentario expositivo”, a partir da metodologia das SDG

(BARROS, 2017, 2020). Nesse processo estao implicadas a modelizacao didatica do
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hipergénero selecionado para o ensino e a producédo de uma SDG para alunos de
um 8° ano, na perspectiva do ensino remoto emergencial.

Para dar respaldo a validacdo didatica do processo interventivo, selecionamos
como categoria de analise, os gestos didaticos mobilizados por nds durante a
realizacdo do projeto de ensino do documentério expositivo. O objetivo €, por meio
dos gestos didaticos, compreender as a¢des docentes que mediaram o processo de
transposicdo didatica. Isso porque, segundo Dolz (2020), a validacdo didatica é
embasada na andlise de cinco principios: legitimidade, pertinéncia, coeréncia,
viabilidade e acao didatica; sendo o quinto principio tema dessa secdo com foco nos
gestos didaticos.

As acOes verbais e ndo verbais determinantes do docente ao transpor o0s
saberes para o contexto de ensino sdo denominados por Aeby-Daghé e Dolz (2008
apud BARROS, 2013, p. 753-754) de gestos didaticos, sendo esses dispositivos
classificados em duas categorias: 1) gestos fundadores — mobilizados durante a
transposicdo externa e desdobrados em presentificacdo, focalizacdo ou
elementarizacdo, formulacdo das tarefas, implementacdo do dispositivo didatico,
criacdo de memoaria didatica, regulacéo e institucionalizacéo; 2) gestos especificos —
relacionados as necessidades impostas pela transposicao interna.

Nesta secdo, o foco da analise e reflexdo sdo os gestos fundadores
mobilizados pelo agir docente durante o processo de intervencdo e adaptacédo da
SDG do hipergénero “documentario expositivo” para o ensino remoto emergencial.
Da mesma forma, o gesto de planejamento sistematizado por Silva (2013), o qual,
segundo a autora, € um gesto fundamental que antecede todos 0s outros.

E na mobilizacdo dos gestos fundadores que observamos os gestos didaticos
especificos do professor, os quais sédo alvos de sistematizacdo por parte da nossa
pesquisa. Para a analise dos gestos didaticos especificos, selecionamos como
corpus de andlise, nosso diario de pesquisadora e a planificacdo das nossas aulas,
gue foram materializadas por meio de: videoaulas assincronas, dispositivos didaticos
(atividades de leitura, escrita, oralidade e andlise linguistica/semiotica) mediados
pelas tecnologias digitais e interacfes por mensagens de texto via Whatsapp.

Também integra nosso corpus de andlise a sinopse da SDG, que sintetiza nossas
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acoes docentes no momento da intervencgéo didatica.

Para a transcricdo das expressdes orais presentes nas videoaulas
assincronas, definimos algumas das normas de transcri¢cdo elaboradas pelo Projeto
da Norma Urbana Linguistica Culta (NURC) (SA et al, 2017), apresentadas no
quadro 23.

Quadro 23 — Normas de transcricao das expressdes orais presentes nas videoaulas
assincronas

Ocorréncias Sinais Exemplificacéo
Entonac&o enfatica MAIUSCULA | tubardes brancos IMENSOS
Prolongamento de :» podendo | falando de ca::rne ele sai planan:::do
vogal e consoante aumentar para
(comos,r) jllllou mais
Silabagéo - desaparece o pélo com-ple-ta-men-te
Interrogacéo ? nao é que aquilo é gostoso?

Qualquer pausa espinhos... pretos... escuros

Comentarios descritivos do ((minascula)) | bata ((ri)) com dois dedos ((rindo)) fiz um
transcritor pirdo e comi

Citagdes literais de “entre aspas” | eu digo “junte o sangue e va baten:- do
textos,durante a com vinagre... batendo até ficar
gravacgao. espumoso”

Iniciais maiusculas: sé para homes proprios ou para siglas (USP etc)

Faticos: ah, éh, ahn, ehn, uhn, ta (ndo por esté: td? Vocé esta brava?)

NUmeros por extenso.

N&o se indica o ponto de exclamagéo (frase exclamativa).

Podem-se combinar sinais. Por exemplo: oh::.... (alongamento e pausa)

N&o se utilizam sinais de pausa, tipicas da lingua escrita, como ponto e virgula. As

reticéncias marcam qualquer tipo de pausa.

o grwNhE

Fonte: a autora, baseada no Projeto NURC/RE (SA et al, 2017, p. 14 e 15).

Como o gesto de planejamento (SILVA, 2013) antecede todo o trabalho
didatico a ser desempenhado com os alunos na SDG, iniciamos nosso estudo a
partir das acdes que configuram esse gesto, para depois investigarmos a forma

como os demais se manifestam no decorrer da intervencao didatica.
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5.2.1 Gesto de Planejamento no Ensino Remoto Emergencial

Segundo Silva (2013), o gesto docente de planejamento, além de anteceder
todos os outros gestos fundamentais, também influencia na sua mobilizagdo, uma
vez que trata do “primeiro momento em que um objeto de ensino passa pela primeira
‘transformacgao’ (SILVA, 2013, p. 300).

Com a insercdo do ensino remoto emergencial como consequéncia da
pandemia da COVID-19, é imposto um novo contexto de ensino, no qual professor,
aluno e saber passam a ter suas relagbes de ensino-aprendizagem mediadas por
tecnologias digitais. Por conseguinte, sem formac¢édo docente e conhecimento tedrico
para agir nesse tipo de ensino e com um tempo exiguo, as acdes de planejamento
didatico tornam-se emergenciais.

O carater emergencial do gesto de planejamento € condizente com a
velocidade de propagacédo e contaminacdo em nivel exponencial da doenca, que
impbde o ensino remoto sem tempo habil para analise e reflexdo didatica, assim
instituicbes escolares, gestores educacionais e professores tiveram que reorganizar
suas praticas em tempo insuficiente (escasso), diante de um contexto critico em
saude.

Dessa forma, as acdes de planejamento emergencial mobilizam o gesto
especifico de autoformacédo docente por meio de leituras de tutoriais, uma vez que
nao ha conhecimentos prévios e nem tempo habil de formacéo institucional para
utilizac&o de recursos tecnolégico-digitais de mediac&o do ensino.

Em nosso diario de pesquisadora, observamos anotacdes indicativas de
leituras de tutoriais escritos ou audiovisuais sobre a utlizagdo dos recursos
tecnoldgico-digitais. Tais anotacdes configuravam registros de memadria com o nome
dos recursos (Classroom, Google Forms, Google Docs e Google Meet) e uma breve
explicacdo de suas funcdes. Os tutoriais pesquisados sao disponibilizados pelo site
da Google Education e pela plataforma Youtube de compartilhamentos de videos.

Andrade (2007, p. 9), ao analisar um programa de uso das NTIC na formacéao
docente, identifica um processo de autoformag¢ao nas docentes, ja que as “alunas-

professoras [...] apropriaram-se das midias de formas diversas daquelas previstas
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pelo programa, adequando o uso das mesmas as suas proprias necessidades”.

De acordo com Maciel (2003, p. 4), “a autoformagao é fundamental para que
haja, realmente, mudanca na prética do professor, porque houve uma mudanca nele
mesmo”. Porém, essa mudanca sé ocorre a partir de uma autorreflexdo do docente,
embasada na tomada de consciéncia dos tipos de “dificuldades e necessidades a
serem enfrentadas e dos recursos que é capaz de catalisar e mobilizar nele mesmo
para que acontecam tais mudangas” (MACIEL, 2003, p. 4).

A leitura de materias do tipo tutoriais (em video ou escritos), e ndo por textos
tedrico-académicos, demonstra nossa necessidade de conhecimento rapido, visto
gue essa acdo, voltada ao planejamento, tem carater emergencial. Temos a
consciéncia de que o conhecimento instrucional propiciado pelos tutoriais é
superficial no que se refere ao pensamento critico e analitico que acompanha as
decisdes docentes. Libaneo (1994, p. 222) afirma que a agédo de planejar “é [...] a
atividade consciente da previsdo das acdes politico-pedagogicas [...], tendo como

referéncia permanente as situacdes didaticas concretas”.

Quadro 24 - Sinopse da SDG do documentario expositivo para 0 ensino remoto
emergencial

Médulos Objetivos (para | Atividades /tarefas/ dispositivos Caracteristicas
o professor) didaticos contextuais
(CO),
discursivas
(CD), linguistico-
discursivas
(CLD) e
multissemidticas
(CM)
c|C|CL|C
C|D| D | M
Documentario: |v* Conhecer o | -InstrugBes escritas na abertura da | X X
0 | uma linguagem género oficina no Classroom.
1 | multissemidtica documentario. | -Encontro pelo Google Meet para
v' Diferenciar o | orientagbes sobre a SDG do
documentario | Documentario Expositivo e
de outros tipos | utilizagdo dessa ferramenta digital.
de textos | -Videoaula assincrona da
audiovisuais. professora sobre o conteldo da
oficina 1 (link do Youtube).
-Avaliagdo  diagnéstica  escrita
(individual) sobre 0s

conhecimentos prévios do género
documentario (Google Forms).
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-Leitura de textos audiovisuais de
animagdo, noticia, documentério e
captacdo de camera de seguranca
(link do Youtube).

-Questionario  comparativo  (em
grupo), com questbes objetivas,
entre o documentario e outros
géneros  audiovisuais  (Google
Forms).

“Close-up”
cotidiano
familiar
época
pandemia.

no

em
de

Conscientizar
sobre a
possivel
relevancia
social do
“documentario

-Instrucdes escritas na abertura da
oficina no Classroom.

-Videoaula assincrona da
professora sobre o conteldo da
oficina 2 (link do Youtube).

-Leitura de documentarios sobre o
cotidiano familiar em época de
pandemia (links do Youtube).
-Reflexdo e producéo de
comentario escrito (em grupo)
sobre o tema dos documentarios
lidos (Google Forms).

-Conversa entre alunos e familiares
seguindo perguntas norteadoras
sobre 0s problemas sociais,
financeiros e educacionais gerados
pela pandemia do COVID-19 em
suas vidas e transcricdo das
respostas (Google Forms).

As primei
imagens surg
através
escrita.

ras
em
da

v

Apresentar o
roteiro de
documentario.
Conhecer as
caracteristicas
dominantes do
roteiro de
documentario.

-Instrucdes escritas na abertura da
oficina no Classroom.

-Videoaula assincrona da
professora sobre o contelddo da
oficina 3.

-Reflexéo e producéo de
comentario escrito (em grupo)
sobre a importancia do roteiro para
a producdo do documentéario
(Google Forms).

-Leitura (individual) do roteiro do
documentario “llha das Flores”
(Google Docs).

-Questionario de analise (em
grupo), com questdes objetivas,
dos elementos constitutivos do
género roteiro de documentario tais
como: tema, tese, tipo de voz,
legendas, cabecalho de cena,
titulo, acdo, personagens e
didlogos (Google Forms).

Pesquisa
planejamento

e

Mobilizar  os
alunos para o
tema: o}
cotidiano
familiar
durante a
pandemia do

-Instrucdes escritas na abertura da
oficina no Classroom.

-Videoaula assincrona da
professora sobre a atividade de
pesquisa (link do Youtube).
-Pesquisa (individual) na internet
sobre o cotidiano familiar durante a
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COVID-19. guarentena e os problemas sociais,
v" Planejar a | financeiros e educacionais gerados
producdo do | pela pandemia do COVID-19
roteiro de | (Google Forms).
documentario | -Videoaula assincrona da
professora sobre o planejamento
do roteiro do documentario (link do
Youtube).
-Planejamento  (em grupo) do
Roteiro de Documentario (Google
Forms).
0 | Producgéo inicial |v Mobilizar os | -InstrugBes escritas na abertura da
5 | do roteiro de alunos para a | oficina no Classroom.
documentario producdo da | -Videoaula assincrona da
primeira professora sobre o conteddo da
versdo de um | oficina 5 (link do Youtube).
roteiro de | -Leitura (individual) de roteiros e
documentario | documentéarios expositivos:
com foco no | “Organicando” e “llha das Flores”
cotidiano (Google Docs).
familiar -Primeira producdo (em grupo) do
durante a | roteiro de documentario (Google
pandemia do | Forms).
COVID-19.
0 | Diversas formas |v Analisar e | -Instrucdes escritas na abertura da X
6 | desever comparar oficina no Classroom.
documentarios | -Videoaula assincrona da
diferentes, professora sobre o contelddo da
mas com um | oficina 6 (link do Youtube).
mesmo tema. | -Leitura (individual) de
documentarios com teses
diferentes sobre um mesmo tema
(links do Youtube).
-Questionario analitico (em grupo),
com questbes objetivas sobre a
tese e as escolhas relacionadas a
duracdo, aos locais de gravacao,
as pessoas entrevistas e ao
emprego do locutor em voz over,
nos documentéarios lidos (Google
Forms).
0 | Foco no |v. Conhecer as | -Instrugbes escritas na abertura da X
7 | documentério caracteristicas | oficina no Classroom.
expositivo. dominantes do | -Videoaula assincrona da
documentario | professora sobre o conteldo da
expositivo. oficina 7 (link do Youtube).
-Questionério analitico (em grupo),
com questdes objetivas sobre o
contexto de producdo, suporte e
recursos multissemiéticos
relacionados ao documentario “llha
das flores” em anexo (Google
Forms).
0 | Linguagem v' Analisar os | -Instrucdes escritas na abertura da X
8 | audiovisual: elementos da | oficina no Classroom.

elementos da

linguagem

-Videoaula assincrona da
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linguagem
cinematogréafica

audiovisual/
cinematografic
a.

professora sobre o conteldo da
oficina 8 (link do Youtube).
-Apresentacéo escrita dos
elementos da linguagem
cinematogréfica (Google Forms).
-Leitura (individual) do
documentario expositivo “Recife —
comércio de varios sotaques” (links
do Youtube).

-Questionario (em grupo), com
questdes objetivas para
identificagdo dos elementos da
linguagem cinematogréfica
empregados no  documentario
expositivo lido (Google Forms).

Voz over do
documentario
expositivo

Explorar a
entonacdo e a
pausa.
Observar o]
emprego da
linguagem
formal e
informal, como
também da
metéafora.

-Instrucdes escritas na abertura da
oficina no Classroom.

-Videoaula assincrona da
professora sobre entonacdo e
pausa na voz over (link do
Youtube).

-Questionario reflexivo (em grupo)
sobre 0 uso da entonacdo e as
possibilidades de sentido (Google
Forms).

-Treino de oralidade (individual) de
poesia e noticia, observando o
emprego da entonacdo (Google
Forms).

-Treino de oralidade (individual) de
noticia seguindo sinais gréficos
indicadores da pausa curta e pausa
longa (Google Forms).

-Videoaula assincrona da
professora sobre registro linguistico
formal/ informal,

denotacdo/conotacdo e metéfora
na voz over (link do Youtube).
-Leitura (individual) do roteiro
“Organicando” (Google Docs).
-Questionario analitico (em grupo)
da utilizacdo da linguagem formal e
informal na narracdo em voz over e
identificacédo da linguagem
metaforizada no roteiro lido
(Google Forms).

Tempo verbal e
retomadas
textuais na voz
over.

Observar 0
emprego do
presente  do
indicativo e
sua funcdo na
producdo da
VOZ over.

Usar
retomadas
textuais na

-Instrucdes escritas na abertura da
oficina no Classroom.

-Videoaula assincrona da
professora sobre o tempo verbal da
narragdo em voz over (link do
Youtube).

-Videoaula assincrona da
professora sobre retomadas
textuais na narragdo em voz over
(link do Youtube).
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producdo da

-Leitura (individual) do roteiro “liha

VOZ over. das Flores” (Google Docs).
-Questionario (em grupo), com
questdes  objetivas, sobre o
emprego do presente do indicativo
e das retomadas textuais no
contexto de producédo do narrador
em voz over (Google Forms).
1 | Reescrita do Revisar as | -Instrugbes escritas na abertura da
1 | roteiro de producdes oficina no Classroom.
documentario. observando os | -Videoaula assincrona da
elementos professora sobre o conteldo da
estruturais do | oficina 11 (link do Youtube).
roteiro; -Leitura de video instrucional
Adequar a| “Como fazer um roteiro de
producdo do | documentario?” (link do Youtube).
roteiro a | -Reescrita inicial (em grupo) do
producdo do | roteiro do documentario da
documentario | producdo inicial, observando os
expositivo em | elementos estruturais internos de
video; cada cena (cabecalho, descricdo e
Sensibilizar a | didlogo) (Google Forms).
correcdo  da | -Reescrita final (em grupo) do
producdo em | Roteiro do documentério,
aspectos observando 0s elementos
linguisticos e | estruturais  (titulo, introducao,
ortograficos. desenvolvimento e conclusdo) e
correcdio  do uso de letras
maiusculas e minusculas,
acentuacdo de palavras, pontuacao
e desvios gramaticais (de acordo
com 0s conhecimentos prévios dos
alunos e com o auxilio do
professor) (Google Forms).
1 | Planejando as Planejar a | -Instrucdes escritas na abertura da X
2 | gravacdes producao do | oficina no Classroom.
documentario | -Videoaula assincrona e
expositivo. orientagbes da professora sobre o
conteldo da oficina 12 (link do
Youtube).
-Planejamento (em grupo) das
gravagbes e equipamentos;, e
divisdo de funcdes (Google Forms).
-Orientagcbes por escrito para as
gravacbes, quanto a iluminacéo,
som, producéo da voz over, direitos
autorais, autorizacdo de uso de
imagem e depoimento, dura¢éo do
documentario e edicdo (Google
Docs).
-Termos de autorizacdo de uso de
imagem e depoimento em anexo
(Google Forms).
Producao inicial |v" Mobilizar  os | -InstrugBes escritas na abertura da X
1 |do alunos para a | oficina no Classroom.
3 | documentério producdo da | -Videoaula assincrona da
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expositivo primeira professora sobre o conteddo da
versao do | oficina 13 (link do Youtube).
documentario | -Producgéo inicial (em grupo) do
expositivo com | documentério expositivo (link do
foco no | Youtube).
cotidiano -Orientagbes por escrito sobre
familiar insercdo da producdo inicial do
durante a | documentario expositivo em um
pandemia do | canal dos alunos no Youtube,
COVID-19. configuragBes e postagem do link

(URL) na atividade (Google Forms).

Redesign do

Refazer as

-Instrucdes escritas na abertura da

documentario producdes oficina no Classroom.

expositivo observando os | -Revisdo e redesign do
elementos documentario  expositivo (em
constitutivos grupos) seguindo ficha de revisdo
do do género (Google Forms).
documentario | -Produgdo final (em grupo) do
expositivo. documentario expositivo (link do

Youtube).
Roteiro de pos- Produzir 0 | -Instrucdes escritas na abertura da

producéo roteiro de pés- | oficina no Classroom.
producdo com | -Producdo final (em grupo) do
a insercdo das | documentario expositivo (link do
entrevistas e | Youtube).
alteracbes
realizadas na
gravacéao e
edicado do
documentario
expositivo.

Exposicéo Expor as | -Evento escolar pelo Google Meet
producbes dos | para expor as producdes dos
documentarios | alunos no enfrentamento da
expositivos pandemia do COVID-19 e as
para a | consequéncias desse contexto.
comunidade
escolar.

Fonte: a autora.

Como ac¢des de planejamento das aulas, no quadro 24 analisamos o0 emprego
do gesto de pesquisa e selecdo de textos audiovisuais no Youtube, como fonte de
material de apoio, para atender aos objetivos de cada oficina. Na oficina 1 (quadro
24), com o objetivo de “diferenciar o documentario de outros tipos de textos
audiovisuais”, ha a selecdo no Youtube de textos de animacdo, noticia,
documentério e captacdo de camera de seguranca. Assim como na oficina 2 (quadro
24), que indica o gesto de pesquisa e selecdo de textos audiovisuais no Youtube de

documentérios sobre o cotidiano familiar em época de pandemia, com o objetivo de
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“conscientizar sobre a possivel relevancia social do ‘documentario™.

Tal gesto especifico de planejamento também € verificado em outros dois
momentos na sinopse da SDG. A oficina 6 (quadro 24), ao apresentar
documentarios com teses diferentes sobre 0 mesmo tema, mostra a relacdo de
pesquisa e selecao dos textos audiovisuais compativeis com o propdsito da oficina.
A oficina 11 (quadro 24), da mesma forma, ao expor um video instrucional como
forma de acionar a revisdo da estrutura do roteiro de documentério, indica 0 mesmo
gesto especifico de planejamento.

O gesto de pesquisar e selecionar exemplares do objeto de ensino, tendo em
vista os propositos de ensino, ja é uma préatica docente comum no ensino tradicional
presencial, configurando um gesto ja habitual. Além disso, caso nossa intervencéo
nao tivesse ocorrido em um contexto de ensino remoto emergencial, ainda
utilizariamos como fonte de pesquisa o Youtube, visto que nosso objeto de ensino &
audiovisual e esse canal de compartilhamento de videos ja é considerado por alguns
pesquisadores como ferramenta pedagogica.

Oliveira (2016) afirma que a utilizacdo do Youtube como ferramenta
pedagodgica implica em acOes de planejamento que orientem a forma como esse
recurso sera utilizado, tanto como fonte de material de apoio as aulas, quanto como
meio de divulgacao de trabalhos de autoria multimidia. “Tal utilizagao [...] requer uma
dedicacdo especial do professor a pesquisa minuciosa do(s) video(s) que pretende
usar”’ (OLIVEIRA, 2016, p. 9).

Essa ferramenta pedagogica, o canal de compartiihamento de videos
Youtube, também é empregado na decisdo docente de indicar o compartilhamento
das produc¢des dos documentarios dos alunos por meio desse recurso digital, o que
configura o gesto de utilizagdo do Youtube como recurso de mobilizacdo da
inteligéncia coletiva. Nas oficinas 13 e 14 (quadro 24), de producéo inicial e final do
documentario expositivo, observamos a indicacao de upload dos textos audiovisuais
no Youtube e postagem somente do link na atividade do Classroom.

Palloff e Pratt (2015), ao analisarem algumas ferramentas tecnoldgicas
digitais empregadas em cursos online, indicam que o desenvolvimento de contetdos

de video no Youtube é um recurso capaz de mobilizar a inteligéncia coletiva, visto
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que essa plataforma “reune os conhecimentos de um grupo, em vez de contar com
um unico individuo para tomar decisdes e gerar conhecimento” (PALLOFF; PRATT,
2015, p. 75).

Outra ferramenta tecnolégica digital que mobiliza a inteligéncia coletiva € o
Google Docs, segundo Palloff e Pratt (2015, p. 76). Esse recurso também foi
inserido no planejamento da SDG, mas de forma superficial, ndo permitindo um
trabalho colaborativo. Nas oficinas 3, 5, 9 e 10 (quadro 24) o Google Docs foi
utilizado apenas para mediar os textos de leitura de roteiros de documentario e na
oficina 12 (quadro 24) disponibilizou orientacdes escritas para a producdo dos
documentarios.

As falhas dessa abordagem superficial do Google Docs no gesto didatico de
planejamento sé@o evidentes na néo utlizacdo dessa ferramenta tecnolégica na
configuragdo das produgdes iniciais, reescrita e produgdes finais do roteiro de
documentario (oficinas 6 e 11 — quadro 24), que tinham como objetivo o trabalho em
grupo e a colaboracéo.

Diante do exposto, verificamos que a falta de formacdo docente para agir no
ensino remoto emergencial proporcionou falhas nos gestos de planejamento da
SDG. A autoformacédo é importante para a pratica docente, mas a utilizacdo de
tutoriais como fontes de pesquisa nao € suficiente para preparar o docente. O ensino
remoto, hibrido ou ensino presencial moderno exigem novas decisbes didaticas
voltadas ao planejamento, as quais s6 podem ser desempenhadas de forma eficaz
com uma formacao institucional embasada ndo sé em tutoriais, mas principalmente
em textos de base tedrica. A fundamentacao tedrica, aliada a referéncia permanente
das situacdes didaticas concretas, propicia reflexdo e criticidade para o agir docente.

O gesto didatico de planejamento € a acao inicial do professor ao transformar
um objeto de referéncia social/teérica para um objeto efetivamente ensinado e
aprendido. As decisdes docentes empregadas nesse momento impactam todos os
outros gestos didaticos fundadores — verbais e ndo verbais —, como analisamos na

secao seguinte.
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5.2.2 Gestos Didaticos Fundadores no Ensino Remoto Emergencial

A producéo e implementacdo de instrumentos de ensino com a finalidade de
mediar o processo de apropriacdo do conhecimento pelos alunos, durante a
intervencdo didatica com foco na SDG do “documentario expositivo”, traz a tona a
mobilizacdo dos gestos didaticos fundadores, os quais, de acordo com Nascimento
(2011, p. 421), “se integram no sistema social da atividade educacional e se
enquadram nas regras e c0digos convencionais estabilizados pelo complexo sistema
em que se situam as atividades educacionais que constituem a cultura escolar”.

Como ja& apresentado, 0s gestos didaticos fundadores sédo: 1) a
presentificacdo; 2) o apontamento/elementarizacéo; 3) a formulacao de tarefas; 4) a
criacdo de dispositivos didaticos; 5) a utilizacdo da memdria das aprendizagens; 6) a
regulacdo; 7) a institucionalizagdo (AEBY-DAGHE; DOLZ, 2008, p. 85-86). Todos
eles direcionam a analise e reflexdo desta subsecéao.

Os gestos didaticos especificos estdo “relacionados as necessidades
singulares impostas pela transposi¢cao didatica de um objeto de ensino” (BARROS,

2015b, p. 337) e surgem a partir da mobilizacdo dos gestos fundadores.

5.2.2.1 Gesto de presentificacéo

O primeiro gesto didatico fundador, tema de nossa analise, trata do gesto de
presentificacdo, que se caracteriza pela acdo docente de presentificar o objeto a ser
ensinado e aprendido. Tal gesto contextualiza o conteudo de ensino, sendo capaz
de aproxima-lo a realidade do aluno.

Na SDG implementada no ensino remoto emergencial, os conteldos séo
presentificados na aula por meio de: a) videoaulas assincronas; b) atividades de
leitura, escrita, oralidade e andlise linguistica/semidtica pelo Google forms, Google
Docs e Youtube inseridas no Classroom; c) interacdo por mensagens de texto via
Whatsapp.

O gesto didatico fundador de presentificacdo visa apresentar o objeto de
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ensino a ser estudado. Para tanto, o professor precisa mobilizar gestos didaticos
especificos de presentificacdo condizentes com a situacao de intervencao didatica e
com o objeto de ensino; por exemplo, expor um documentario expositivo ou um
roteiro de documentério para serem lidos pelos alunos, com o intuito de motivar a
leitura.

Em nossa intervencgao esse gesto € utilizado nas oficinas iniciais da SDG que
correspondem a fase de apresentacdo da situacdo (oficinas 1 a 4), objetivando
tornar presente o hipergénero “documentario expositivo” e seu género de apoio, 0
“roteiro de documentario”.

Na oficina 1 (quadro 24) o gesto de presentificacdo especifico € desenvolvido
a partir da comparacao e diferenciacdo do documentario expositivo com outros
géneros audiovisuais. O dispositivo didatico direciona, na atividade 2 pelo Google

Forms, a leitura de diferentes textos audiovisuais, que sdo analisados em seguida.

OFICINA 1 — ATIVIDADE 2

1) Assista aos textos audiovisuais em anexo a Oficina 1.

» Documentario: Eu, Favela.

 Curta metragem de animagao - Confusdo com os biscoitos.

* Noticia (em video) - EUA matam comandante iraniano em ataque no
Iraque.

* Registro de camera de seguranga - Flagra acidente entre moto e
caminhdo.

2) Assinale as opgbes corretas sobre as caracteristicas dos textos
audiovisuais assistidos anteriormente.

O gesto de comparacdo e diferenciacdo do documentario expositivo com
outros géneros audiovisuais parte da comparacdo de nosso objeto maior de ensino
com: um filme de animac&o, uma noticia televisiva e uma gravacdo de camera de
seguranca (oficina 1 — atividade 2). Esse gesto de presentificacdo objetiva propiciar
analise de alguns géneros audiovisuais, a fim de evidenciar as caracteristicas
préprias do documentario expositivo.

Ja na oficina 2 (quadro 24), o gesto de presentificacdo especifico do
documentario expositivo parte da conscientizagcdo da relevancia social do
documentério. A atividade 1 pelo Google Forms (oficina 2) evidencia a mobilizac&o
do gesto de conscientizacdo da relevancia social do objeto de ensino, pois

demonstra nossa atitude didatica de apresentar objetos de ensino com o mesmo
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tema, relativo ao contexto de vida dos alunos, a pandemia da COVID-19, a fim de
despertar a reflexdo e conscientizacdo sobre a importancia desse objeto para expor
os problemas vivenciados pelos alunos.

Ainda na oficina 3 (quadro 24), nas expressdes orais das videoaulas
assincronas, a linguagem utilizada durante o gesto docente de presentificacdo do
objeto de ensino, o documentério expositivo, tem caracteristicas motivacionais. A
seguir, exemplificamos a transcricado (quadro 23) das expressdes orais da videoaula
da oficina 3 — atividadel - gravada e disponibilizada aos alunos por meio de links do
Youtube.

VIDEOAULA DA OFICINA 3 — ATIVIDADE 1

bom dia:: OFICINA TRES ((gesto com a m&o mostrando trés dedos))
((sorris0))... primeiro... vocés vao assistir esse video meu... depois vocés
assistam ao documentario EXPOSITIVO llha das Flores de Jorge Furtado...
€ um documentario BEM LEGAL ((sorriso))... BEM QUESTIONADOR ... dai
vao para a atividade um...a atividade um... tem um tre::cho do rotei::ro do
documentario llha das Flores... porque todo documentario... ele ndo é
escrito ALEATORIAMENTE... ou melhor ((mudanca de foco no olhar)) ...
ele ndo é escrito... ele ndo é FILMADO... GRAVADO... MONTADO...
aleatoriamente... éh... primeiro a gente constréi o roteiro... para saber O
QUE FILMAR... ou quais IMAGENS MOSTRAR... qual MUSICA... o que O
LOCUTOR... VAI DIZER... entdo analisem... leiam com atenc&o... o rotei::ro
do documentério de llha das Flores... na atividade um... e respondam as
questdes... ok? ATENCAO... ta?((sorriso discreto))... presta atenco... o
roteiro é organizado por CENAS... tem a NUMERACAO DA CENA...
geralmente indica... se é gravado ex::ternamente... ou in::terno... que é no
estidio... se é de manha:.... tarde::... noite:.... dia... noite... tA bom? sempre
tem a fala do LOCUTOR... bastante atenc¢&o... abracos ((sorriso))

O gesto de presentificagdo motivacional busca despertar o interesse dos
alunos sobre o objeto que esta sendo presentificado, como no trecho da videoaula:
“assistam ao documentario EXPOSITIVO llha das Flores de Jorge Furtado... é um
documentario BEM LEGAL ((sorriso))... BEM QUESTIONADOR” (oficina 3 -
atividade 1). A motivacdo nesse caso estda ligada a atencdo que o aluno
depreendera ao objeto e configura um gesto especifico de presentificacéo.

Também, observamos nas expressfes orais das videoaulas assincronas
(oficina 3 - atividade 1) o gesto de presentificar o roteiro de documentario como um
género de apoio para a producdo do documentario expositivo. No trecho da

videoaula: “porque todo documentario... ele ndo é escrito ALEATORIAMENTE... ou
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melhor ((mudanca de foco no olhar)) ... ele ndo é escrito... ele ndo é FILMADO...
GRAVADO... MONTADO... aleatoriamente... éh... primeiro a gente constréi o
roteiro... para saber O QUE FILMAR... ou quais IMAGENS MOSTRAR... qual
MUSICA... 0 que O LOCUTOR... VAI DIZER” (oficina 3 — atividade 1), observamos o
gesto de evidenciagdo da relevancia do roteiro para organizar as gravacdes do
documentario.

Uma caracteristica preocupante evidenciada em nossa analise € a nao
identificacdo das acdes de presentificacdo nos momentos de interacdo entre
docentes e discentes. No ensino remoto emergencial, a interacdo didatica pode ser
mediada pelo mural do Classroom, por encontros sincronos via Google Meet ou por
mensagens de texto, audio e video assincronas via Whastapp. Nosso pouco
conhecimento sobre 0s recursos tecnoldgico-digitais configura como recurso
principal de interacdo as mensagens de texto via Whatsapp, porém nelas ndo ha
atitudes didaticas que visem presentificar o objeto de ensino.

A solucado para essa falha didatica esta na utilizacdo de encontros sincronos
via Google Meet em todas as oficinas na SDG. Porém, ndo basta reunir os alunos no
mesmo ambiente virtual somente para possibilitar a interacdo; sdo necessarias
acOes de presenticacdo especificas com a apresentacéo de slides do género “roteiro
de documentarioc” e de videos do hipergénero “documentario expositivo”. Tais
orientacdes complementam o Caderno Pedagogico Interativo.

A partir da producéo inicial do roteiro de documentario (oficina 5), o gesto de
presentificacdo continua a ser mobilizado com o objetivo de direcionar os discentes
guanto a observacdo dos aspectos que constituem o género roteiro de documentario
e 0 hipergénero documentario expositivo. Assim, esse gesto fundador acompanha

as acoes de focalizacéo e elementarizacdo do objeto de ensino e aprendizagem.

5.2.2.2 Gesto de focaliza¢&o ou elementarizagcéo

O gesto de focalizac&o ou elementarizacdo visa ao estudo e a aprendizagem

dos saberes relacionados ao hipergénero “documentario expositivo” e ao género de
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apoio “roteiro de documentario” da SDG. Ou seja, o objeto maior (documentério e

roteiro) sdo desmembrados em objetos especificos — tema, estrutura composicional,

marcas linguisticas e multissemiéticas — para serem alvos de ensino.

Os objetos especificos correspondem as dimensdes ensinaveis selecionadas

por nossa pesquisa para serem abordadas no projeto didatico: a SDG do

“‘documentario expositivo”. O quadro a seguir evidencia as escolhas didaticas dos

objetos especificos do roteiro de documentario e do documentéario expositivo. Tais

objetos sao foco dos gestos didaticos de elementarizacdo observados em nossa

intervencdo didatica.

Quadro 25 - Dimensofes ensinadas na SDG

Dimensdes ensinadas do
documentario expositivo

Dimens&es ensinadas do roteiro de
documentério

Caracteristicas
Contextuais

Objetivo da interacdo: Expor os
problemas sociais, educacionais,
financeiros e emocionais na vida

dos alunos, provocados pelo
isolamento.

Enunciador: Os alunos, como
documentaristas.

Pratica social de vinculacdo do
género: Pratica de linguagem de
producdo textual na disciplina
escolar de lingua Portuguesa.
Conteddo tematico: cotidiano
familiar em época de pandemia da
COVID-19.

Espaco de comunicacdo: Evento
escolar pelo Google Meet.

Suporte de vinculacédo: Youtube
Destinatario da producéo: Pais,
colegas de sala, equie pedagogica
e equipe gestora da escola.
Momento de  comunicagdo:
Segundo semestre do ano letivo de
2020.

Objetivo da interacdo: Organizar as
ideias dos alunos produtores, conduzi-los
nas gravacdes de cada cena do
documentario e orienta-los na edicéo.
Enunciador: Os alunos, como
integrantes de uma equipe de producéo
de documentério

Pratica social de vinculacdo do
género: Prética de linguagem de
producéo textual na disciplina escolar de
lingua Portuguesa.

Conteudo tematico: cotidiano familiar
em época de pandemia da COVID-19.
Espaco de comunicacdo: Whatsapp e
Google Meet.

Suporte: Slide de apresentacao
Destinatario da producdo: Colegas do
grupo, que compdem a equipe de
producéo do documentario.
Momento de comunicacéo:
producdo final na oficina 11.

Apbs a

Caracteristicas
Discursivas

Plano textual global

- Layout do género: introducéo
(apresentacé@o do tema mediante o
uso de imagens, musica de fundo e
voz over do locutor, que visam
captar a atencdo do espectador);
desenvolvimento (a tese dos

Plano textual global

- Layout geral do género: a sequéncia
de cenas constréi uma “histéria”, a forma
como serd desenvolvido o tema no
documentario, com introdugéo (apresenta
0 tema), desenvolvimento (desenrolar do
tema através da organizacdo de cenas e
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alunos é desenvolvida por meio de
informacdes apresentadas pela voz
over, podendo ser conhecimentos
cientificos sobre o tema e
evidéncias apresentadas pelas
imagens de arquivo ou cenas in
loco) e conclusédo (une todos os

argumentos  mostrados  pelos
alunos, geralmente com uma frase
apreciativa, motivacional ou
metaférica). Ainda, titulo que

evidencia o tema, construido com
recursos  paralinguisticos  que
mesclam legendas com elementos
tipograficos de letras grandes e
imagens estaticas ou em
movimento e identificacdo dos
emissores (créditos), que ocorre
através de legendas em tela negra
com letras brancas que identificam
0 produtor e a equipe de filmagem.

insercdo de informacdes) e conclusédo
(fechamento da tese selecionada para o
tema). Ainda, apresenta titulo que
evidencia o tema, assinatura do roteirista,
linguagem cinematogréfica indicativa de
recursos multissemioticos.

- Layout interno do género: cada cena
€ organizada a partir de trés elementos
estruturais: cabecalho (indica espaco e
tempo), descricdo (descricdo do cenario,
personagens e suas respectivas acoes) e
dialogo (fala do locutor ou personagens).

Caracteristicas
Linguistico -
discursivas

Mecanismos de textualizac&o
Coesdo nominal: emprego de
anéforas nominais na voz over do
locutor, que retomam referentes
por meio da repeticdo do mesmo
item lexical ou pelo uso de
pronomes.

Coeséo verbal: emprego do tempo
presente do indicativo, para
apresentar  caracteristicas  do
sujeito, estado permanente de uma
situacéo e verdades cientificas dos
fatos.

Mecanismos de enunciac¢éo
Registro linguistico: emprego do
registro formal na producdo da
narracdo em voz over e 0 emprego
do registro informal nas producdes
orais de entrevistados.

Utiliza predominantemente a
denotacdo, porém com trechos
conotativos, através do uso da
metafora, como recurso utilizado
nas comparacdes implicitas,
metaféricas, da narracdo em voz
over.

Mecanismos de textualizacéo
Conexdo: marcada pela enumeracdo
das cenas, que articula a progressao
tematica no texto.

Coesdo nominal: emprego de anéfora
nominal, com sintagma nominal idéntico
a seu antecedente.

Coesao verbal: emprego do presente do
indicativo, como presente simultaneo.
Mecanismos de enunciac¢éo

Registro linguistico: apresenta o
registro formal, com insercdo de termos
da linguagem cinematografica.

Utiliza predominantemente a lingua de
forma denotativa, devido ao seu carater
organizacional da producéo do
documentario.

Caracteristicas
Multissemiéticas

Elementos da linguagem
cinematografica: expresso nas
escolhas de deslocamento da

camera, angulos, planos e som.
Caracteristicas visuais: legendas
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(expressam frases provocativas,
apresentam o titulo, indicam o
nome dos entrevistados e o0s
emissores; geralmente, em tela
negra com letras brancas),
imagens estaticas (de arquivos -
jornais, livros, revistas etc. - ou
reproduzem fotos), imagens em
movimento (produzidas em estidio
ou gravagOes in loco - coletadas
em ambientes reais.
Caracteristicas auditivas:
musicas de fundo (variam de
acordo com o proposito do
documentarista), a narracdo em
voz over, ruidos ambientes ou
produzidos artificialmente.
Caracteristicas da oralidade na
v0Z over: entonacao e pausa.

Fonte: a autora.

No quadro 25 observamos que as dimensfes ensinadas efetivamente no
momento da intervencao didatica, de forma geral, atendem ao objetivo da SDG de
possibilitar aos estudantes o desenvolvimento das principais capacidades de
linguagem requeridas para a apropriacao do género/hipergénero em foco (de acéao,
discursivas, linguistico-discursivas, multissemiéticas). Assim, os alunos tornar-se-ao
agentes-produtores conscientes, conforme ressaltam Dolz, Novarraz e Schneuwly
(2011), uma vez que o0s principais elementos que constituem cada uma das
caracteristicas foram abordados nas acfes didaticas de elementarizacdo das
oficinas 3, 6, 7, 8, 9 e 10 (quadro 24).

Porém, nas caracteristicas discursivas (quadro 25), identificamos apenas
acOes de elementarizacdo das partes do plano geral do texto, sem que houvesse
abordagem dos elementos dos tipos de discurso e das sequéncias textuais.
Acreditamos que essa abordagem parcial do plano textual global constitui uma
adequacao das acdes didaticas de elementarizacdo para o contexto de intervencéo
(uma turma de oitavo ano do ensino fundamental).

O roteiro de documentario e o documentario expositivo utilizam tipos de
discursos muito diversos e trechos de tipologias textuais que ndo apresentam todas

suas fases. Ha uma mescla de discursos, na qual temos o discurso misto interativo-
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tedrico (documentario expositivo), o relato interativo (cabecalho e descricdo da cena
do roteiro) e o discurso misto interativo-tedérico (dialogo da cena do roteiro). Por isso,
nossos objetos de ensino empregam esquematizacdes mescladas a trechos de
sequéncia dialogal, descritiva, explicativa ou argumentativa, de acordo com as
escolhas do produtor.

A mescla dos mundos discursivos e a nao predominancia de uma forma
prototipica das variedades de sequéncia em ambos 0s géneros constituem
elementos que demandariam um trabalho muito extenso em nossa SDG. Caso
nosso instrumento de ensino abordasse acdes de elementarizacdo de todo o plano
textual global, os alunos poderiam perder o foco na producdo do documentério
expositivo, que € nosso objetivo maior.

Nossa reflexdo, sobre essa adequacao nas acdes de elementarizacdo, indica
0 gesto especifico de adequacdo didatica dos objetos de ensino com base no
contexto de intervencéo. Isso porque tal gesto especifico corresponde a construcéo
do modelo didatico, no qual sdo necessarias a observacao e a analise do contexto
de intervencdo, para depreender as dimensdes ensinaveis do género, segundo
Barros e Maia (2017, p. 120).

Na sinopse da SDG (quadro 24), observamos que, na oficina 3, a focalizacao
dos elementos do roteiro de documentario € mobilizada na fase de apresentacédo da
situacdo. Nessa fase, apds enunciar a situacdo de comunicacdo e a acdo de
linguagem a ser realizada na producéo final, alguns elementos gerais do género séo
focalizados, a fim de dar suporte para a producédo inicial. Tal gesto didatico é
observado na videoaula assincrona e no dispositivo didatico da oficina 3, como

apresentado no quadro a seguir.

Quadro 26 - Gesto de focalizacdo dos principais elementos do roteiro de
documentario, antes da producéo inicial

Gesto didatico de elementarizagao

Videoaulas assincronas (OFICINA 3 — ATIVIDADE 1)

"[...] analisem... leiam com ateng&o... o rotei::ro do documentario de
Ilha das Flores... na atividade um... e respondam as questdes... ok?
ATENCAO... ta?((sorriso discreto))... presta atencdo... o roteiro é
organizado por CENAS... tem a NUMERACAO DA CENA...
geralmente indica... se é gravado ex:ternamente... ou in:terno...
gue é no estudio... se é de manha::... tarde::... noite:.... dia... noite...
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tda bom? sempre tem a fala do LOCUTOR... bastante atenc&o...
abragos ((sorriso))”

Atividades de leitura, escrita, | (OFICINA 3 — ATIVIDADE 1)

oralidade e andlise | Questionario de analise (em grupo), com questfes objetivas, dos
linguistica/semidtica pelo | elementos constitutivos do género roteiro de documentario tais
Google Forms, Google Docs e | como: tema, tese, tipo de voz, legendas, cabecalho de cena, titulo,
Youtube acao, personagens e dialogos (Google Forms).

Fonte: a autora.

O gesto de focalizacdo dos principais elementos do roteiro de documentario
antes da producdo inicial (quadro 26) nao desempenha um gesto focal sobre apenas
um aspecto do objeto de ensino, mas sim uma focalizacdo do género como um todo.
Esse gesto didatico é empregado com o objetivo de propiciar conhecimento basico
sobre o roteiro de documentario, tendo em vista que as caracteristicas desse género
nao constavam nos conhecimentos prévios dos alunos, como evidenciado em nosso
diario de pesquisadora.

Os elementos focalizados, de forma geral, correspondem a algumas
caracteristicas contextuais, discursivas e linguistico-discursivas. Nas videoulas
assincronas (quadro 26) a focalizacdo do género aborda os seguintes elementos:
layout interno do texto (cenas), conexdo (numeragao das cenas), déiticos indicativos
do espaco fisico (externamente ou internamente, que é no estudio), déiticos
indicativos do periodo do dia (manh&, tarde e noite) e a voz do agente produtor do
texto (locutor em voz over). Nas atividades de leitura, escrita, oralidade e analise
linguistica/semidtica pelo Google Forms, Google Docs e Youtube (quadro 26) séo
abordados: tema, tese, tipo de voz (locutor ou entrevistado), legendas, cabecalho de
cena, titulo, acdo (descricdo da cena), personagens e didlogos.

Diante do exposto, fica evidente a intencdo de proporcionar conhecimentos
gerais sobre o género “roteiro de documentarioc” no momento que antecede a
producéo inicial (oficina 5 — quadro 24), por meio do gesto especifico de focalizacdo
dos principais elementos do roteiro de documentario.

Para sintetizar nossa analise quanto ao gesto didatico de focalizagéo,
produzimos o quadro 27, o qual salienta uma falha didatica, ja analisada na sec¢éo

5.2.2.1, que trata dos momentos de interacao entre docentes e discentes.

208




Quadro 27 — Gestos de elementarizacdo mobilizados nas aulas

Oficinas com ac¢des docentes de elementarizagéo
Oficina | Oficina | Oficina | Oficina | Oficina | Oficina
3 6 7 8 9 10
Videoaulas assincronas X Nao X X X X
mobiliza

Atividades de leitura, escrita,
Qrahqlaqle e analise X X X X X X
linguistica/semidtica pelo Google
Forms, Google Docs e Youtube
Interagdo por mensagens de texto N&o Néo Néo Néo Nao Néo
via Whatsapp mobiliza | mobiliza | mobiliza | mobiliza | mobiliza | mobiliza

Fonte: a autora

No quadro 27 observamos que 0s gestos de elementarizacado sao mobilizados
apenas nos dispositivos didaticos do mundo digital correspondentes as videoaulas
assincronas, gravadas e disponibilizacao por links do Youtube, como a realizacdo de
atividades de leitura, escrita, oralidade e analise linguistica/semidtica pelo Google
Forms, Google Docs e Youtube. Assim como ja analisamos no gesto de
presentificacdo, observamos, novamente, que as interacdes entre discentes e
docentes por mensagens de texto via Whatssapp ndo abordam nenhuma acéo de
elementarizacdo. E importante ressaltar que a videoaula assincrona da oficina 6
(quadro 27) também n&o apresenta acdes de focalizacao.

Tais observactes, também sédo consideradas na producdo de nosso produto
educacional. Nas orientacdes destinadas aos docentes que utilizam nosso material,
€ indica-se a apresentacao de slides nas interacdes sincronas por Google Meet, a
fim de auxiliar na conducdo das acdes de focalizacdo, apresentando as dimensdes
selecionadas para cada objeto de ensino, roteiro de documentario ou documentario
expositivo.

A relevancia de abordar as dimensfes ensinaveis dos objetos de ensino no
momento da interacdo estd na possibilidade de acompanhar a compreensdo e
apreensao desses elementos do objeto de ensino por parte dos alunos, através de
solicitacdo de esclarecimentos ou respostas a questionamentos gerais dos
discentes. Conforme Palloff e Pratts (2015, p. 71), a interacdo mediada por
tecnologias, como no ensino remoto por meio do Whatssapp ou Google Meet,

‘refere-se ndo apenas a comunicagdo que deve ocorrer entre 0 estudante e o
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instrutor e entre o estudante e os outros estudantes, mas também entre o estudante

e o contetuido do curso”.

5.2.2.3 Gesto de implementacédo de dispositivo didatico

O gesto de implementacdo de dispositivo didatico € identificado nas acdes
gue encaminham a aplicacdo das tarefas e apresentacdo dos objetos de ensino e
aprendizagem. Tratam de decisbes docentes demonstradas oralmente ou de forma
escrita na conducao de todo o processo de ensino.

Os dispositivos didaticos da SDG podem ser implementados “[...] por um
enunciado de instrucdo, uma questdo ou outro ato linguageiro, assim como pela
criacdo de condicdes concretas que definem uma atividade escolar a ser feita pelos
alunos.” (SCHNEUWLY; DOLZ, 2009, p. 37). O gesto de implementagdo de
dispositivo didatico inclui comandos de instrucdo ou formas de linguagem que
acionam as atividades escolares.

Na SDG do documentéario expositivo o gesto de implementacdo € mobilizado
nas instrucbes escritas no inicio de cada oficina no Classroom, nas videoaulas
assincronas, nos dispositivos didaticos (atividades de leitura, escrita, oralidade e
analise linguistica/semidtica) e nas mensagens escritas por Whatsapp. A seguir
analisamos uma das instrucdes escritas que configura o gesto de producdo de
instrucdo escrita na abertura das oficinas no Classroom, o qual constitui um gesto

especifico de implementacado das atividades da SDG no ensino remoto.

INSTRUCAO ESCRITA - OFICINA 11

Assista a videoaula da professora em "Oficina 11".

Depois assista ao video instrucional "Como fazer um roteiro de
documentario?".

Entéo faca as Atividades 1 e 2.

Observe 0s Roteiros de Documentarios e Documentérios Expositivos:
“ORGANICANDO e RECIFE-COMERCIO DE VARIOS SOTAQUES.”

O gesto de producdo de instrucdo escrita na abertura das oficinas no

Classroom, como observado no fragmento anterior da Oficina 11, sdo comandos de
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instrucdo que organizam as acfes dos alunos em cada oficina. Esse gesto é
mobilizado devido ao distanciamento fisico entre docentes e discentes no ensino
remoto. Suas caracteristicas gerais sao: linguagem concisa e direta, periodos curtos,
predominancia de verbos no imperativo, tais como: “assista, faca e observe” (oficina
11).

Também é evidente em nossa andlise a decisdo que tomamos ao encaminhar
a maioria das tarefas para realizagdo em grupos (quadro 24), com interacdo via
Google Meet ou Whatsapp, principalmente os questionarios, producdes textuais,
reescritas e redesign, configurando o gesto de criar condi¢cdes de colaboracdo entre
discentes. Porém, esse gesto de implementacdo deve ser motivado e orientado nos
momentos de interacdo sincrona, entre professor e aluno, visto que atividades em
grupo geralmente apresentam discordancias entre discentes (cada aluno tem uma
opinido diferente). Cabe ao professor encaminhar os problemas que possam surgir
nos trabalhos colaborativos.

Para Palloff e Pratt (2015, p. 53), “fazer a transicdo para o ambiente de
aprendizagem on-line significa desenvolver novas abordagens a respeito da
educacao e novas habilidades em sua realizacdo”. Essas novas atitudes dos
docentes implicam na “promogao de um senso de comunidade” (PALLOFF; PRATT,
2015, P. 53) entre os alunos no periodo de ensino remoto, de forma a melhorar o
processo de aprendizagem, como no gesto de criar condi¢cdes de colaboracdo entre
discentes, mobilizado em nossa intervencao didatica.

Ainda é importante salientar que observamos gestos de implementacao
interigando acdes que presentificam e elementarizam os objetos de ensino.
Conforme Schneuwly e Dolz (2009), os gestos de presentificacdo e elementarizacao/
focalizacdo integram o gesto de implementacdo do dispositivo didatico. O fragmento

a seguir da videoaula assincrona da oficina 7 exemplifica essa articulacéo:

VIDEOAULA ASSINCRONA DA OFICINA 7 — ATIVIDADE 1

[...] o documentario... quem produz ele...vocés tém que ir...va la no video de
Ilha das Flores... que eu mostrei pra vocés na atividade... vé quem que
produziu llha das Flores?...qual foi o produtor?...0 cineasta?... e para quem
gue ele produziu?... [...]
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No fragmento da oficina 7 identificamos comandos que direcionam tanto a
presentificacdo do documentario expositivo “llha das Flores” quanto a focalizac&o de
algumas caracteristicas contextuais do hipergénero. Os comandos que interligam
ambos os gestos didaticos correspondem ao gesto de reciprocidade das ac¢bes de
presentificacdo e elementarizacdo do objeto de ensino, que no fragmento da oficina
7 trata das expressdes que indicam para o aluno que ele deve assistir ao

documentario de “llha das Flores” e analisar quem é o produtor e o receptor.

5.2.2.4 Gesto de formulacéo de tarefas

O gesto de formulacao de tarefas refere-se aquilo que o aluno € orientado a
fazer, por meio de um enunciado de atividades didaticas, permitindo focalizar as
dimensdes do objeto ensinado e monitorar a aprendizagem do aluno.

Em nossa intervencdo didatica analisamos a utilizacdo de recursos de
enunciacao de tarefas, que agem sobre a relacdo dos alunos com as caracteristicas
contextuais, discursivas, linguistico-discursivas e multissemiéticas de ambos o0s
géneros abordados na SDG: o documentario expositivo e o roteiro de documentario.
Essa manipulacdo dos elementos que constituem o0s objetos de ensino e
aprendizagem favorece seu dominio e prepara os discentes para a producéao textual
audiovisual ou escrita.

As atividades de leitura visam presentificar o objeto de ensino e, a partir
dessa acédo, sdo desenvolvidos os gestos de elementarizacdo de suas dimensdes
ensinaveis. Como gesto de formulacdo de tarefas, o comando relacionado as
leituras de textos audiovisuais (documentarios, video de animacao, noticia televisiva,
gravacao de camera de seguranca e video instrucional) € mobilizado pelo verbo
“assistir’”, enquanto o comando para as leituras de textos escritos (roteiro de

documentario) utiliza o verbo “ler”, como apresentamos no quadro 28.

Quadro 28 — Gesto de formulacédo de tarefas de leitura

Oficina | Dispositivos didaticos Comandos de formulagao de tarefas de leitura
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-Leitura de texto audiovisual (link do | Assistam aos textos audiovisuais (documentério,

01 Youtube). video de animacao, noticia televisiva e gravacao

de cAmera de seguranga).

02 -Leitura de documentarios (links do Assistam aos Documentarios.

Youtube).

05 -Leitura de roteiros e documentarios | Leiam e analisem o Roteiro (texto escrito) e o
expositivos (Google Docs) (links do Documentario expositivo (texto audiovisual) de
Youtube). “Organicando”.

06 -Leitura de documentarios (links do Assistam aos Documentarios.

Youtube).

08 -Leitura de documentario expositivo | Assistam ao Documentéario Expositivo "Recife-
(links do Youtube). comércio de varios sotaques”.

09 -Leitura de roteiro do documentario Leiam um fragmento retirado do Documentario
(Google Docs). Expositivo Organicando e respondam.

10 -Leitura de roteiro do documentario Leiam o fragmento 1 retirado do Roteiro do
(Google Docs). Documentario Expositivo "llha das Flores".

11 -Leitura de video instrucional (link do | Assistam ao video instrucional: "Como fazer um
Youtube). roteiro de documentario?"

Fonte: a autora

O quadro 28 mostra que somente na oficina 5 € empregado o verbo “ler
como instrucdo de um dispositivo de leitura audiovisual, porém esse comando so é
utilizado de forma interligada ao dispositivo de leitura de um texto escrito (roteiro de
documentario). Dessa forma, fica evidente que decidimos empregar o comando “ler”
para a leitura audiovisual somente quando ha uma relacdo nitida com a acao de
leitura de textos escritos.

Diante do exposto, demonstramos, a partir de nossa analise do quadro 28 (no
gesto de utilizacdo de comandos institucionalizados pela escola) que, ao
empregarmos o verbo “assistir’” para os comandos de realizagdo das tarefas de
leituras de textos audiovisuais, estamos fazendo referéncia ao formato de
materializacdo do texto, no caso, o video. A leitura, no contexto da BNCC (BRASIL,
2017, p. 72), é abordada em sentido amplo, visto que, além de se referir ao texto
escrito, diz respeito também “a imagens estaticas (foto, pintura, desenho, esquema,
grafico, diagrama) ou em movimento (filmes, videos etc.) e ao som (musica), que
acompanha e cossignifica em muitos géneros digitais.”

A decisdao de empregar o termo “assistam”’ ao invés do comando “leiam”
evidencia que a pratica de leitura proposta pela BNCC (BRASIL, 2017) ainda nao
estd institucionalizada na escola, o que demanda formacdo docente, a fim de

relacionar as praticas de ensino de leitura tradicionais (textos escritos) com as
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contemporaneas (textos multissemioticos). Nosso produto educacional emprega, a
partir dessa analise, o conceito de leitura da BNCC (2017) para os textos
multissemidticos, visto que configura um material de ensino de Lingua Portuguesa
gue corrobora com esse documento parametrizador da educacéo.

Um gesto especifico exposto por nossa andlise trata do gesto de oralidade
por meio do comando de leitura em voz alta com gravacdo em &udio, como
observado a partir do dispositivo de oralidade na oficina 9 (quadro 24). A atividade 1
(oficina 9) elementariza a entonacéo presente nas expressdes orais da voz over do
locutor, ja a atividade 2 (oficina 9) focaliza a pausa, também das expressdes orais da
voz over. Em ambas as atividades (oficina 9) o gesto de formulacdo de tarefas
encaminha o desenvolvimento da atividade a partir da enunciacédo de leitura em voz

alta, como também o comando de gravacao do audio.

OFICINA 9 — ATIVIDADE 1

Leia em voz alta na frente do espelho, dando maior entonacdo (maior
destaque) a palavra grifada. Depois grave sua apresentacdo oral, da
primeira coluna, em audio (com o celular).

OFICINA 9 — ATIVIDADE 2

Leia em voz alta os trechos de noticias empregando a pausa
adequadamente, depois grave sua apresentacdo oral em &udio (com o
celular).

O gesto de oralidade por meio do comando de leitura em voz alta com
gravacdo em audio € condizente com 0 ensino remoto, Vvisto que no ensino
presencial tradicional o aluno também pode treinar sua oralidade com leitura em voz
alta, mas as orientacdes avaliativas geralmente partem do professor. Contudo, no
ensino remoto, o professor ndo esta presente, de forma sincrona, durante a
realizacdo das atividades; assim surge a instrucdo de gravar o audio da leitura em
voz alta, a fim de possibilitar aos alunos a autoavaliacdo quanto ao desempenho na
oralidade.

Outro gesto especifico observado em nossa analise trata da didatizacao de
um conceito técnico da area de comunicacdo, a “voz over”. Nas videoaulas
assincronas abordamos o termo técnico empregando uma linguagem clara e
simples, complementada por expressdes faciais e gestuais, como exemplica 0s

fragmentos a seguir:
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VIDEOAULA ASSINCRONA DA OFICINA 4 — ATIVIDADE 2

0 que vai aparecer de vocés... alunos ((gesto com o dedo indicador
mostrando a tela))... € somente a voz ((gesto com a mao indicando a boca))
... avoz falando... ali... por tras... como locutor... ta?

VIDEOAULA ASSINCRONA DA OFICINA 9 — ATIVIDADE 1

na atividade um... eu vou abordar com vocés.. a VOZ OVER: do
documentario... mas... professora... 0 que que € voz over? ((gestos faciais
de davida, com olhar para o lado superior esquerdo))... € a voz do locutor...
vocé escuta ((gestos com a méao direita mostrando o ouvido direito))... mas
néo vé ((gesto com o indicador para ambos os lados, indicando negagéo))...
QUEM esté falando...

Na oficina 4 — atividade 2, o conceito técnico “voz over” comeca a ser
didatizado por meio de explicacbes claras e de gestos que reforcam alguns
elementos do discurso, como o0 gesto com o dedo indicador mostrando a tela, que
objetiva evidenciar que estamos indicando que a “voz” utilizada na produgdo do
documentério € do aluno (do outro lado da tela). Ja o gesto com a méao indicando a
boca, visa esclarecer que o conceito “voz” trata das expressodes orais produzidas
pelos alunos como locutores. Na ofcina 9 — atividade 1, o termo técnico €
empregado com entonacao enfatica e seu objetivo € despertar a atencao dos alunos
para esclarecimento apresentado em seguida. As expressdes faciais e a
gestualidade, na didatizagdo do conceito técnico “voz over”, continua a corroborar
com o discurso verbal de didatizacdo, evidenciando duvidas (previsbes de duvidas
dos alunos) ou caracteristicas do locutor em “voz over”, na qual escutamos a voz

(expresséo oral) do locutor, mas ndo o vemos fisicamente na producéo.

5.2.2.5 Gesto de criacdo da mem¢éria didatica

O gesto de criacdo da memoria didatica visa estabelecer associacdes entre
aquilo que o aluno aprendeu e o que sera aprendido, através de mecanismos que
mobilizem as memorias das aprendizagens sobre o0 objeto de ensino abordado. Este
gesto é de grande relevancia no trabalho com a SDG, ja que ele é capaz de ligar os
elementos estudados em cada oficina, propiciando que todas as caracteristicas do

género permanecam na temporalidade do aluno.
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Barros (2013, p. 111) observa que a mobilizagdo da memoria das
aprendizagens € uma ferramenta importante para o efeito integrador da SDG, visto
gue sao necessarios gestos docentes para relacionar e retomar as diversas
dimensbes ensinaveis do objeto de ensino (documentario expositivo e roteiro de
documentario). Tais gestos permitem que os conhecimentos efetivados em cada
oficina, condizentes com as caracteristicas contextuais, discursivas, linguistico-
discursivas e multissemidticas dos objetos de ensino, permanecam na memdria
recente do aluno e possam ser mobilizados na atividade de producgao textual.

Em nossa intervencdo didatica, a integracdo dos objetos de cada oficina é
observada em um dispositivo didatico que sintetiza e retoma as dimensdes
discursivas doroteiro de documentario. O quadro a seguir exemplifica um dispositivo

didatico que sintetiza o template do género “roteiro de documentario.

Quadro 29 — Template do género “roteiro de documentario”

Roteiro de documentario

INTRODUGCAO (inicio do texto, no qual se apresenta o tema mediante
diversas abordagens que tencionam captar a atencdo do espectador)
TEMA: (assunto a ser | DESENVOLVIMENTO (o ponto de vista (tese) do documentarista
desenvolvido em seu | discorre através de informacdes sobre o tema, por meio das imagens
texto) estaticas ou em movimento, entrevistas, musicas e voz over do locutor):
CONCLUSAO (une todas as informagbes expostas pelo documentarista
e encerra a tese por meio de uma frase motivacional ou reflexiva)

Elementos estruturais da cena do Roteiro de Documentario

Cabecalho N°dacena - Tituloda cena (ambiente/local) - (periodo do dia)

Descri¢cdo da agdo (Descricdo do que é mostrado na cena)

Dialogo (Nome do personagem ou indicag&o de locutor em voz over)
(Discurso direto com as falas dos personagens ou locutor)

Fonte: Sequéncia didatica do género documentario expositivo.

O quadro 29 é implementado na atividade 1 da oficina 3, com o objetivo de
sintetizar as caracteristicas dominantes do género roteiro de documentario, sendo
empregado como um suporte de fixacdo e ativacdo da memodria quanto a
organizacao estrutural do roteiro de documentario (quadro 24). Como suporte de
fixacdo e ativacdo da memoaria, o quadro 29 é retomado na oficina 4 (atividade 2) de
planejamento da producao textual do objeto de ensino, como também na ofcina 5

(atividade 1) de producdo inicial, e, ainda, na oficina 11 (atividade 1) de reescrita da
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producdo inicial do roteiro de documentario.

O gesto de producdo de template de fixacdo e ativacdo da memoria das
dimensbes discursivas do roteiro de documentério evidencia a importancia de
retomar os conteudos elementarizados nas oficinas da SDG, como forma de manter
tais conhecimentos na memoria recente dos alunos.

Dolz, Noverraz e Schneuwly (2011) indicam a importancia de registrar o
aprendizado sobre o género no decorrer da SDG, como nosso template do género
“roteiro de documentario” (quadro 29), que é retomado em varios momentos. Barros
(2013, p. 117) considera que os registros das aprendizagens configuram
“instrumentos mediadores”, pois permitem a retomada dos saberes anteriores e a
articulacdo com novos objetos de ensino que integram o objeto unificador da SDG.

No entanto, em nossa analise, ndo foi identificado nehum outro quadro de
retomada das aprendizagens, o que configura indicios da falta de formacao docente
para agir no ensino remoto. A memoaria didatica no ensino presencial € abordada
principalmente pela oralidade, nas interacbes entre docentes e discentes, como
também, por meio de esquematiza¢cdes no quadro de giz ou quadros de retomada
em folhas impressas dos elementos do objeto de ensino que se objetiva manter na
temporalidade. Ja no ensino remoto, tais esquematizacdes ou quadros podem ser
inseridos nos dispositivos didaticos mediados por tecnologias digitais e inseridos no
Classroom, ou nas videoaulas sincronas e assicronas, por meio de apresentacdo de

slides.

5.2.2.6 Gesto de regulacao

O gesto de regulacdo busca verificar o conhecimento do aluno e mediar as
duvidas e dificuldades com o objeto de ensino por meio de atividades diagnésticas,
retomadas, reelaboracdo de dispositivos didaticos, entre outros. De acordo com
Barros (2015b, p. 337-338), 0 gesto de regulacdo inclui dois fenbmenos
intrinsecamente relacionados: as regulacdes internas - “centradas em estratégias

para obter as informacdes sobre o estado dos conhecimentos dos alunos” - e as

217



regulacdes locais - “operam durante as atividades didaticas, nas interacbes com os
alunos”.

Em nossa intervencdo didatica a oficina 1 (quadro 24) inicia com uma
estratégia de regulacdo interna, por meio de uma avaliagdo diagnostica sobre o
hipergénero “documentario”. A partir dos resultados dos alunos na avaliagcéo
diagnéstica, sdo produzidas as atividades para as proximas oficinas, de forma a dar
continuidade aos conhecimentos prévios dos discentes. Ja na oficina 5 (quadro 24) é
mobilizado o gesto de regulacéo interna por meio da producéo inicial, que trata de
um instrumento diagnéstico a respeito do género roteiro de documentario. Ambas as
estratégias configuram o gesto especifico que trata da utilizacdo de instrumentos de
carater diagnéstico como fonte de dados dos conhecimentos prévios dos alunos.

Entretanto, as regulacdes locais, que sdo mobilizadas durante as atividades
didaticas, de forma coletiva ou individualizada, configuram em nossa intervencgao
acOes baseadas nas correcdes das atividades e producgdes iniciais dos alunos. Tais
acOes geraram orientacOes escritas mediadas pelo Google Docs e inseridas nas
oficinas do Classroom. Tais orientacdes correspondem a ficha de revisdo do género
como processo de autoavaliacdo dos textos audiovisuais, na qual os alunos

puderam retomar suas producdes e fazer o redesign para a versao final.

Quadro 30 — Gesto de regulacédo: orientacdes para producdao inicial

oA ILUMINACAO do local de filmagem deve ser boa (clara).

¢0O SOM ambiente do local ndo deve ter barulhos e ruidos muito altos que possam atrapalhar a voz
over do locutor (como: barulho de carro, moto, cachorro latindo, etc...)

eFaca varias gravagdes para depois utilizar a melhor.

eTreine a fala do locutor para nao ficar balbuciando, gaguejando na hora de gravar. Cuidado com a
fala “engessada”, “presa”, como se estivesse lendo. Lembre-se da entonacéo e pausa na fala do
locutor.

eEscolha um EDITOR de VIDEO para fazer os cortes necessarios, inserir legendas com o TITULO do
Documentario e os créditos no final (com indicag&o do diretor, produtor, roteirista, etc...)

eAs musicas de fundo devem ser adequadas para o seu documentario.

e\/océ ndo pode usar imagens e musicas com Direitos Autorais, pois elas sdo amparadas por lei e
necessitam de pagamento para seu uso. Busque imagens e musicas livres ou crie as suas.

o0 tamanho do video deve ser de no minimo 3 minutos € no maximo de 6 minutos.

eNas imagens que voce filmou ndo podem aparecer menores de 18 anos. E proibida a imagem de
menor de 18 anos em nossos videos de documentario.

eAs imagens e/ou depoimentos de adultos s6 podem ser usadas no video se eles preencherem a

AUTORIZACAO.

Fonte: a autora.
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O quadro 30 exemplifica o gesto especifico de criacdo de orientacdes escritas
para a producdo do documentério expositivo. Nesse gesto € nitida a preocupacao
em orientar 0os alunos quanto as caracteristicas de producdo do documentario
expositivo que possam ser abordadas de forma incorreta. Assim observamos que ha
uma previsao dos erros mais comuns dos alunos na producao inicial do objeto de
ensino e um gesto para intervir nessa previsdo constitui o gesto de producéo de
orientacdes escritas.

Inclusive, o gesto especifico de criacdo de orientacbes escritas para a
producdo do documentario expositivo é abordado na oficina 14 (quadro 24) por meio
da producdo de uma ficha de revisdo do género documentario expositivo, como

mostrado a seguir:

Quadro 31 — Gesto de regulacéo: ficha de revisao

Ficha de revisdo do género Documentéario Expositivo

1. Qual é o objetivo de seu Documentario Expositivo? Ficou claro na montagem de seu video?

2. Vocé inseriu legendas com o titulo do Documentario Expositivo? Elas sdo coloridas ou com fontes
diferentes? No final, as legendas indicam os créditos?

3. Vocé acha que o titulo e inicio de seu Documentério Expositivo chamam atencdo de quem vai
assisti-lo e deixam claro o tema?

4. Vocé inseriu diversas imagens sobre o tema no desenvolvimento de seu Documentério
Expositivo? Isso deixa seu video mais rico e interessante? Vocé ficou atento aos direitos autorais? E
a autorizagdo de uso de imagem?

5. O locutor em voz over apresentou uma narracdo “engessada’, “presa” ou demonstrou
naturalidade?

6. Vocé apresentou as pessoas entrevistadas? O locutor falou quem sdo as pessoas entrevistadas?

7. Vocé entrevistou sé uma pessoa? Acha que a opinido de apenas uma pessoa é suficiente para
abordar o tema com riqueza de conte(ido?

8. Vocé fez as filmagens com a camera na vertical ou na horizontal? Vocé j4 observou como as
filmagens na horizontal ficam melhores?

9. Seu Documentario expositivo apresenta uma conclusdo?

10. Nas legendas de créditos apareceram os nomes e func¢des de todos os alunos do grupo?
Colocou 0 nome da professora, da disciplina, da turma e do colégio? S&o informac¢des importantes.

Fonte: a autora.

O quadro 31 é criado com base nos resultados da producao inicial do
documentario expositivo. O foco desse gesto especifico de producéo de orientacdes
escritas para a producdo do documentario expositivo é auxiliar o avanco no
processo de aprendizagem dos alunos.

A ficha de revisdo do género (quadro 31), possibilita a apreensdo dos objetos
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didéticos trabalhados por meio de autoavaliacdo, uma vez que as orientacdes
produzidas correspondem a questionamentos propositivos de reflexdo e
autoregulacao.

Referente as regulagbes locais por meio da interacdo entre docentes e
discentes, em nossa andlise ndo evidenciamos acfes condizentes com 0 processo
de avaliar e retomar conhecimentos sobre o objeto de ensino, visto que as
interacdes ocorreram por mensagens de texto via Whataspp e trataram apenas de
instrucbes e orientacdes de como realizar os dispositivos e tarefas didaticas das
oficinas.

Diante do exposto, em nosso produto educacional, como j& citado na secao
5.2.2.2, ha uma orientacdo para que os professores que forem utilizar esse
instrumento didatico busquem realizar encontros sincronos com os alunos, via
Google Meet, em todas as oficinas. O objetivo da indicacdo desses encontros
sincronos é apresentar problemas gerais evidenciados nos instrumentos de carater
diagnostico e retoma-los, possibilitando o esclarecimento de davidas de forma
imediada. Mendonca e Gruber (2019), ao analisarem as interacdes sincronas e
assincronas na educacdo a distancia, afirmam que a interagdo sincrona “entre
professores e estudantes, e entre o0s proprios estudantes, é fundamental no
processo de formagcdo” (MENDONCA; GRUBER, 2019, p. 173).

5.2.2.7 Gesto de institucionalizacao

O gesto de institucionalizacao direciona as ac¢des didaticas para a fixagdo dos
saberes referentes ao objeto de ensino ja apresentado e institucionalizado por
especialistas da area (roteiristas e documentaristas). Isto feito, os alunos poderao
internaliza-los e utiliza-los na interacdo indicada na apresentacdo da situacdo, que
em nosso caso era a producdo de um documentario expositivo sobre o cotidiano
familiar em época de pandemia da COVID-19. Outro objetivo do material seria sua
exposicado para a comunidade escolar, proporcionando-lhe uma reflexdo sobre as

alteracdes que a pandemia tem trazido para a vida de todos.
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A institucionalizagdo na SDG é “constituida pelos gestos direcionados para a
fixacdo do saber (externo) que deve ser utlizado pelos aprendizes nas
circunstancias novas (internas) em que serdo exigidos” (NASCIMENTO, 2011, p.
427).

Segundo Barros (2013, p. 754), o gesto docente de institucionalizagdo “se
apresenta sob a forma de uma generalizagcdo envolvendo a apresentacdo de
informacgdes sobre o objeto de ensino e especialmente colocando em evidéncia os
novos aspectos desse objeto que os alunos devem aprender”.

Diante disso, em nossa analise observamos interacfes audiovisuais
(videoaulas assincronas) e escritas (atividades no Google Forms e mensagens pelo
Whatsapp) que, de modo geral, podem ser identificadas como produtoras de fixagao

de saberes, como mostra o quadro a seguir:

Quadro 32 — Acdes didaticas de institucionalizacao

Roteiro de documentaério Documentario exposito

- Fixar caracteristicas contextuais, tais como: - Fixar caracteristicas contextuais, tais como: préatica

préatica social de vinculagdo do género e social de vinculagéo do género, esfera de comunicagéo

caracteristicas gerais. e suporte.

- Fixar caracteristicas discursivas, no que se - Fixar caracteristicas discursivas, no que se refere a

refere a estrutura, organizagéo e contetdo estrutura, organizagdo e contelido tematico.

tematico. - Fixar caracteristicas linguistico-discursivas, como:

- Fixar caracteristicas linguistico-discursivas, coesao verbal, coesdo nominal e registro linguistico.

como: coesdo verbal, coesdo nominal e registro - Fixar caracteristicas multissemiéticas, tais como:

linguistico. elementos da linguagem cinematogréfica,

- Estabelecer relacdo entre a produgéo dos caracteristicas visuais e auditivas e oralidade da voz

géneros: roteiro de documentéario e documentario | over.

expositivo. - Estabelecer relacdo entre o tema da produgéo
audiovisual com a vivéncia dos alunos, para influenciar
na reflexdo sobre a pandemia da COVID-19 e suas
consequéncias.

Fonte: a autora.

O quadro 32 sintetiza as acdes didaticas de institucionalizagcdo que partiram
das dimensdes ensinaveis selecionadas para a SDG do “documentario expositivo”
(quadro 25), as quais foram abordadas pelas atividades das oficinas.

O gesto de institucionalizacdo, que visa fixar as caracteristicas contextuais,
discursivas, linguistico-discursivas e multissemioticas do roteiro de documentario e

do documentario expositivo, assim como estabelecer relacdo entre o conteudo
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teméatico e a importdncia do roteiro para a producdo do documentario, séo
mobilizados também por gestos especificos.

O gesto de promover reflexdo, a fim de estabelecer encadeamento entre o
conteudo tematico e a importancia do roteiro para a producdo do documentario, é

observado nas Oficinas 2 e 3 (quadro 24).

OFICINA 2 — ATIVIDADE 1

1)  Assistam aos documentarios relacionados abaixo, depois escreva
um breve relato, analisando como tem sido sua vida familiar em época de
pandemia:

OFICINA 3 - ATIVIDADE 1

1) Vocé acha que todas as cenas de um documentario sdo gravadas
aleatoriamente ou seus produtores constroem um texto que organiza as
ideias e estrutura as gravacdes, como um roteiro?

Na oficina 2 (atividade 1) a atividade encaminha a leitura de documentario
sobre o tema “cotidiano familiar em época de pandemia’ e promove reflexdo ao
relacionar o tema dos textos audiovisuais com as vivéncias dos alunos. Ja na oficina
3 (atividade 1) h4 um questionamento sobre a organizacdo das gravacdes do
documentério, buscando promover a observacdo da importancia do género de apoio
para a producdo do objeto maior de ensino.

Outro gesto especifico refere-se a realizacdo de questionamentos analiticos
das caracteristicas dos objetos de ensino como forma de fixar os saberes. Nos
dispositivos didaticos pelo Google Forms observamos a utilizacdo de
questionamentos, tais como: “Como é organizado o roteiro do documentario Illha
das Flores? Por que as cenas sdo enumeradas?” (oficina 3 — atividade 1), “Quais
os locais de circulacdo do documentéario expositivo?” (oficina 7 — atividade 1). O
gesto de realizacdo de questionamentos analiticos visa legitimar os saberes sobre
as caracteristicas de nossos objetos de ensino (quadro 32), tornando os alunos
capazes de assumirem seu papel social de produtores de documentarios e, por meio
de suas producdes, exporem 0s problemas sociais, educacionais, financeiros e
emocionais vivenciados no momento de isolamento da pandemia da COVID-19.

Tais gestos didaticos de institucionalizacdo (quadro 32), com a internalizacao
dos saberes sobre os objetos de ensino, promovem a participacdo dos alunos em

um evento escolar, pelo Google Meet, de fechamento do ano de 2020, no qual suas
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producodes séo veiculadas. O evento busca expor produgdes dos alunos com foco no
enfrentamento da pandemia da COVID-19 e a reflexdo sobre suas consequéncias
na vida cotidiana da comunidade.

5.3 SINTESE DA VALIDAGCAO DO PROCESSO DE ENSINO REMOTO DO DOCUMENTARIO
EXPOSITIVO

Esta secdo pretende apresentar uma sintese das andlises realizadas sobre as
adaptacfes da SDG do documentario expositivo para 0 ensino remoto emergencial.
O foco sdo os aspectos de reconfiguracdo dos dispositivos didaticos mediados por
recursos tecnologicos no processo de intervencdo didatica e de identificacdo dos
gestos didaticos mobilizados no processo de implementacdo do instrumento na
modalidade remota.

Nesse procedimento de validacdo do processo de ensino remoto emergencial
do documentério expositivo, objetivada por nossa pesquisa, buscamos refletir sobre
a relevancia da mediacdo tecnolOgica, assim como, considerar as dificuldades e
falhas desse processo de adaptacdo. Procuramos também levantar consideracdes a
respeito do agir docente diante dos gestos didaticos mobilizados na implementacéo
remota. Dessa forma, acreditamos estar contribuindo para uma formacao continuada
gue prepare o professor para intervir na modalidade de ensino remoto.

Diante do exposto, com a figura 17, iniciamos nossa sintese retomando o
momento da intervencdo didatica e as principais alteragcbes no planejamento e
configuracdo da SDG diante da transicdo desse instrumento de magistério do ensino
presencial para o ensino remoto emergencial como decorréncia da pandemia da

COVID-19 através da figura abaixo.
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Figura 17 — Cronologia da intervencéo didéatica e sintese da adaptacdo da SDG

Intervengao didatica e adaptagao da SDG

O planejamento partiu, a priori, de Durante o processo de intervengio
acoes para a intervencao em wmn contexto didatica ocorreram as adaptacoes da SDG
de ensino presencial baseadas em: para o ensino remoto emergencial baseadas

» mediagoes sincronas da docente em em:
sala de aula, « videoaulas assincronas da docente com links

+ interacoes fisicas entre docente e do Youiube inseridos nas atividades do
discentes, Clasroom.

+ dispositivos didaticos mediados por + interacoes entre docente e discentes,
recursos do ensino analdgico, tais mediadas pelo Google Meet e Whatsapp.
como: quadro de giz, atividades + dispositivos  didaticos  adaptados e
impressas produzidas pela pesquisa, permeados por recursos tecnoldgicos e
caderno do aluno, videos, slides, digitais, tais como: Classroom, Google Forms e
laboratério de informatica, sala de Google Docs; como também pela plataforma
multimidia. Margo  Youtube.

de 2020
2019 ao inicio de 2020 19 de junho a 17 de julho de 2020
Ensino Instauragao do
Presencial Ensino Remoto
Emergencial

Fonte: a autora.

A figura 18 evidencia 0 momento cronologico em que ocorreu a intervencao
didatica por meio da SDG, cuja execucdo correspondeu a um periodo ainda inicial
da instauracdo do ensino remoto emergencial, pois fazia apenas trés meses que as
aulas presenciais haviam sido interrompidas. Tal apontamento indica que as
decisbes didaticas de adaptacdo da SDG foram baseadas nos prévios
conhecimentos docentes referentes ao ensino presencial e em autoformacao rapida,
uma vez que nado houve tempo habil para formacéo docente diante da necessidade
de utilizacdo pedagogica dos recursos tecnoldgicos e digitais. Isso tudo também
motivou e justifica alguns problemas apontados em nossa analise.

Os pontos mais relevantes de nossas reflexdes, da reconfiguracdo das
atividades da SDG para o ensino remoto emergencial, foram examinados com base
nos trés dispositivos do mundo digital utilizados por nossa pesquisa, como mostra a

figura 18.
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Figura 18 — Dispositivos didaticos do mundo digital

Videoaulas
assincronas,
gravadas e

disponibilizagéo

por links do

Youtube

mundo
digital

Atividades de leitura,
escrita, oralidade e
andlise
linguistica/semidtica
pelo Google forms,
Google docs e Youtube

Fonte: a autora.

Dispositivos
didaticos do

Momentos de interacéo
e esclarecimento de
davidas pelo Whatsapp

Como mostra a figura 18, em nossa intervencdo didatica ocorreram

adaptacdes das atividades da SDG para formularios Google — com exercicios de

leitura, escrita, oralidade e andlise linguistica/semidtica —, as quais demonstraram

pontos positivos que preconizam a importancia do Google Forms para o ensino

remoto. Pontos fortes, capazes de mobilizar um possivel ensino hibrido, ou mesmo,

para um ensino presencial

mais atualizado,

devido as suas possibilidades

dinamizadoras que auxiliam o processo de ensino e aprendizagem. O quadro 33

apresenta a pertinéncia didatica dessa ferramenta tecnoldgica-digital.

Quadro 33 — Pontos positivos na utilizacdo do Google Forms na SDG

Pontos positivos levantados pela pesquisa
durante a utilizacdo do Google Forms na
implementacédo da SDG

Pertinéncia didatica

e Diversidade na configuragdo de
respostas de questdes objetivas.

Permite mais possibilidades didaticas de

abordagem do contetdo.

e Correcdo automatica de questdes
objetivas e criacdo de planilhas de

Traz agilidade ao trabalho de correcdo e
avaliacao.

respostas.
e Producdo de graficos do desempenho | Auxilia no processo de avaliagdo, uma vez que
discente. deixa evidentes os contetdos aprendidos e 0s

gue precisam ser retomados.
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e Feedback automatico, de acordo com a | E  um Instrumento de motivacdo e
resposta do aluno. aprendizagem, momento de troca e interagéo,
acOes importantes no ensino remoto.

e Insercdo de secBes de acordo com o | As secBes dos formularios podem dar
desempenho do aluno. continuidade aos conteddos, ou retomarem o
conhecimento ndo adquiridos.

Fonte: a autora.

Segundo Mota (2019), o processo de ensino e aprendizagem precisa instigar,
desafiar e despertar os discentes, pois “é importante ter em mente que as novas
tecnologias auxiliam bastante as acfes desenvolvidas em sala de aula, porém
solicita a adogdo de uma mudanga de postura por parte dos docentes” (MOTA,
2019, p. 379). Para um adequado aproveitamento das tecnologias na educacdo,
como em caso de nossa pesquisa, com a utilizacdo do Google Forms, séo
imprescindiveis alteragdes no agir docente através de formacgéo apropriada.

A falta de conhecimento prévio docente para agir no ensino remoto
emergencial e o despreparo das instituicbes educacionais trouxeram como
consequéncia dificuldades e falhas. Cabe ressaltar que as instituicbes educacionais
também nado foram capazes de propiciar aos sujeitos envolvidos no processo de
ensino-aprendizagem (docentes e discentes) acesso a aparelhos tecnolégicos
(celulares, tablets, notebooks ou computadores) e internet para todos. Com o intuito
de promover reflexdes e discussbes bem como buscar caminhos que possam
transcender as dificuldades e falhas, apresentamos o quadro 34, que expressa 0S
obstaculos evidenciados em nossa analise e aponta possiveis formas de soluciona-

los.

Quadro 34 — Dificuldades e falhas do processo de adaptacéo

Obstaculos evidenciados na anélise Possiveis solugdes
Impossibilidade de participacdo de todos o0s | Investimento publico com:
alunos na intervencdo didatica por falta de v' doagdo de celulares ou tablets para
acesso a tecnologia e internet. alunos de baixa renda;

v'ampliacéo de acesso a internet de dados
gratuita, com preocupacdo em atender
todas as localidades, principalmente a

zona rural.
Utilizacdo equivocada do Google Forms em | Formacdo docente voltada a utilizacdo didatica
producdes textuais com escrita colaborativa. de ferramentas digitais como o Google Forms e

0 Google Docs.
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Demanda excessiva dos alunos por auxilio da
docente via mensagens por Whatsapp.

Maior nimero de encontros por Google Meet,
provavelmente dois por oficina da SDG (inicio e
término), com discussdes sincronas sobre os
conteldos e esclarecimentos de duvidas.

Fonte: a autora.

No que se refere a

identificacdo dos gestos didaticos especificos

evidenciados durante a transposicao didatica interna do género “roteiro de

documentario” e do hipergénero “documentario expositivo”, sintetizamos aqui gestos

gue se mostram relevantes em nossa intervencao didética.

Quadro 35 — Gestos especificos mobilizados na intervencdo da SDG no ensino

remoto emergencial

Gestos especificos

Comentérios

Gesto de
autoformacédo docente
por meio de leituras de
tutoriais

A leitura de materiais do tipo “tutoriais” (em video ou escritos), e néo por
textos tedricos académicos, demonstra a necessidade de conhecimento
rapido, visto que essa acdo tem carater de urgéncia, condizente com o
contexto de ensino remoto emergencial.

Gesto de pesquisa e
selecdo de textos
audiovisuais no
Youtube

Oliveira (2016) afirma que a utilizacdo do Youtube como ferramenta
pedagégica implica em acdes de planejamento que orientem a forma
como sera utilizado e demandam “uma dedicagao especial do professor a
pesquisa minuciosa do(s) video(s) que pretende usar’ (OLIVEIRA, 2016,

p. 9).

Gesto de utilizacdo do
Youtube como recurso
de mobilizag&o da
inteligéncia coletiva

Na SDG as producBes do documentario expositivo séo feitas em grupo e
compartilhadas via Youtube. Palloff e Pratt (2015) indicam que o
desenvolvimento de contetido de video no Youtube é um recurso capaz
de mobilizar a inteligéncia coletiva, visto que essa plataforma “relne os
conhecimentos de um grupo, em vez de contar com um Unico individuo
para tomar decisbes e gerar conhecimento” (PALLOFF; PRATT, 2015, p.
75).

Gesto de comparacao
e diferenciagcéo do
documentario com
outros géneros
audiovisuais

A presentificacdo do hipergénero “documentario expositivo” com analise
comparativa a respeito de filme de animacéo, noticia televisiva e
gravacdo de cadmera de seguranca diferencia o objeto de ensino de
outros textos audiovisuais.

Gesto de
conscientizacdo da
relevancia social do
objeto de ensino

Nossa atitude didatica de apresentar objetos de ensino com o mesmo
tema — relativo ao contexto de vida dos alunos, a pandemia da COVID-19
— busca despertar a reflex&o e conscientiza¢do sobre a importancia desse
objeto para expor os problemas vivenciados pelos discentes.

Gesto de
presentificacéo
motivacional

As expressdes orais nas videoaulas assincronas de carater motivacional
promovem o interesse dos alunos sobre o objeto de ensino que esta
sendo presentificado. A motivacdo nesse caso esta ligada a aten¢éo que
0 aluno depreenderéd ao objeto.

Gesto de evidenciacéo
da relevancia do
roteiro para organizar
as gravacoes do
documentario.

Para a producgéao do hipergénero “documentario expositivo” &€ necessaria a
producdo de um género de apoio. Sao necesséarios gestos que
evidenciem a importancia do roteiro de documentério para organizar as
acoes de producao do objeto de ensino.
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Gesto de adequacéo
didatica dos objetos de
ensino com base no
contexto de
intervencéo

Nos objetos de ensino de nossa SDG ha uma mescla dos mundos
discursivos e a ndo predominéncia de uma forma prototipica dos tipos de
sequéncia. Diante disso é necessaria a adequacdo didatica dos
elementos ensinaveis com base no contexto de intervencédo, para que a
SDG néo figue muito extensa e ndo permita que os alunos percam o foco

Gesto de focalizacdo
dos principais
elementos do roteiro
de documentario

na producdo do objetivo maior de ensino.

Na fase de apresentacdo da situacdo, € focalizado o roteiro de
documentario como um todo, com o objetivo de propiciar conhecimento
béasico sobre o género antes da producao inicial, tendo em vista que suas
caracteristicas ndo configuram como conhecimentos prévios dos alunos.

Gesto de producéo de
instrucdo escrita na
abertura das oficinas
no Classroom

Esse gesto € mobilizado devido ao distanciamento fisico entre docentes e
discentes no ensino remoto. Suas caracteristicas gerais sdo: linguagem
concisa e direta, periodos curtos, como e predominancia de verbos no
imperativo.

Gesto de criacdo de
condicoes de
colaboracéo entre
discentes

Na SDG, a maioria das tarefas sdo encaminhadas para realizacdo em
grupos com interacdo via Google Meet ou Whatsapp, principalmente os
guestionarios, producdes textuais, reescritas e redesign. Para Palloff e
Pratt (2015, p. 53), a transicdo para o ambiente de aprendizagem on-line
implica na “promog¢ao de um senso de comunidade” (PALLOFF; PRATT,
2015, P. 53) entre os alunos no periodo de ensino remoto, de forma a
melhorar o processo de aprendizagem.

Gesto de interligacao
das acbes de
presentificacédo e
elementarizacéo do
objeto de ensino

Os comandos que interigam os gestos de presentificacdo e
elementarizacdo abordam a focalizacdo das caracteristicas dos objetos
de ensino de forma correlacionada a leitura e andlise de um exemplar do
género.

Gesto de utilizacdo de
comandos
institucionalizados
pela escola

A decisdo de empregar o termo “assistam” ao invés do comando “leiam”,
evidencia que a pratica de leitura proposta pela BNCC (BRASIL, 2017, p.
72) ainda ndo esta institucionalizada na escola, o que demanda formagéo
docente a fim de relacionar as praticas de ensino de leitura tradicionais
(textos escritos) com as contemporaneas (textos multissemiéticos).

Gesto de oralidade por
meio do comando de
leitura em voz alta
com gravacgao em
audio

No ensino presencial tradicional o aluno pode treinar sua oralidade com
leitura em voz alta, mas as orientacdes avaliativas geralmente partem do
professor. Contudo, no ensino remoto, o professor ndo esta presente, de
forma sincrona, durante a realizagdo das atividades, assim surge a
instrucé@o de gravar o audio da leitura em voz alta, a fim de possibilitar aos
alunos a autoavaliagdo guanto ao desempenho na oralidade.

Gesto de didatizac&o
de um conceito técnico
da area de
comunicagao, a “voz
over’

O conceito técnico da area de comunicacgao, “voz over”, é didatizado por
meio de explica¢des claras nas videoaulas sincronas complementadas
por expressdes faciais e gestualidade que facilitam a apreensdo do
conceito e possibilitam sua utilizacdo nas producdes dos objetos de
ensino.

Gesto de producéo de
template de fixagdo e
ativacdo da memoria
das dimensbes
discursivas do roteiro
de documentério

Como suporte de fixacédo e ativacdo da memoéria é produzido um quadro
que sintetiza as caracteristicas dominantes do género “roteiro de
documentario”, que passa a ser retomado nas oficinas da SDG,
principalmente no momento de producéo inicial/ final e reescrita do
género de apoio. Dolz, Noverraz e Schneuwly (2011) indicam a
importancia de registrar o aprendizado sobre o género no decorrer da
SDG, como nosso template do género “roteiro de documentario”.

Gesto de utilizagcéo de
instrumentos de
caréater diagndstico
como fonte de dados
dos conhecimentos

O gesto de regulacdo interna € mobilizado por meio de avaliagcdo
diagnéstica e de producéo inicial, a partir da andlise dos resultados
desses instrumentos sdo produzidas as atividades para as préximas
oficinas, de forma a dar continuidade aos conhecimentos prévios dos
discentes.
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prévios dos alunos

Gesto de criacdo de
orientagfes escritas
para a producéo do
documentario
expositivo

No ensino remoto emergencial ha a preocupagédo de orientar os alunos
guanto as caracteristicas de producdo do documentario expositivo que
possam ser abordadas de forma incorreta. A partir de uma previsdo dos
erros mais comuns dos alunos na producéo inicial do objeto de ensino, as
orientacdes escritas buscam esclarecer as dlvidas e orientar o0 processo.

Gesto de promocéo de
reflexdo para
estabelecer relagcéo
entre o contelido
tematico e a
importancia do roteiro
para a producéo do
documentario

As atividades que encaminham a leitura de documentéario sobre o tema
“cotidiano familiar em época de pandemia” seguidas de questionamentos,
promovem a reflexdo sobre o conteldo tematico, assim como despertam
a atencdo para a importancia do roteiro de documentdrio para a producao
do objeto maior de ensino.

Gesto de realizacdo
de questionamentos
analiticos das
caracteristicas dos
objetos de ensino
como forma de fixar os
saberes

Atividades com questdes analiticas sobre as caracteristicas dos objetos
de ensino visam fixar e legitimar os saberes sobre o roteiro de
documentario e o documentéario expositivo, tornando os alunos capazes
de assumirem seu papel social de produtores de documentarios e, por
meio de suas producbes, exporem 0s problemas sociais, educacionais,
financeiros e emocionais vivenciados no momento de isolamento da
pandemia da COVID-19.

Fonte: a autora.

O quadro 35 apresenta os gestos especificos que observamos em nossa
analise, diante da mobilizacdo do gesto didatico de planejamento e dos gestos
didaticos fundadores. S&o movimentos indicadores das acfes verbais e ndo verbais
ativadas no processo de tornar objetos de ensino (roteiro de documentario e
documentéario expositivo) efetivamente ensinados e aprendidos pelos alunos do
contexto de intervencao.

As caracteristicas multissemioticas de nosso objeto de ensino possibilitaram o
letramento por mais de uma modalidade de linguagem. Conforme Rojo e Barbosa
(2015, p. 108), o texto multissemidtico “é aquele que recorre a mais de uma
modalidade de linguagem ou a mais de um sistema de signos ou simbolos (semiose)
em sua composigao”.

Em nossa intervencdao didatica, os alunos desenvolveram a capacidade leitora
e produtora de significados a partir da compreensdo de diversas linguagens, tais
como a visual, sonora, cinematogréafica, verbal escrita e verbal oral, como

apresentadas pelo quadro.
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Quadro 36 — Modalidades de linguagem no hipergénero "documentario Expositivo

Modalidades de Linguagem Elementos abordados na SDG
Linguagem visual Legendas, imagens estéticas e em movimento
no documentario expositivo.
Linguagem sonora Musicas, ruidos ambientes e ruidos artificiais no
documentario expositivo.
Linguagem cinematografica Deslocamento da camera, enquadramento e

angulo do documentario expositivo. Fade out,
fade in, table top etc. no roteiro de
documentario.

Linguagem verbal escrita Conexao, coeséo verbal e coesao nominal no
roteiro de documentario e na voz over do
locutor.

Linguagem verbal oral Pausa e entonagcdo na voz over do locutor.

Registro informal nas entrevistas.

Fonte: a autora.

A partir da leitura do texto escrito, roteiro de documentario, ou do texto
audiovisual, documentéario expositivo, passamos as atividades de analise e
compreensao das diversas linguagens que constituem o hipergénero abordado pela
SDG. A figura retirada da oficina 7 — atividadel — mostra uma atividade de analise

das linguagens visuais e sonoras.
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Figura 19 — Exemplos de atividades para o letramento multissemiotico

3) No documentario expositivo llha das Flores podemos identificar diversos
recursos imagéticos (imagens) e sonoros (sons). Assistam novamente ao
documentario expositivo “llha das Flores” e respondam as questdes a seguir
sobre os recursos multissemioticos que compdem este género textual.

Documentario Expositivo: llha das Flores

M - ilha das ﬂor)ejﬁzmpleto : H

b) As IMAGENS ESTATICAS representam: *

O imagens de arquivos da internet
O fotografias (retrato de pessoas e lugares)
O autarretrato (selfie)

O imagens de livros, revistas e jornais

c) As IMAGENS EM MOVIMENTO mostram: *

O gravagdes a0 vivo (lives)

O gravagdes in loco( no local), em eventos, na rua, na escela, etc

O gravagbes em estidio

4) No documentério expositivo sdo usados recursos visuais, tais como
legendas, imagens estaticas e imagens em movimento. Marquem as
A 5) No documentaric expositive sdo usados recursos sonoros, tais como:
alternativas corretas:
musica, ruidos ambientes e ruidos artificiais. Explique, nas questées abaixo,

como eles sdo empregados no documentario expositive "llha das Flores™.

a) As LEGENDAS podem representar: *

e & a) Em "llha das Flores" foi empregado MUSICAS? Elas sdo tranquilas, agitadas,
() Frases de afirmacio :
emocicnantes ou tristes? *

() Tradugdes para a lingua portuguesa

QO otitulo

O Nomes de pessoas entrevistadas

Sua resposta

QO Indicagio dos emissores b) Em “llha das Flores" tem RUIDOS AMBIENTES? Se sim, sdo ruidos de que? (De

% P carros, bichos, pessoas, transito, insetos, maquinas? *
O Indicagéo do local das gravagbes

Sua resposta

Fonte: a autora.

Na atividade 1 da oficina 7 (figura 19), o foco € o desenvolvimento do
letramento multissemidtico dos alunos, por meio da presentificacdo do objeto de
ensino, o documentario expositivo “llha das Flores”, elementarizagdo de suas partes
audiovisuais (legendas, imagens estaticas, imagens em movimento, musicas e
ruidos) e criacdo de exercicios que levem a analise de seu uso para a producéo
textual.

Observamos na analise que a nossa intervencao didatica no contexto de
ensino remoto emergencial foi inicialmente motivada pelas caracteristicas
multissemidticas e tecnoldgicas-digitais de nosso objeto de ensino, o documentario
expositivo. Uma vez que por ser um texto da contemporaneidade, vinculado as
midias digitais, ja emprega o uso de camera/filmadora, editores de video e sites de
compartilhamento de videos, como o Youtube.

Os resultados apresentados nessa secdo de sintese podem sugerir

transformagBes na pratica docente, a partir da compreensdo que a utilizagdo de
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instrumentos tecnolégicos acessiveis e praticos, como os apresentados em nosso
trabalho, podem trazer agilidade e qualidade para o trabalho docente. Também
evidencia a importancia de trabalhos educacionais em Lingua Portuguesa com
géneros muito explorados na atualidade e multissemioticos, como o documentério
expositivo, principalmente no contexto de ensino remoto. Portanto, uma formagé&o
continuada competente e capaz de preparar os professores para 0 uso das
tecnologias na educacao e a transposicao didatica de novos géneros contribuiria

significativamente para a melhoria da qualidade do ensino.
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SECAO 6

CONSIDERACOES FINAIS

Nossa pesquisa demonstra a relevancia de se pensar na transposicao
didéatica de objetos do saber para o contexto do ensino remoto emergencial, uma vez
que as adaptacdes realizadas com o auxilio dos trés dispositivos didaticos do
mundo digital (videoaulas, atividades em formularios e documentos Google e
interacdo mediada por ferramentas digitais) podem ajudar a entender melhor esse
contexto ao qual foram submetidos os docentes neste ano pandémico, como
também a refletir sobre uma possivel implementacédo de um ensino hibrido. Embora
tenhamos trabalhado com um objeto especifico — a leitura e producdo de um
hipergénero multissemidtico — as reflexbes aqui trazidas podem ser transpostas para
a didatizacdo de outros contetdos da Lingua Portuguesa, como também, em muitos
casos, de outras disciplinas.

Como objetivo maior, buscamos, por meio da andlise e reflexdo de nossas
acOes durante a intervencao didatica, validar a SDG do documentario expositivo
para 0 ensino remoto emergencial e ainda construir um produto educacional
interativo com a SDG validada, que possa ser empregado no ensino remoto, hibrido
ou presencial.

Para o nosso objetivo especifico de modelizar teérica e didaticamente o
hipergénero “documentario expositivo” e o género “roteiro de documentario”,
embasamos nosso trabalho nos principios de legitimidade, pertinéncia e
solidarizacéo propostos pelos pesquisadores genebrinos.

A pesquisa bibliografica na area de comunicacdo evidenciou a grande
diversidade de definigdes do género “documentario”, o que nao possibilita a
construcdo de um conceito totalizante. Passamos a considerad-lo como um
hipergénero multissemiotico de “representacdo social do mundo”, baseadas em
Nichols (2015), uma vez que objetivamos a constru¢cdo de um posicionamento do
aluno perante problemas sociais de sua comunidade.

Quanto a pertinéncia, nossa pesquisa abordou um trabalho didatico com a

SDG que desenvolveu as capacidades de linguagem dos alunos e possibilitou
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avanco em seus conhecimentos prévios de escrita, oralidade e compreensdo de
textos com multissemioses. Quanto ao principio da solidarizacdo, tornamos o
conhecimento tedrico do hipergénero adequado a pratica de ensino de nosso
contexto educacional, a fim de possibilitar a compreensédo do uso e funcionalidade
dos elementos que compdem o hipergénero, de forma contextualizada e produtora
de significacao.

Tais principios sdo aliados ao nosso objeto de ensino, o documentério, que
por suas caracteristicas multissemioticas configura um objeto para o letramento
multissemiético. Mais de uma modalidade de linguagem foram abordadas na SDG: a
linguagem visual (legendas, imagens estaticas e em movimento), a linguagem
sonora (musicas, ruidos ambientes e ruidos artificiais), a linguagem cinematografica
(deslocamento da camera, enquadramento e angulo), a linguagem verbal escrita e a
linguagem verbal oral (pausa e entonacao).

O processo de a adaptacdo da SDG para 0 ensino remoto emergencial
mostrou a importancia de didatizacdo dos objetos de ensino para 0 contexto
educacional por meio da transposicdo didatica, como forma de efetivar a
aprendizagem. Também, evidenciou conhecimentos e procedimentos docentes que
vao além dos saberes inerentes a disciplina escolar, configurando gestos didaticos
especificos.

O ensino virtual, em contexto de ensino remoto emergencial, mostra-se como
um grande obstaculo para os professores, como ocorreu durante a experiéncia com
o desenvolvimento da SDG virtual do documentéario. Docentes que, diante dessa
imposicao, tém buscado mediar o ensino com tecnologias digitais, mas sem
conhecimento tedrico-metodoldgico para tal. Como destaca Barros (2017), é
importante que o professor desenvolva capacidades docentes para agir tanto no
processo de transposicao didatica externa como interna e, para tanto, é preciso que
ele adquira ndo somente saberes disciplinares da sua area de atuacdo, mas também
saberes metodologicos que |he capacitem para atuar nas mais diversas situacdes de
ensino e aprendizagem, como essa que se impde com 0 ensino remoto.

O ensino remoto emergencial tem alterado profundamente a rotina dos

docentes e discentes. Novas formas de agir e interagir estdo sendo incorporadas de
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forma a enfrentar os desafios de um ensino emergente, em que a interacao fisica e a
comunicacdo analdgica estdo sendo substituidas por ferramentas do campo
tecnologico-digital. Talvez essa modalidade de ensino, o remoto emergencial, seja o
primeiro passo para um “ensino presencial moderno”, voltado para a utilizacdo de
tecnologias digitais, a partir de metodologias ativas (MORAN, 2018) que coloquem o
aluno como protagonista do seu aprendizado. Talvez um ensino hibrido (MORAN,
2018), numa mescla de salas fisicas e virtuais.

Dessa forma, € evidente a importancia de cursos preparatdrios que atualizem
os conhecimentos dos docentes quanto a tecnologia digital adaptavel para o ensino.
Como exemplo, citamos a Formacédo em Acdao iniciada em julho de 2020 na rede
estadual do Parana, na qual cada roteiro aborda um recurso digital na perspectiva
de utilizacdo no processo de ensino e aprendizagem escolar. Nao apenas porque 0
ensino remoto € uma imposicado da realidade presente, mas também por ser a
premissa de um devir educativo que se vislumbra cada vez mais virtual.

A pandemia da COVID-19 nos impds um contexto tdo diverso, qgue nos vemos
como dentro de um “mar tempestuoso” sem saber nadar; o instinto de sobrevivéncia
nos guiou a principio, através de autoformacao com leituras e pesquisas rapidas de
tutorias, além de motivacdo para ensinar. Planejamos todas nossas acfes de
intervencdo para um contexto que desapareceu no dia dezenove de marco de dois
mil e vinte, a partir dai tivemos que nos reinventar, ou seja, nos adaptar a um tipo de
ensino de carater emergencial, mesmo sem formacao e tempo para pesquisa.

Para finalizar, é importante ressaltar que a realizacdo de nossa pesquisa,
como parte do Mestrado PROFLETRAS, mudou nossa percepcdo de ensino
presencial e remoto na escola publica estadual. Isso porque tinhamos a clara visao
da importancia de inserir ferramentas tecnoldgico-digitais no ensino, de forma a
aproximar os conteudos e metodologias empregadas na escola ao mundo
contemporaneo. Porém a instauracdo emergencial do ensino remoto mudou o
contexto ao qual ja estdvamos acostumadas, imp6s-nos recursos tecnolégicos para
mediar todas nossas acfes docentes. Gracas ao nosso objeto de ensino,

selecionado para a pesquisa, ja abordar alguns recursos tecnolégicos e digitais,
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sentimo-nos motivadas a enredar por ferramentas nunca utilizadas anteriormente,
como o Google Forms, Google Docs e Google Meet.

ApGs todas as vivéncias proporcionadas pela pesquisa, somos professoras
mais conscientes da importancia de estar constantemente em formacgéo continuada,
a fim de atualizarmos nossa pratica docente e estarmos preparadas para as
mudancas no contexto escolar, seja como essa em que vivemos, de contexto

pandémico, ou em qualquer outra que possa surgir.
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Este material foi desenvolvido como parte da pesquisa realizada no Mestrado Profissional em Letras
em Rede (PROFLETRAS) da Universidade Estadual do Norte do Parand (UENP), intitulada "O
hipergénero ‘documentario expositivo’' como instrumento da pratica de letramento multissemiodtico”.

Produzimos a SDG do “documentario expositivo” para o ensino virtual, destinado a professores do 8°
ano do Ensino Fundamental I, com o intuito de disponibilizar um material de apoio para o trabalho
escolar com géneros textuais do universo mididtico e digital, produzidos com mais de uma
modalidade de linguagem ou mais de um sistema de signos ou simbolos (ROJO; BARBOSA, 2015, p.
108) e, ainda, adaptado para um ensino remoto, hibrido ou presencial que tenha como suporte
tecnoldégico o ambiente Classroom, como também o Google Docs, Google Forms, Google Meet e
Youtube.

A partir do embasamento no Interacionismo Sociodiscursivo (ISD), criado pelo grupo genebrino que
tem em Bronckart (2009), Schneuwly e Dolz (2011) suas referéncias maiores, tragcamos um panorama
para o desenvolvimento da metodologia das sequéncias didaticas de géneros (SDG) (BARROS, 2017,
2020), a qual comporta a sistematizagdo de todo o conjunto de procedimentos tedrico-
metodoldgicos que objetivam a apropriagdo de um género textual em todas as suas dimensdes:
contextuais, discursivas, linguistico-discursivas e multissemidticas.

Sendo assim, através da modelizagdo tedrica e didatica, selecionamos as dimensdes ensinaveis do
hipergénero “documentario expositivo” e de seu género de apoio 0 “roteiro de documentario” como
objetos sociais e didaticos para a producdo da SDG adaptada para o ensino virtual com
encaminhamentos adequados aos recursos tecnolégicos e digitais.
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ROLL SCENE TAKE

1 - Transposicao didatica do documentario
expositivo

Na perspectiva tedrico-metodoldgica adotada em nosso trabalho, advinda dos estudos desenvolvidos por
pesquisadores filiados ao Interacionismo Sociodiscursivo (ISD) (BRONCKART, 2003), para que um género
seja transformado em aobjeto de ensino, ele deve passar, necessariamente, por um processo de
transposicdo didatica (CHEVALLARD, 1989).

Segundo Chevallard (1989), a transposi¢do didatica perpassa dois momentos. O primeiro refere-se a
transposicdo didatica externa, etapa em gue os conhecimentos inerentes ao objeto de referéncia, no nosso
caso o documentario, se transforma em saberes a ensinar. Este momento implica tanto o conhecimento do
género enquanto artefato tedrico, social, cultural como sua adequagdo para o contexto de ensino. Demanda
também a selegdo das suas dimensdes ensindveis que o constitui como objeto de ensino. Para que o
género passe a configurar um objeto didatico é importante, também, ter uma boa representacdo do
contexto de intervencdo, como etapa de escolarizacdo e idade, a fim de que as atividades didaticas e o agir
do professor sejam planificados coerentemente e atinjam os objetivos desejados. Para sistematizar essa
primeira fase da transposicdo, o ISD propde que o género passe por um processo de modelizacdo didatica
(DE PIETRO; SCHNEUWLY, 2014).

O processo de modelizagdo do género ‘documentario’ coloca em evidéncia dois pontos em nosse trabalho.
Primeiramente, a necessidade de selecionar um subgénero (BONINI, 2011) como objeto de ensing, o
documentario expositivo (NICHOLS, 2010). Em segundo lugar, a importancia de considerar o documentario
como um enunciado hipergenérico, ou seja, um hipergénero (BONINI, 2011), j& que é composto pelo
imbricamento de varios géneros textuais, como entrevistas orais, relatos pessoais, graficos, verbetes,
fotografias, cangdes, etc., além de implicar a produgdo de outros, como a sinopse, o argumento e o roteiro;
0 gue toma como objeto de ensino, também seu género de apoio, o roteiro de documentario.

O segundo momento da passagem do género como objeto social de referéncia a género como objeto de
ensino e aprendizagem refere-se a transposicdo didatica interna. Nessa fase é quando ocorre a interagao
dos discentes com os dispositivos didaticos produzidos para a didatizacdo do género e as agdes do
professor para gerar conhecimentos ensinados e aprendidos. Para a sistematizagdo desse processo, o 1SD
criou o procedimento sequéncia didatica de géneros (SDG) (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2011), cujo
objetivo é desenvolver nos alunos capacidades de linguagem para agirem eficazmente em situagdes em que
0 género ensinado atua como mediador da comunicacdo. No processo de planificacdo da SDG do
documentério expositivo e do roteiro de documentdrio, as dimensdes ensindveis selecionadas durante a
modelizagdo didatica d3o sustentagdo as atividades, tarefas e dispositivos didaticos criados para a
didatizacdo do género.

256



DIRECTOR

SCENE TAKE

PROD. W“‘

ROLL \

|

2- Documentario:

historia e definicio

Devido a grande diversidade de definicdes do hipergénero “documentdrio”, as caracteristicas que o
constituem ou o distinguem de filmes de ficgdo s6 podem ser claramente evidenciadas a partir de um
estudo de sua histéria, segundo Penafria (1999, p. 34) “o género documentario tem um passado, existe uma
pratica construida por agqueles que se dedicaram a sua produgao”.

A origem do documentdrio apresentada por Penafria (1999) evidencia o surgimenta do filme documental
guando surgiram as primeiras projecoes de filmes, com os irmdos Lumiere, em 1985, essas se preocupavam
em registrar as atividades e a agdo do mundo, através do registro in loco (captacdo de imagens no local, ndo
em estUdio). Al caracteristica de registro in loco constitui “o primeiro principio identificador do documentario”
(PENAFRIA, 1999, p. 38).

Para Penafria (1999), a identidade do filme documental comeca a ser definida nos anos 20 com as praticas
documentaristas de organizacdo dos registros in loco aliados a inser¢do de legendas, sons e outros, ou seja,
a edicdo do documentario, que configura sua segunda caracteristica. Tais praticas, nesse periodo, sdo
realizadas pelo americano Flaherty e Vertov na Unido Soviética, cabendo ao primeiro uma influéncia mais
imediata sobre o documentarismo britanico de 30, que teve como figura emblemdtica o escocés John
Grierson (1898-1972), que fez a primeira mencdo do termo "documentario”, em 1926. Grierson (1926, apud
PENAFRIA, 1999, p. 47) define documentario como “tratamento criativo da realidade”, que deveria ter fungado
educativa, social e moralizante. Ou seja, um tipo de filme in foco (fora de estddio, em lugares reais) que vai
além da mera descricdo ou exposicdo de fatos, cria uma interpretagdo, um ponto de vista sobre o tema.

Ancorados na historia do documentario e na construgdo de sua identidade, outros estudos tentam dar
maior clareza a sua definicdo. Nichols (2010) afirma que “todo filme é um documentario”, mas dividido em
duas categorias, em uma ha a satisfacdo de desejos (ficcdo), “expressam de forma tangivel nossos desejos e
sonhos, nossos pesadelos e terraores” (NICHOLS, 2010, p. 26); e em outra hd uma representacdo social (nao-
ficgdo), torna “visivel e audivel, de maneira distinta, a matéria de que é feita a realidade social, de acordo com
a selecdo e a organizacdo realizadas pelo cineasta” (NICHOLS, 2010, p. 26).

Como ambas sdo histdrias a serem interpretadas pelo destinatario, Nichols (2010) ainda coloca que a
primeira se conforma com a incredulidade, porém a Ultima objetiva exercer um impacto no mundo histérico
através da persuasdo sobre um ponto de vista definido, assim ha um direcionamento diante dos temas
abordados.
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A partir de 1960, a invencao das cameras gque captam imagem e som sincronicamente faz surgir novos
estilos de cinema documentério: o Cinema Direto americano e o Cinéma Vérité francés. Segundo Martins
(2008, p. 79), “no cinema direto americano temos a reproducdo da realidade sem a interven¢do do
realizador no momento da filmagem, com o total apagamento do dispositivo e do cineasta”. Com isso 0
trabalho de montagem e organizacdo é determinante para que ndo deixe vestigios do ato de filmar. Ja no
Cinema Vérité "é o cineasta e o dispositivo com todo seu potencial de criacdo e intervencdo, que se
encontram no centro do filme: viabilizando encontros, confrontos e questionamentos sobre o préprio modo
de representar a realidade” (MARTINS, 2008, p. 79).

Contudo, “se os documentarios representam questdes, aspectos, caracteristicas e problemas encontrados
no mundo histérico” (NICHOLS, 2010, p. 72), cabe uma andlise da “voz" responsavel pelo ponto de vista
abordado e nas escolhas feitas pelo cineasta. Ao transmitir o ponto de vista do autor/produtor, a “voz"
segue uma organizacdo, um estilo que molda suas escolhas.

Quanto ao modo de representacdo citado por Nichols (2010), os documentdrios possuem vozes distintas
que atestam a individualidade do cineasta ou os interesses de um patrocinador ou instituicdo diretora. Sao
tragos caracteristicos que podem definir, segundo o autor, seis tipos: poético, expositivo, participativo,
observativo, reflexivo e performatico. Contudo, tais caracteristicas predominantes a cada um dos modos
ndo precisam ser integrais, pois 0os documentarios podem conter partes hibridas que mesclam diversos
modos, como afirma Nichols (2010).

+ O modo poético tem uma visdo subjetiva no mundo e quebra com as relagdes entre espaco e tempo.
Por meio de associacées, o cineasta explora uma forma alternativa de conhecimento a partir da qual os
atores socias, personagens reais retratados no filme, ndo possuem complexidade psicoldgica,
funcionam em igualdade de condi¢es com outros objetos, assim “enfatiza mais o estado de animo, o
tom e o afeto do que as demonstragdes de conhecimento ou agdes persuasivas.” (NICHOLS, 2010, p.
138).

+ O modo expositivo retrata a “realidade histérica” com uma estrutura argumentativa. Neste, ha um
comentdrio da voz de Deus, voz over (o orador é ouvido, mas jamais visto), na qual o comentarista é
considerado onisciente e “empenha-se na constru¢do de uma sensacdo de credibilidade, usando
caracteristicas como distancia, neutralidade, indiferenca e onisciéncia” (NICHOLS, 2010, p. 144).
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* No modo observativo o cineasta ndo intervém na agdo, mas observa eventos com distanciamento, assim se
comporta discretamente nas filmagens, como uma "mosca na parede”. £ por isso que essa forma de apresentacao
da a impressdo real da duragdo dos eventos, ja que sua montagem é “sem comentario com voz-over, sem musica
ou efeitos sonoros complementares, sem legendas, sem reconstitui¢des histéricas, sem situagoes repetidas para a
camera e até sem entrevistas” (NICHOLS, 2010, p. 147).

* O modo participativo traz para o espectador as vivéncias do cineasta em uma determinada situacdo, uma vez
que “os documentaristas também vdo a campo; também eles vivem entre os outros e falam de sua experiéncia ou
representam o que experimentaram.” “(NICHOLS, 2010, p. 153). Neste, o produtor passa por técnicas de entrevista
para unir relatos diferentes em uma Unica histéria, “a voz do cineasta emerge da tecedura das vozes participantes e
do material que trazem para sustentar o que dizem.” (NICHOLS, 2010, p. 160).

* No modo reflexivo o espectador é conduzido a repensar suas suposicoes e expectativas de um documentario.
Nichols (2010) considera que nesse tipo “acompanhamos relacionamento do cineasta conosco, falando ndo sé do
mundo histérico, como também dos problemas e questdes da representacdo.” (p. 162). Esses documentdrios
refletem dois niveis: o formal (o espectador deve pensar em suas suposicdes e expectativas do préprio
documentario) e o politico (o espectador deve pensar em suas suposi¢des e expectativas do mundo histérico).

* O modo performatico aborda os espectadores com apelo emocional e ndo com fatos, ou seja, “o significado é
claramente um fendmeno subjetivo, carregado de afetos” (NICHOLS, 2010, p. 169). Esse modo representa
perspectivas subjetivas sobre tépicos especificos da vida e usa a combinagdo de elementos ficticios (por exemplo,
encenagao) e elementos reais, além de técnicas visuais e retéricas para obter a representacdo mais vivida dessa
experiéncia.

Em nossa pesquisa, seguimos os estudos de Nichols (2010), conceituando documentario ndo de forma
totalizante e sim como um hipergénero multissemidtico de “representa¢do social do mundo”’, uma vez que
objetivamos, por meio deste trabalho, proporcionar multiletramentos e a construgdo de um posicionamento
do aluno perante os problemas sociais de sua comunidade.
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3- Estudos teoricos do Genero Roteiro de

documentario

A produgdo escrita que apoia as atividades audiovisuais (filmes de ficcdo, reportagens de TV, documentarios,
etc..), surgiu como “consequéncia da consolidacdo da atividade cinematografica como uma atividade
industrial”’, com isso ela visava a atender ao planejamento da producdo e a reducdo de custos, pois organiza
as gravacbes de cenas e possibilita que todas as tomadas de video, planos e enquadramentos,
correspondentes a um lugar especifico, sejam feitos de uma sé vez, como afirma Puccini (2007, p. 17).

Comparato (2000) traz uma visdo abrangente ao afirmar que o roteiro é “a forma escrita de qualquer projeto
audiovisual” (p. 19), abarcando o teatro, o cinema, o video, a televiséo e o radio como referéncias
audiovisuais.

No campo do cinema ficcional, encontramos a definicdo de Field (2001) para roteiro, como “uma histéria
contada em imagens, didlogos e descri¢des, localizada no contexto da estrutura dramatica” (p. 11),
diferentemente do romance e da pega teatral, para o autor, o filme, é um meio visual que lida com
fotografias, imagens, fragmentos e pedacos de video.

J& sob a perspectiva do filme documental, o roteiro de documentario se assemelha ao roteiro de filme de
ficcdo por se tratar de uma "histéria” com um inicio, meio e fim, mas difere-se devido ao primeiro ndo ser
fechado as varia¢Ges possiveis durante o processo de filmagem, como afirma Lucena (2012).

Field (2001) elucida o termo “cena” como “o elemento isolado” de maior importancia no roteiro, o local
especifico da acdo e o lugar onde se conta a “histéria”. Segundo o autor, seu propdsito € de mover a histéria
adiante, assim ela ocorre sob uma referéncia de lugar e tempo especificados no cabecalho.

O cabecalho da cena nos diz onde e quando a cena esta acontecendo. Simplesmente, ha apenas dois
locais onde isso pode acontecer: dentro (INT.) ou fora (EXT.). E os tempos possiveis séo diversos: vocé pode
simplesmente indicar noite, dia, manhg, etc. ou indicar a hora exata do acontecimento. Se necessario, pode-
se dar uma especificagdo maior tanto do local como do tempo."(VERZOLA, 2002, p.1)

Logo abaixo do cabecalho vem a descrigdo visual que para Puccini (2007) “traz a descricdo dos
componentes basicos da cena: cendrio, personagens e suas respectivas agdes e disposicdes espaciais do

cendrio e personagens”.

Além da descri¢do visual, nas cenas encontram-se os didlogos, que “correspondem as falas ou narragdes
dos personagens” de forma realista, segundo Lucena (2012).

Trazemos, a seguir, uma sintese das decisdes de ordem didatica que configuram o modelo didatico do
documentario expositivo que serve de base a elabora¢do e desenvolvimento da SDG.
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O carater multissemiético desse género vem predominantemente de sua constru¢do linguistica
audiovisual que mescla legendas (com o titulo, nome dos entrevistados, frases de afirmacdo e indicagdo dos
emissores), imagens estaticas (de arquivos ou fotos) e imagens em movimento (gravagoes in loco ou em
estldio), a audios da voz over, de pessoas entrevistadas oralmente, de musicas e ruidos (ambientes ou
editados).

Imagens estaticas de arquivos e fotos.

Imagens em movimento através de
gravacaes in loco.

Fonte: Documentario llha das Flores. o e o
Fonte: Documentarios expositivos "Recife - comércio de

varios sotaque "e "llha das Flores".

Legendas com titulo, nome de entrevistados, frases de afirmacdo e emissores.

Recife
Comércio

Fonte: Documentarios expositivos "Recife-comércio de varios sotaques", "Organicando” e "llha das Flores".
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4 - Modelizacao didatica do “documentario expositivo”

No documentdrio expositivo os elementos de dudio, como musicas, sdo empregadas como tema de fundo
com o objetivo de dar ritmo (lento, normal, acelerado) e emogdo ao texto, assim também surgem os ruidos
naturais do ambiente ou produzidos artificialmente a fim de tornar sua fonte, seja no som de um gongo ao
citar um japonés, ou o som de uma baleia quando surge a imagem desta, mais clara e evidenciada para o
receptor; ja na voz dos entrevistados ou da voz over, caracteristicas da oralidade, tais como: entonagdo,
pausa, altura, intensidade, velocidade e marcas de variagdo linguistica, sdo valorativas e devem ser
selecionadas de acordo com o propdsito do documentarista.

O quadro abaixo sintetiza os recursos multissemidticos abordados no documentario expositivo.

RECURSOS SEMIOTICOS

O titulo do documentario contém legendas, imagens estaticas ou

TITULO 2
em movimento.

LEGENDAS As legendas no documentario expressam frases provocativas
ou, em entrevistas orais, indica o nome dos entrevistados;
geralmente, em tela com fundo preto com letras brancas.

As imagens em movimento sdo produzidas através de

IMAGEM EM MOVIMENTO et ot
gravagdes in loco ou gravadas em estudio.

As imagens estaticas sdo retiradas de arquivos (jornais, livros,

SEACEMES RS revistas, etc.) ou reproduzem fotos.
IDENTIFICACAO DOS A identificagdo do produtor e equipe de filmagem ocorre através
EMISSORES de legendas em tela com fundo preto com letras brancas.

Fonte: As autoras
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Conforme o processo de retextualizacdo definido por Marcuschi (2001), que segue um modelo de
operagdes textuais-discursivas ndo hierarquicas, realizamos a retextualizacgdo dos discursos
correspondentes as expressdes orais presentes nos documentarios expositivos de nosso corpus, do
documentario Organicando e do documentario llha das Flores .

Segundo Marcuschi (2001, p. 74-76), ndo ha obrigatoriedade de abordar todas as operacbes de
retextualizacdo de seu modelo, portanto ndo retiramos elementos tipicos da expressdo oral, tais como: a)
hesita¢des, mostradas por meio das reticéncias; b) elementos ndo lexicados, como "né”, “pra”; ¢) segmentos
de palavras ou frases iniciadas e ndo concluidas, como ‘o que ..que”; ) repeticbes como em
“organico...organico”. Uma vez que consideramos esses elementos importantes para o ensino da oralidade.

Apés o processo de retextualizagdo produzimos planos visuais dos discursos orais modelizados
didaticamente, apresentados nos esquemas abaixo.

Esquema 1

Verbo de estado
ser, para agoes
localizadas no
sujeito. |
i\
Voz do produtor, _ [
emissor do texmf:" 1] =

‘iZQ:E_i_rit:rievistador 1 (L£z E)Iehﬁi?- A

Verbos no pergunta € : 0 que € organico para
presente para | e

i ~—_ [ —wot&definaisso em uma palavra.
caracteristicas RONALDO -Organico...organicoé

s e uma questéo de limpeza pé?|——_f—==Linguagem informal
ADRIANA - Pra mim e@ ————Metaforas

"?,:Ehticﬂ/istadora 2 (voz gg;&i: Entéo,

resumindo organicos, o que ...que, Retomada
uma palavra que resuma orgénicos[_L:::::=-te’m"j’l,_por

repeticao do
para vocé? mesmo

IVAN léxico

Fonte: As autoras baseadas no documentério expositivo "Organicando”
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Esquema 2

A

e
Presente
momentaneq

Voz over (com imagens em movimento in loco) 4‘Estamos&rn Belém Novo, municipio de Porio
Alegre, Estado do Rio Grande do Sul, no extremo sul do Btasnl mais precisamente na latidude rinta
graus, dois minutos e quinze segundos Sul & longitude cinguenta & um graus, treze minufos e treze
segundos Oste.v’C;nﬁaTﬁég,.nste momento numa plantaqéo de tomates e podemos ver a frente,

em pe, um ser humano, No Ca50, UM jSpones.

NIDEATNR: \30‘\\9\! C\\ua\oo\u-

Discurso
teorico

Voz over (com imagens estaticas ou em movimento gravadas em esﬁdio)l- Os jsponeses se

distinguem dos demasis seres humanos pelo formato dos olhos, por seus cabelos lisos e por seus

nomes caracteristicos.

Voz over (com imagens em movimento in loco) - O japonés em questdo chamsa-se Toshiro.

Tempo

l’Voz over (com imagens estaticas ou em movimento gravadas em estﬁdio)j - Os seres humanos

Presente

550) snimsis mamifercs, bipedes..que & distinguemi>dcs outros mamiferos, como @ baleis, ou

para
verdades
cientificas

bipedes, como a galinhs, principslmente por  duss caracteristicas: o telencéfslo altamente
desenvolvido e o polegsr opositor.
[.]

Voz over (com imagens estiticas ou em movimento gravadas em estidio)| - O planets

Terrs( p'oduz cerca de vinte e cito bilhdes de toneladas de tomates por ano. O senhor Toshiro, apesar
de trabelha cerca de doze horss por dis, € responsavel por uma parte muito pequena desta
producdo.

Voz over (com imagen s estaticas ou em movimento gravadas em estﬁdio)'}- A utilidade prinapal

Tempo
Preseme

do tomaste & s slimentacdo dos seres humanos.

ofom
imagens de
estudio ou

arquivo

Retomada
textual por

Voz over (com imagens em movirnento in loco) - O’s'gw_hor Tcsh;E =
ser humano. No entanto, & senhot Tcshro'nso planta s tomates com o infuito de oome-Jcs Qusse

para
processos
habituais

Relato
interativo e
discurso
teorico.

todos os tomates produzidos pelo-senhaThoshud 580 enregues a um supermercado em roca de
dinheiro.

[-]
Voz over (com imagens em movmento in loco) - O tomate plantado pelo senhor Toshiro, trocado
por dinheiro com o supermercado, trocado pelo dinheiro que dona Anete trocou por perfumes
extraidos das flores, recusado para o molho do porco, jogado no lixo e recusado pelos porcos como

slimento, esta agora dsponivel pars os seres humanos da llha dss Flores.

Voz over (com imagens variadas) - O gque coloca o5 seres humanos ds |lha das Flores numa
posico posterior s0s porcos na prioridade de escolha de slimentos € o fato de ndo terem dinheiro
nem dono. Os humanos se diferenciam dos outros animais pelo telencéfslo sltamente desenvolvido,
pelo polegar opositor & por serem livres. Livre & o estado daquele que tem liberdade. Liberdade &

um japonés e, portanto, um =

Fonte: As autoras baseadas no documentdrio expositivo "llha das Flores"

repeticao
do mesmo
léxico
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5 - Modelizacao didatica do roteiro de documentario

Os trés principios propostos pelo ISD sdo aliados na constru¢cdao do modelo didatico do género roteiro de
documentario, tanto o de legitimidade por meio da pesquisa, que busca conhecer o que os especialistas
da area abordam sobre a origem, caracteristicas, definicGes e finalidades; como da pertinéncia tendo em
vista sua importancia como apoio para organizacdo de ideias e a¢des dos alunos no processo de producdo
do documentario expositivo, que é o objetivo maior dessa SDG; por fim, o principio de solidarizagdo pelo
qual sdo didatizados os conhecimentos relacionados as capacidades de linguagem.

O esquema abaixo sintetiza as decisdes de ordem didatica que configuram o modelo didatico do roteiro de
documentario que serve de base a elaboracdo e desenvolvimento da SDG e do “documentario expositivo”.

Modelo didatico do Roteiro de Documentario

“RECIFE-COMERCIO DE VARIOS SOTAQUES” —> Titulo

TITULO - FUNDO AZUL

Surge na tela o titulo do documentdrio. Misica de fundo.

RECIFE COMERCIO DE VARIOS SOTAQUES Sequéncia
descritiva com

Indicagdo de Espago frases nominais
N

CENA 1 —|EXT. PREDIOS| — |DIA Indicacdo de Tempo
[[magens em video dos prédios de Recife. Musica de fundo.

Cabecalho da cena
a Boa Vistai

Plano geral. fmms em video da Rua Conde d

fundo
LOCUTOR (V.O.) Descrigdo
A Avenida Conde da Boa Vista é da cena
um dos logradouros mais

importantes do Recife, tem
inicio na Ponte Eduardo Coelho
e termina na Rua Dom Bosco, seu .
prolongamento passa a se chamarj-—» Dialogo
Avenida Carlos de Lima da cena
Fonte: As autdras basadad nanfotumentdrd expobaia Regifdapmércio dg vari?s sotaques”
Numeraca Boa Vista e Soledade. cript com

de cena verbos de
,E;EE] Verbos no presente atividade
EXT. AMBULANTES - DIA : simultaneo \

édio} |[Camera na mao pela Rua Conde da Boa
os_vendedores ambulantes.

Conjungédo
coordenativa

< LOCUTOR (V.O.)
Unguagepf E 14 que imigrantes vindos das
cinematograficamais diversas cidades do mundo
tentam ganhar a vida.
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6 - Sintese das modelizacoes didaticas

A metodologia de ensino das SDG (BARROS, 2020), coloca em evidéncia os diversos aspectos de

funcionamento dos géneros (caracteristicas contextuais, discursivas, linguistico-discursivas e
multissemidticas) e auxilia na sele¢do das dimensdes ensinaveis adequadas para o contexto de ensino.

Os quadros, a seguir, apresentam a sintese das dimensdes ensinaveis quanto as caracteristicas
contextuais, discursivas, linguistico-discursivas e multissemidticas do documentdrio expositivo e do roteiro

de documentério.

CoraCleristicas
COMIEITLDIS

Caracie!

IO o o
COrCUCFISHICDS

AISCTrSI®DS

2 9

risticas [linguistico=

AISCTPSIDDS

.

(CRACHCIISTICES]
Rulltissemidticas

Dimensoes ensinadas do
documentario expositivo

Dimensoes ensinadas do roteiro de
documentario

Caracteristicas
Contextuais

Objetivo da interagdo: Expor os
problemas sociais, educacionais,
financeiros e emocionais na vida

dos alunos, provocados pelo
isolamento.

Enunciador: Os alunos, como
documentaristas.

Pratica social de vinculagdao do
género: Pratica de linguagem de
produgdo textual na disciplina
escolar de lingua Portuguesa.
Conteudo tematico: cotidiano
familiar em época de pandemia da
COVID-19.

Espaco de comunicacao: Evento
escolar pelo Google Meet.
Suporte de vinculagao: Youtube
Destinatario da produgéo: Pais,
colegas de sala, equie pedagogica
e equipe gestora da escola.
Momento de comunicacgao:
Segundo semestre do ano letivo de
2020.

Objetivo da interagdo: Organizar as
ideias dos alunos produtores, conduzi-
los nas gravagdes de cada cena do
documentario e orienta-los na edigao.
Enunciador: Os  alunos, como
integrantes de uma equipe de produgao
de documentario

Pratica social de vinculagao do
género: Pratica de linguagem de
producao textual na disciplina escolar de
lingua Portuguesa.

Conteudo tematico: cotidiano familiar
em época de pandemia da COVID-19.
Espaco de comunicacao: Whatsapp e
Google Meet.

Suporte: Slide de apresentacao
Destinatario da producao: Colegas do
grupo, que compdem a equipe de
producgao do documentario.

Momento de comunicacdo: Apds a
produgao final na oficina 11.
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Caracteristicas
Discursivas

Plano textual global

- Layout do género: introdugdo
(apresentacao do tema mediante o
uso de imagens, musica de fundo e
voz over do locutor, que visam
captar a atengao do espectador);
desenvolvimento (a tese dos
alunos é desenvolvida por meio de
informagdes apresentadas pela
voz over, podendo ser
conhecimentos cientificos sobre o
tema e evidéncias apresentadas
pelas imagens de arquivo ou cenas
in loco) e conclusdo (une todos os
argumentos  mostrados  pelos
alunos, geralmente com uma frase
apreciativa, motivacional ou
metaférica). Ainda, titulo que
evidencia o tema, construido com
recursos  paralinguisticos que
mesclam legendas com elementos
tipograficos de letras grandes e
imagens  estaticas ou em
movimento e identificagdo dos
emissores (créditos), que ocorre
através de legendas em tela negra
com letras brancas que identificam
o produtor e a equipe de filmagem.

Plano textual global

- Layout geral do género: a sequéncia
de cenas constréi uma “histéria”, a forma
como sera desenvolvido o tema no
documentario, com introdugao
(apresenta o tema), desenvolvimento
(desenrolar do tema através da
organizagdo de cenas e inser¢gdo de
informagdes) e conclusdo (fechamento
da tese selecionada para o tema). Ainda,
apresenta titulo que evidencia o tema,
assinatura do roteirista, linguagem
cinematogréfica indicativa de recursos
multissemidticos.

- Layout interno do género: cada cena
é organizada a partir de trés elementos
estruturais: cabecalho (indica espago e
tempo), descricéo (descri¢gao do cenario,
personagens e suas respectivas agoes)
e didlogo (fala do locutor ou
personagens).
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Caracteristicas
Linguistico -
discursivas

Mecanismos de textualizacao
Coesdao nominal: emprego de
anaforas nominais na voz over do
locutor, que retomam referentes
por meio da repeticido do mesmo
item lexical ou pelo uso de
pronomes.

Coeséo verbal: emprego do tempo
presente  do indicativo, para
apresentar  caracteristicas  do
sujeito, estado permanente de uma
situagao e verdades cientificas dos
fatos.

Mecanismos de enuncia¢ao
Registro linguistico: emprego do
registro formal na produgdo da
narragao em voz over e 0 emprego
do registro informal nas produgdes
orais de entrevistados.

Utiliza  predominantemente a
denotagdo, porém com trechos
conotativos, através do uso da
metafora, como recurso utilizado
nas comparagbes implicitas,
metaféricas, da narragdao em voz
over.

Mecanismos de textualizagcao
Conexao: marcada pela enumeragao
das cenas, que articula a progressao
tematica no texto.

Coesado nominal: emprego de anafora
nominal, com sintagma nominal idéntico
a seu antecedente.

Coesao verbal: emprego do presente do
indicativo, como presente simultaneo.
Mecanismos de enunciagao

Registro linguistico: apresenta o
registro formal, com inser¢ao de termos
da linguagem cinematografica.

Utiliza predominantemente a lingua de
forma denotativa, devido ao seu carater
organizacional da  produgdo do
documentario.
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Elementos da linguagem
cinematografica: expresso nas
escolhas de deslocamento da
camera, angulos, planos e som.
Caracteristicas visuais: legendas
(expressam frases provocativas,
apresentam o titulo, indicam o
nome dos entrevistados e os
emissores; geralmente, em tela
negra com letras brancas),
imagens estaticas (de arquivos -
jornais, livros, revistas, etc. - ou
reproduzem fotos), imagens em
movimento (produzidas em estudio
ou gravagdes in loco - coletadas
em ambientes reais.
Caracteristicas auditivas:
musicas de fundo (variam de
acordo com o proposito do
documentarista), a narragdo em
voz over, ruidos ambientes ou
produzidos artificialmente.
Caracteristicas da oralidade na
voz over. entonagao e pausa.

Caracteristicas
Multissemioéticas
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7 - Contexto de ensino remoto emergencial

O ensino remoto que tratamos refere-se a mudanga do espaco fisico presencial para o temporariamente
remoto (digital), “termo muito utilizado na area de Tecnologia de Informagdo (Tl) para se referir a ndo
presencialidade’, segundo Joye, Moreira e Rocha (2020, p.14). Trabalhamos também com o conceito de
emergencial, devido ao contexto pandémico da COVID-19, no qual instituicbes e profissionais de salde
tentam controlar a crise sanitaria por meio do distanciamento social. No caso do ensino na Educacdo Basica,
as secretarias de educagdo tiveram que interromper a modalidade presencial, em cardter excepcional,
ofertando regimes especiais de desenvolvimento das atividades escolares, como podemos conferir pela
resolugdo emitida pela Secretaria Estadual de Ensino do Parana (2020). De acordo com Joye, Moreira e
Rocha (2020, p.13), o principal propésito das instituicbes de ensino ao instaurar o ensino remoto
emergencial “ndo é recriar um novo modelo educacional, mas fornecer acesso temporario aos contetdos e
apoios educacionais de uma maneira a minimizar os efeitos do isolamento social”.

Oliveira, Corréa e Morés (2020, p.3) afirmam gue o modelo de ensino remoto emergencial utiliza “uma
metodologia semelhante a do ensino presencial”, incluindo a mesma organizacdo curricular, a mesma carga
horéria e 0 mesmo ndmero de estudantes por turma do modelo presencial. Portanto, vale ressaltar que
esse modelo de ensino ndo configura a modalidade de Educagdo a Distancia (EAD), amparada por lei
(BRASIL, 2017), a qual considera a mediacdo didatico-pedagodgica nos processos de ensino e aprendizagem
por meio da utilizagdo de meios e tecnologias digitais de informagdo e comunicagdo, como também com
profissionais qualificados, com politicas de acesso, com acompanhamento e avaliagdo compativel, entre
outros aspectos.

Na SDG do "documentario expositivo" os recursos digitais e tecnolégicos utilizados sdo: Classroom, Google
Forms, Google Docs, Google Meet e Youtube.

@ﬂ@‘@%@@m GEooglle [Formms

Googlle Docs %

% Youuwlbe Googlle NMieek

>
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8 - SDG do documentario expositivo

A SDG do documentdrio expositivo para a modalidade remota mantém como base teérico-metodolégica a
metodologia das SDG (BARROS, 2020). Como procedimento, a SDG tem uma estrutura de base
sistematizada a partir das seguintes fases: apresentacao da situacdo, producdo inicial, médulos (ou oficinas,
como ficou conhecido aqui no Brasil) e produgdo final (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2011).

O plano visual da SDG do documentario expositivo apresenta a producdo inicial e final do hipergénero
documentario expositivo, como também do género de apoio o roteiro de documentario, além da prducdo
do roteiro de pés-producdo, 0 que provoca uma ampliagdo em seu escopo.

Plano visual da SDG

Apresentagao Pr9c_lugﬁo Producédo Producido Producédo Roteiro de
da Situagdo Inicial do . Final do Inicial do Final do Documentario
Roteiro de Oficina, Roteiro de  |Oficina | Documentario || Documentario de pos-
Oficinas 1,2,3 Documentario 8 Documentério Expositivo Expositivo produgao

e4

Oficina 5 Oficina 11 Oficina 13 Oficina 14 Oficina 15

Fonte: a autora.

O plano visual da SDG contempla tanto o documentario expositivo, 0 enunciado hipergenérico como seu
género de apoio, o roteiro de documentario (PUCCINI, 2007), o qual define e sistematiza elementos que
orientam a produgdo de todos os passos do documentdrio (espago e tempo das gravagoes, descricdo das
cenas e didlogo). Como vemos, pelo esquema, a produ¢do do documentario expositivo tem inicio apds o
processo de producdo do roteiro, uma vez que o género de apoio se constitui como um recurso de
planejamento e organizacdo para a efetivagdo da produgdo do hipergénero audiovisual. Ja o roteiro de pds-
producdo configura o texto audiovisual finalizado, com todas as altera¢des que podem ocorrer durante as
filmagens e edi¢des.

Sobre o plano visual da SDG é importante ressaltar dois pontos:
» aforma de textualizacdo da SDG adotada nesse trabalho;
e aadaptacdo feita em razdo das especificidades do objeto de ensino.
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Em relacdo ao primeiro ponto, esclarecemos que os autores genebrinos propuseram um esquema para o
procedimento de SDG, dividido em fases (apresentacdo da situagdo, produgdo inicial, médulos e produgdo
final), mas ndo normatizaram a forma de textualizacdo ou de apresentacdo do material didatico construido a
partir de tal procedimento.

Nesse trabalho é adotado, assim como o fazem vérios pesquisadores brasileiros, o modelo da Olimpiada de
Lingua Portuguesa, uma das divulgadoras da SDG no Brasil. Assim como nos cadernos dos géneros da
Olimpiada, sdo modularizados todo o processo interventivo em oficinas (nome mais acessivel para o
professorado brasileiro - ao invés de maodulos), de modo que cada oficina reunisse atividades com
objetivos/objetos em comum, sem, no entanto, deixar de seguir as etapas propostas pelo esquema da SDG.

Nesse formato, € comum termos em uma mesma etapa do procedimento mais de uma oficina, como
acontece com a fase da Apresentacdo da Situacao, na nossa SDG.

Sobre o segundo ponto, como ressaltam Magalhdes e Cristovdo (2018, p. 33), em um texto em que as
autoras tracam um panorama da SDG no contexto brasileiro, “a sequéncia didatica de géneros textuais foi
expandida e reinterpretada de muitas formas, resultando em novos construtos [...]". Isso porque, segundo
as autoras, a SDG é bastante flexivel e adaptavel, ancorando-se em um “trabalho que, embora seja
planejado, é pensado e repensado com base no contexto escolar” (MAGALHAES; CRISTOVAQ, 2018, p. 47),
ou seja, nos alunos atendidos, na escola, nos objetivos propostos pelo projeto, no género orientador da
SDG, etc.

A adaptagdo feita no esquema original, de colocar apenas o roteiro como produgdo inicial, deve-se a
especificidade do hipergénero ‘documentario’. Seria impossivel solicitar a produgdo de um documentario
sem a elaboragdo do seu ‘projeto’ (o roteiro), assim como seria muito complicado pedir a sua elaboragdo,
em uma fase inicial da SDG, sem os alunos conheceram minimamente o que é um documentario, pois esse
hipergénero é emergente como objeto de ensino e, no contexto da escola publica, pouco conhecido pelos
alunos.

Os préprios autores genebrinos colocam a possibilidade de simplificar a primeira produgdo: “A
apresentacdo da situagdo ndo desemboca necessariamente em uma producdo inicial completa. [...] A
producao inicial pode ser simplificada [...]" (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2011, p. 86). Dessa forma,
optamos por fazer o diagnostico inicial com a producdo do roteiro do documentdrio, mas também
ancorados em atividades de anélise de videos de documentérios inseridas na fase da Apresentacdo da
Situagao.

A seguir, no claquete, indicamos o link para acesso ao site das Olimpiada de Lingua Portuguesa.

-
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Na etapa da apresentacdo da situagdo, temos quatro oficinas com atividades que verificavam os
conhecimentos prévios dos estudantes sobre o hipergénero ‘documentaric’, além de exporem o problema
de comunicacdo que constitui o projeto coletivo da turma. Assim, a avaliacdo diagndstica sobre o
documentario e o guestiondrio comparativa entre o documentario e outros géneros audiovisuais (animagdo,
noticia em video e gravacdo de camera de seguranca), como também a producgdo inicial do roteiro de
documentario geram dados sobre as capacidades reais dos alunos, como também o percurso que esses
ainda tem a percorrer.

Com esses resultados e com as dimensdes ensinaveis do documentdrio é delimitado os objetos a serem
abordados nas oficinas 6 a 10 (correspondentes a etapa ‘modulos’ do esquema da SDG dos pesquisadores
de Genebra). Tanto o documentario expositivo quanto seu género de apoio, o roteiro de documentario, sao
trabalhados nos médulos de forma interligada, visto que o segundo é fundamental para a constituicao do
primeiro.

Ja na oficina 12 hd uma retomada dos contelidos dos mdédulos sobre a producdo do“documentario
expositivo”, para que na oficina 13 ocorra a produgdo inicial. Dessa forma na oficina 14 o hipergénero
audiovisual, primeiramente, passa por andlise (em grupos) seguindo ficha de revisdo do género, com
retomada das dimensdées ensinadas nas oficinas 6 - 10 e 12, para que entdo ocorra o redesign e produgdo
final do documentério expositivo.

Na SDG para o ensino remoto, cada oficina determina um prazo de entrega das atividades, correspondente
a quarenta e oito horas ap¢s a postagem pelo professor, no Classroom. Esse procedimento difere das
praticas de sala de aula fisica, na qual a realizagdo das atividades de ensino ocorre predominantemente
dentro do periodo de aula, cabendo periodos mais longos de entrega apenas as tarefas de casa, pesquisas
e algumas producdes textuais.

A sinopse da SDG do documentdrio expositivo apresenta as atividades diddticas que abordam as:
caracteristicas contextuais (CC), caracteristicas discursivas (CD), caracterfisticas linguistico-discursivas (CLD) e
caracteristicas multissemidticas (CM), projetadas para o contexto de ensino remoto e organizadas em
oficinas. Cada oficina volta-se a um objetivo de ensino, dentro do projeto maior de produgdo do
documentario - género unificador da SDG.
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9 - Sinopse da SDG do documentario expositivo

Modulos Objetivos (para | Atividades /tarefas/ dispositivos | Caracteristicas
o professor) didaticos contextuais
(CC),
discursivas
(CD), linguistico-
discursivas
(CLD) e
multissemioticas
(CM)
CL
cC/D| DM
Documentario: |v* Conhecer o | -Instrugdes escritas na abertura da | X X
0 | uma linguagem género oficina no Classroom.
1 | multissemidtica documentario. | -Encontro pelo Google Meet para
v Diferenciar o | orientagbes sobre a SDG do
documentario | Documentario Expositivo e
de outros tipos | utilizagdo dessa ferramenta digital.
de textos | -Videoaula assincrona da
audiovisuais. professora sobre o contetdo da

oficina 1 (link do Youtube).
-Avaliagdo  diagndstica  escrita
(individual) sobre os conhecimentos
prévios do género documentario
(Google Forms).

-Leitura de textos audiovisuais de
animagado, noticia, documentario e
captacdo de camera de seguranga
(link do Youtube).

-Questionario comparativo  (em
grupo), com questdes objetivas,
entre o documentdrio e outros
géneros  audiovisuais (Google
Forms).
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“Close-up” no
cotidiano
familiar em
época de
pandemia.

Conscientizar
sobre a
possivel
relevancia
social do
“documentario

»

-Instrugbes escritas na abertura da
oficina no Classroom.

-Videoaula assincrona da
professora sobre o conteudo da
oficina 2 (link do Youtube).

-Leitura de documentarios sobre o
cotidiano familiar em época de
pandemia (links do Youtube).
-Reflexéo e producéo de comentario
escrito (em grupo) sobre o tema dos
documentarios lidos (Google
Forms).

-Conversa entre alunos e familiares
seguindo perguntas norteadoras
sobre o0s problemas sociais,
financeiros e educacionais gerados
pela pandemia do COVID-19 em
suas vidas e ftranscricdo das
respostas (Google Forms).

As primeiras
imagens surgem
através da
escrita.

v

Apresentar o
roteiro de
documentario.
Conhecer as
caracteristicas
dominantes do
roteiro de
documentario.

-Instrugbes escritas na abertura da
oficina no Classroom.

-Videoaula assincrona da
professora sobre o conteudo da
oficina 3.

-Reflex&o e producéao de comentario
escrito (em grupo) sobre a
importdncia do roteiro para a
producé&o do documentario (Google
Forms).

-Leitura (individual) do roteiro do
documentério “llha das Flores”
(Google Docs).

-Questionario de analise (em
grupo), com questdes objetivas, dos
elementos constitutivos do género
roteiro de documentario tais como:
tema, tese, tipo de voz, legendas,
cabecalho de cena, titulo, acéo,
personagens e dialogos (Google
Forms).
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Pesquisa e |¥" Mobilizar os | -Instrucdes escritas na abertura da
planejamento alunos para o | oficina no Classroom.
tema: o | -Videoaula assincrona da
cotidiano professora sobre a atividade de
familiar pesquisa (link do Youtube).
durante a | -Pesquisa (individual) na internet
pandemia do | sobre o cotidiano familiar durante a
COVID-19. quarentena e os problemas sociais,
v" Planejar a | financeiros e educacionais gerados
producdo do | pela pandemia do COVID-19
roteiro de | (Google Forms).
documentario | -Videoaula assincrona da
professora sobre o planejamento do
roteiro do documentario (link do
Youtube).
-Planejamento (em grupo) do
Roteiro de Documentario (Google
Forms).
Producdo inicial |[v" Mobilizar  os | -Instrucdes escritas na abertura da
do roteiro de alunos para a | oficina no Classroom.
documentario producdo da | -Videoaula assincrona da
primeira professora sobre o conteltdo da
versdao de um | oficina 5 (link do Youtube).
roteiro de | -Leitura (individual) de roteiros e
documentario | documentarios expositivos:
com foco no | “Organicando” e “llha das Flores”
cotidiano (Google Docs).
familiar -Primeira producédo (em grupo) do
durante a | roteiro de documentario (Google
pandemia do | Forms).
COVID-19.
Diversas formas |v' Analisar e | -Instrucdes escritas na abertura da X
de se ver comparar oficina no Classroom.
documentarios | -Videoaula assincrona da
diferentes, professora sobre o conteludo da
mas com um | oficina 6 (link do Youtube).
mesmo tema. | -Leitura (individual) de

documentarios com teses diferentes
sobre um mesmo tema (links do
Youtube).

-Questionario analitico (em grupo),
com questdes objetivas sobre a tese
e as escolhas relacionadas a
duracao, aos locais de gravacao, as
pessoas entrevistas e ao emprego
do locutor em voz over, nos
documentarios lidos (Google
Forms).
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Foco no
documentario
expositivo.

Conhecer as
caracteristicas
dominantes do
documentario
expositivo.

-Instrucbes escritas na abertura da
oficina no Classroom.

-Videoaula assincrona da
professora sobre o conteldo da
oficina 7 (link do Youtube).
-Questiondrio analitico (em grupo),
com quesides objetivas sobre o
contexto de producdo, suporte e
recursos multissemidticos
relacionados ao documentario “llha
das flores™ em anexo (Google
Forms).

Linguagem
audiovisual:
elementos da
linguagem
cinematografica

Analisar 0s
elementos da
linguagem
audiovisual/
cinematografic
a.

-Instrucdes escritas na abertura da
oficina no Ciassroom.

-Videoaula assincrona da
professora sobre o contetdo da
oficina 8 (link do Youtube).
-Apresentacdo escrita dos

elementos da linguagem
cinematografica (Google Forms).
-Leitura (individual) do

documentario expositivo “Recife —
comércio de varios sotaques” (links
do Youtube).

-Questiondrio (em grupo), com

questoes objetivas para
identificacdo dos elementos da
linguagem cinematografica

empregados no  documentario
expositivo lido (Google Forms).
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Voz over do|v Explorar a | -Instrucées escritas na abertura da
documentario entonacdo e a | oficina no Classroom.
expositivo pausa. -Videoaula assincrona da
v" Observar o | professora sobre entonacdo e
emprego da | pausa na voz over (link do Youtube).
linguagem -Questionario reflexivo (em grupo)
formal e | sobre 0 uso da entonacdo e as
informal, como | possibilidades de sentido (Google
também da | Forms).
metafora. -Treino de oralidade (individual) de
poesia e noticia, observando o
emprego da entonacdo (Google
Forms).
-Treino de oralidade (individual) de
noticia seguindo sinais graficos
indicadores da pausa curta e pausa
longa (Google Forms).
-Videoaula assincrona da
professora sobre registro linguistico
formal/ informal,
denotacao/conotacao e metafora na
voz over (link do Youtube).
-Leitura (individual) do roteiro
“Organicando” (Google Docs).
-Questionario analitico (em grupo)
da utilizacdo da linguagem formal e
informal na narracdo em voz over e
identificacdo da linguagem
metaforizada no roteiro lido (Google
Forms).
Tempo verbal e |v" Observar o | -Instrucées escritas na abertura da
retomadas emprego do | oficina no Classroom.
textuais na voz presente  do | -Videoaula assincrona da
over. indicativo e | professora sobre o tempo verbal da
sua funcdo na | narracdo em voz over (link do
producdo da | Youtube).
voz over. -Videoaula assincrona da
v' Usar professora sobre retomadas
retomadas textuais na narracdo em voz over
textuais na | (link do Youtube).
producdo da | -Leitura (individual) do roteiro “llha
VoZ over. das Flores” (Google Docs).

-Questionario (em grupo), com
questdbes objetivas, sobre o
emprego do presente do indicativo e
das retomadas textuais no contexto
de producdo do narrador em voz
over (Google Forms).
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Reescrita do Revisar as | -Instrucbes escritas na abertura da
roteiro de producées oficina no Classroom.
documentario. observando os | -Videoaula assincrona da
elementos professora sobre o contelGdo da
estruturais do | oficina 11 (link do Youtube).
roteiro; -Leitura de video instrucional “Como
Adequar a | fazer um roteiro de documentario?”
producdo do | (link do Youtube).
roteiro a | -Reescrita inicial (em grupo) do
producdo do | roteiro do documentario da
documentario | producdo inicial, observando os
expositivo em | elementos estruturais internos de
video; cada cena (cabecalho, descricdo e
Sensibilizar a | didlogo) (Google Forms).
correcao  da | -Reescrita final (em grupo) do
producdo em | Roteiro do documentario,
aspectos observando 0s elementos
linguisticos e | estruturais  (titulo, introducéo,
ortograficos. desenvolvimento e conclusdo) e
correcdo do uso de letras
mailsculas = minusculas,
acentuacao de palavras, pontuacao
e desvios gramaticais (de acordo
com os conhecimentos prévios dos
alunos e com o auxilio do professor)
(Google Forms).
Planejando as Planejar a | -Instrucbes escritas na abertura da
gravacoes producdo do | oficina no Classroom.
documentario | -Videoaula assincrona e
expositivo. orientacoes da professora sobre o

conteido da oficina 12 (link do
Youtube).

-Planejamento (em grupo) das
gravacbes e equipamentos, e
divisdo de funcdes (Google Forms).
-Orientacdes por escrito para as
gravacdes, quanto a iluminacao,
som, producdo da voz over, direitos
autorais, autorizacdo de uso de
imagem e depoimento, duracdo do
documentario e edicdo (Google
Docs).

-Termos de autorizacdo de uso de
imagem e depoimento em anexo
(Google Forms).
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Producéo inicial |v Mobilizar  os | -Instrucdes escritas na abertura da

1 | do documentario alunos para a | oficina no Classroom.

3 | expositivo producédo da | -Videoaula assincrona da
primeira professora sobre o contetido da
versao do | oficina 13 (link do Youtube).
documentario | -Producéo inicial (em grupo) do
expositivo com | documentario expositivo (link do
foco no | Youtube).
cotidiano -Orientacbes por escrito sobre
familiar insercdo da producédo inicial do
durante a | documentario expositivo em um
pandemia do | canal dos alunos no Youtube,
COVID-19. configuracdes e postagem do link

(URL) na atividade (Google Forms).

1 | Redesign do |v Refazer as | -Instrucdes escritas na abertura da

4 | documentario producdes oficina no Classroom.

expositivo observando os | -Reviséo e redesign do
elementos documentario expositivo (em
constitutivos grupos) seguindo ficha de revisao
do do género (Google Forms).
documentério | -Producéo final (em grupo) do
expositivo. documentario expositivo (link do
Youtube).

1 | Roteiro de péds- [v" Produzir o | -Instrucdes escritas na abertura da

5 | producao roteiro de pos- | oficina no Classroom.
producdo com | -Producdo do Roteiro de pos-
a insercédo das | producdo (em grupo) (Google
entrevistas e | Docs).
alteracoes
realizadas na
gravacao E
edicéao do
documentario
expositivo.

1 | Exposicéao v' Expor as | -Evento escolar pelo Google Meet

6 producdes dos | para expor as producoes dos alunos
documentarios | no enfrentamento da pandemia do
expositivos COVID-19 e as consequéncias
para a | desse contexto.
comunidade
escolar.
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Objetivos:

® Conhecer () género
documentario.

o Diferenciar o documentario de
outros tipos de textos
audiovisuais.quinho de texto.

Instrucoes
gerais

1- Classroom - Criacdo do Tépico SDG do
“documentario expositivo”:

a. No espaco atividades cliqgue em CRIAR.
b. Em seguida, clique em TOPICO.

c. Na caixa que abrir insira: SDG do
“documentario expositivo”

2- Classroom - Insercao da Oficina 1:

a. No espago atividades cliqgue em CRIAR.

b. Em seguida, clique em ATIVIDADE.

c. Como titulo da atividade coloque: Oficina 1
- Documentario: uma linguagem
multissemiética

d. Na barra lateral vocé ird selecionar em
“pontos” a op¢do “sem nota” ou empregar a
pontuacdo que desejar, e em “topico” selecione
SDG do “documentdrio expositivo”.

e. Ainda na barra lateral no campo “data da
entrega’, selecione a data de entrega das

atividades respondidas, geralmente é indicado o

prazo de 24h a 48h.

f. No espaco instrugdes insira o texto que esta

no quadro ao lado (cinza):

Instrugdes para

o professor
inserir as
OFICINAS no

OFICINA 1

DOCUMENTARIO:
UMA LINGUAGEM
MULTISSEMIOTICA

Professor(a), esse é o primeiro contato com o género e o
momento de apresentar o suporte de circulacdo dos
documentdrios que serdo estudados ao longo da
sequéncia didtica do género. Nessa primeira etapa, vamos
identificar os conhecimentos prévios dos alunos sobre o
documentdrio e compreender como eles relacionam o

verbal e o ndo verbal para a produgéo de sentidos do texto.
Além disso, conduzir os alunos a diferenciacdo do
documentdrio com outros géneros audiovisuais.
e Vamos comecar preparando o espaco da SDG em sua
turma do Classroom!

aluno na abertura
das atividades do
Classroom.

- Institiges para o

Classroom.

Aluno(a), siga as instrugdes abaixo para realizar as
atividades da Oficina 1 da SDG.

1 - Leia a videoaula gravada pela professora, intitulada
"Oficinal".
2 - Responda a atividade 1 sobre o que vocé ja sabe
sobre o “documentdrio”.
3 - Depois leia os 4 textos audiovisuais em video,
anexados abaixo:
e Documentario: Eu, Favela.
e Curta metragem de animacdo - Confusdo com os
biscoitos.
e Noticia (em video) - EUA matam comandante
iraniano em atague no Iraque.
e Registro de camera de seguranca - Flagra de
acidente entre moto e caminhdo.
4 - Realize a atividade 2 refletindo sobre as diferencas e
semelhancas do “documentario” com 0s outros géneros
audiovisuais.
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OFICINA 1

DOCUMENTARIO:
UMA LINGUAGEM
MULTISSEMIOTICA

Anexos das oficinas
no Classroom.

Instrugdes para o

professor inserir as = = : .
OFICINAS no Classroom ) Videoaula explicativa produzida pelo docente.

Disponivel em: <link> (Professor (a), depois de gravar sua
videoaula, faga o upload do video em seu canal do Youtube,
copie e cole o fink).

g. Cligue em adicionar, escolha a opgdo

YouTube e insira os links. (Vocé deverd postar 2) Documentdrio: Eu, Favela. Disponivel em:
todos os materiais presentes no quadro ao lado) <https://www.youtube.com/watch?
(marrom). v=8CbEpaaQ8VY&feature=emb_logo>

3) Curta metragem de animagdo: Confusdo com os
biscoitos. . Disponivel em: <https://www.youtube.com/
watch?v=vBzwcxHfRao&feature=emb_logo>

4)  Noticia: EUA matam comandante iraniano em

h. Clique em criar e escolha formulario (Google ataque no Iraque. Disponivel em:
Forms), entdo preencha com as informag¢des da <https://www.youtube.com/watch?
Atividade 1 no quadro abaixo (azul). V=rNWYZIS4kHU&feature=emb_logo> @
5) Registro de camera de seguranca: Acidente entre
Atividades : “
moto e caminhdo. Disponivel em:
para serem
inseridas no <https://www.youtube.com/watch?
Classroom. v=7fhnKTEJAA&feature=emb_logo>

Oficina 1 - Atividade 1 - O QUE VOCE JA SABE SOBRE O GENERO DOCUMENTARIO?

Nome do (a) aluno (a): (Resposta curta)

1. O que é um documentario? (Resposta curta)

2. Quais sdo os temas apresentados em documentarios? (Resposta curta)
3. Onde os documentarios circulam? (Caixas de sele¢@o)

( ) Revistas

Canal de TV

Youtube

Redes sociais

Cinema

() Jornais televisivos ou online

4. Qual a finalidade de se produzir um documentério? (Resposta curta)

5. Todos os documentdrios tem a mesma estrutura (introdugao, desenvolvimento e conclusdo)? Justifique.
(Resposta curta)

6. Quais as diferengas entre o documentério e o cinema de fic¢ao? (Resposta curta)

()
(30
)
(@)
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DOCUMENTARIO:
UMA LINGUAGEM
MULTISSEMIOTICA

Instrugbes para o
professor inserir as
OFICINAS no Classroom.

i. Cligue novamente em criar e escolha Atividades
f I Z.: G / F t~ h para serem
ormu ario (Google orms%, entdo preencha com e

as informacdes da Atividade 2, no quadro no
abaixo em azul. Classroom.

Oficina 1 - Atividade 2 - COMPARANDO O DOCUMENTARIO COM OUTROS TEXTOS AUDIOVISUAIS

Nomes dos integrantes do grupo: (Resposta curta)

1) Leia os textos audiovisuais em anexo a Oficina 1:

+ Documentario: Eu, Favela.

+ Curta metragem de animacao - Confusao com os biscoitos.

+ Noticia (em video) - EUA matam comandante iraniano em atague no Iraque.

» Registro de camera de seguranca - Flagra de acidente entre moto e caminhdo.
2) Assinale as opgdes corretas sobre as caracteristicas dos textos audiovisuais assistidos anteriormente.

a) Quais textos audiovisuais apresentam fatos ou pessoas reais? Mais de uma alternativa é correta. (Caixas de sele¢do)
() Documentério - Eu, Favela.

() Curta metragem de animagao - Confusdo com os biscoitos.

() Noticia (em video) - EUA matam comandante iraniano em ataque no Iraque.

() Registro de uma camera de seguranca - Flagra de acidente entre moto e caminhao.

b) Qual texto audiovisual registra cenas ficticias? Marque apenas uma op¢ao. (Caixas de selecdo)

() Documentério - Eu, Favela.

() Curta metragem de animagao - Confusao com os biscoitos.

() Noticia (em video) - EUA matam comandante iraniano em ataque no Iraque.

( ) Registro de uma camera de seguranca - Flagra de acidente entre moto e caminh&o.

€) Quais textos audiovisuais mostram intencionalidade na captagdo das imagens reais? Mais de uma resposta é
correta. (Caixas de sele¢cdo)

( ) Documentario - Eu, Favela.

() Curta metragem de animacao - Confusdo com os biscoitos.

() Noticia (em video) - EUA matam comandante iraniano em ataque no Iraque.

() Registro de uma camera de seguranga - Flagra de acidente entre moto e caminhdo.

j. Em seguida, clique em criar atividade.
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OFICINA 2

_OSE-UD”
NO COTIDIANO
FAMILIAR EM EPOCA
DE PANDEMIA

Professor(a), nesta oficina o foco estd no tema e sua
importancia para o meio social onde o aluno vive. Dessa
forma, busque despertar a reflexdo dos alunos a respeito
da relevancia social do “documentdrio”, tendo como
conteldo temédtico o cotidiano familiar em época de

Objetivos:

e Conscientizar sobre a possivel

relevancia social do :
" P pandemia.
documentario ) ’ -
Porém, se julgar necessario, o tema pode ser alterado para
outros problemas sociais que fazem parte da realidade dos
alunos. Caso seja realizada a alteracdo, pesquise e insira
documentdrios condizentes.
Instrucdes
gerais
Instrugdes para
1- Classroom - Insercao da Oficina 2: o professor Instruges para o
Inserir as aluno na abertura
o ; OFICINAS ivi
a. No espaco atividades clique em CRIAR. £ LG
Classroom. Classroom.

b. Em seguida, clique em ATIVIDADE.

c. Como titulo da atividade coloque: Oficina 2
- “Close-up”.

d. Na barra lateral vocé ira selecionar em
“pontos” a opgao “sem nota” ou empregar a
pontuacao que desejar, e em “tépico” selecione
SDG do “documentdério expositivo”.

e. Ainda na barra lateral no campo “data da
entrega’, selecione a data de entrega das
atividades respondidas, geralmente é indicado o
prazo de 24h a 48h.

f. No espaco instrugdes insira o texto que esta
no quadro ao lado (cinza):

Aluno(a), siga as instrugdes abaixo para realizar as
atividades da Oficina 2 da SDG.

1 - Leia a videoaula gravada pela professora, intitulada
"Oficina 2".

2 - Depois leia os quatro videos de documentarios,
anexados abaixo:
e Como a pandemia afeta uma favela.
e Familia em quarentena | COVID-19.
e Geracdo pandemia - O impacto da quarentena nos
adolescentes.
e Adolescente em isolamento/ rotina na quarentena.

3 - Responda a atividade 1.
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NO COTIDIANO
FAMILIAR EM EPOCA
DE PANDEMIA

Instrucoes para o
professor inserir as

Anexos das oficinas
no Classroom.

OFICINAS no Classroom.

g. Clique em adicionar, escolha a opcdo
YouTube e insira os links. (Vocé deverd postar
todos os materiais presentes no quadro ao lado)
(marrom).

h. Cligue em criar e escolha formulario (Google
Forms), entdo preencha com as informacées da
Atividade 1 no quadro abaixo (azul).

Atividades
para serem
inseridas
no
Classroom.

Oficina 2 - Atividade 1 - PANDEMIA DA COVID-19

Nome do (a) aluno (a):

1)  Videoaula explicativa produzida pelo docente.
Disponivel em: <link> (Professor (a), depois de gravar sua
videoaula, faca o upload do video em seu canal do Youtube,
copie e cole o /ink).

2. Como a pandemia afeta uma favela. Disponivel em: <
https://www.youtube.com/watch?
time_continue=31&v=akAGE4TwkGg&feature=emb_logo:
3. Familia em quarentena | COVID-19. Disponivel em: <
https://www.youtube.com/watch?
v=hvyeMxm_ZTs&feature=emb_logo>

4. Geragao pandemia - O impacto da quarentena no:
adolescentes. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=_oVX|8hh1UE

-

5. Adolescente em isolamento/Rotina na quarentena.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?
v=BDNhcaCSN2A>

©

OHHON

(Resposta curta)

1) Leia os documentarios relacionados abaixo, em anexo a Oficina 2, depois escreva um breve relato de como tem
sido sua vida familiar em época de pandemia: (Pardgrafo)

- Como a pandemia afeta uma favela.
+ Familia em quarentena | COVID-19.

+ Geracdo pandemia - O impacto da quarentena nos adolescentes.

- Adolescente em isolamento/Rotina na quarentena.
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NO COTIDIANO
FAMILIAR EM EPOCA
DE PANDEMIA

Atividades
para serem
inseridas
no
Classroom.

2) Converse com seus familiares e responda as questdes abaixo de acordo com as opiniées fornecidas sobre o
contexto familiar durante a pandemia do COVID-19. (Adicionar titulo e descri¢ao)

a) Qual é o objetivo do distanciamento social? (Resposta curta)
b) Vocé trabalhava antes da pandemia do COVID-19? E agora, continua no mesmo emprego? (Resposta curta)
¢) Houve reducéo na renda familiar no periodo de pandemia? Explique. (Resposta curta)

d) Como esta o relacionamento com seus familiares? Vocé mantem contato com tios, primos, sobrinhos, irméos e
avés durante a pandemia? (Resposta curta)

e) A pandemia do COVID-19 nos colocou diversas restricdes. De que vocé tem sentido mais falta? (Resposta curta)

f) A alimentagao de sua familia mudou nesse periodo pandémico? Explique. (Resposta curta)

g) Como tem sido o ensino escolar dos jovens e criancas de sua familia? (Resposta curta)

h) Vocé acha que as criancas e jovens estdo aprendendo e estudando de forma adequada? Por qué? (Resposta curta)

i) Devido a recomendacgdo de isolamento social muitas pessoas tem se sentido sozinhas, podendo desenvolver
depressdo. Como esta a satide emocional de sua familia? Explique. (Resposta curta)

j) Quais sdo seus planos para quando acabar a pandemia? (Resposta curta)

i. Em seguida, clique em criar atividade.
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Objetivos:

e Apresentar o roteiro  de
documentario.

e Conhecer as caracteristicas
dominantes do roteiro de
documentario.

Instrucdes
gerais

1- Classroom - Insercao da Oficina 3:

a. No espaco atividades clique em CRIAR.

b. Em seguida, clique em ATIVIDADE.

¢. Como titulo da atividade cologue: Oficina 3
- As primeiras imagens surgem por meio da
escrita.

d. Na barra lateral vocé ird selecionar em
“pontos” a op¢do “sem nota” ou empregar a
pontuacdo que desejar, e em “tépico” selecione
SDG do “documentario expositivo”.

e. Ainda na barra lateral no campo “data da
entrega”, selecione a data de entrega das
atividades respondidas, geralmente é indicado o
prazo de 24h a 48h.

f.  No espaco instru¢des insira o texto que esta
no quadro ao lado (cinza):

OFICINA 3

AS DRIMEIRAS
IMAGENS SURGEM
POR MEIO DA
ESCRITA

Professor(a), o "roteiro de documentario" é o género de
apoio para a producdo do "documentdrio expositivo".
Sendo assim conscientize seus alunos sobre a importancia
da producdo do Roteiro de Documentdrio para organizar
as idéias e gravacdes do Documentdrio. Como também,

explore a estrutura desse género formado pela jungdo de
cenas e relacione a producdo escrita com a producdo
audiovisual.

Instrugdes para_
o professor Instrugdes para o
inserir as aluno na abertura
OFICINAS no das atividades do

Classroom. Classroom.

Aluno(a), siga as instrugdes abaixo para realizar as
atividades da Oficina 3 da SDG.

1 - Leia a videoaula gravada pela professora, intitulada
"Oficina 3".

2 - Depois leia o Documentério Expositivo Ilha das
Flores, anexado abaixo:
e |lha das Flores.

3 - Responda a atividade 1 que analisa a ligacdo entre
o Documentério e o Roteiro de documentario.
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OFICINA 3

PRIMEIRAS
IMAGENS SURGEM
POR MEIO DA
ESCRITA

Instrucdes para o
professor inserir as
OFICINAS no Classroom.

Anexos das oficinas
no Classroom.

1)  Videoaula explicativa produzida pelo docente.

g Clique em adicionar, escolha a opcdo Disponivel em: <link> (Professor (a), depois de gravar sua
YouTube e insira os links. (Vocé deverd postar videoaula, faca o upload do video em seu canal do Youtube,
todos os materiais presentes no quadro ao lado) copie e cole o /ink).
(marrom).

2) Ilha das Flores. Disponivel em: <

https://www.youtube.com/watch?v=8iGNgVhgNIs > @

h. Clique em criar e escolha formulario (Google
Forms), entdo preencha com as informacdes da
Atividade 1 no quadro abaixo (azul).

Atividades
para serem
inseridas
no
Classroom.

Oficina 3 - Atividade 1 - AS PRIMEIRAS IMAGENS SURGEM POR MEIO DA ESCRITA

Nomes dos integrantes do grupo: Resposta curta)

1) Vocé acha que todas as cenas de um documentdrio sdo gravadas aleatoriamente ou seus produtores constroem
um texto que organiza as ideias e estrutura as gravagdes, como um roteiro? (Resposta curta)

2) Leia o documentério llha das Flores. ( Adicionar titulo e descricdo)

3) Analise o guadro abaixo e compare com um fragmento do roteiro do documentdrio llha das Flores de Jorge
Furtado e responda as questdes abaixo:( Adicionar titulo e descricdo)
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PRIMEIRAS
IMAGENS SURGEM
POR MEIO DA
ESCRITA

Atividades
para serem
inseridas
no
Classroom.

Roteiro de documentario

INTRODUGCAO (inicio do texto, no qual se apresenta o tema mediante
| diversas abordagens que tencionam captar a atengéo do espectador)
TEMA: (assunto a ser | DESENVOLVIMENTO (o ponto de vista (tese) do documentarista
desenvolvido em seu | discorre através de informagGes sobre o tema, por meio das imagens
texto) | estaticas ou em movimento, entrevistas, musicas e voz over do locutor):
CONCLUSAO (une todos as informagdes expostas pelo documentarista
| e encerra a tese por meio de uma frase motivacional ou reflexiva)

Elementos estruturais da cena do Roteiro de Documentario

‘Cabegalho [N°dacena - Titulo da cena (ambiente/ local) - (periodo do dia)
Descricdo da acdo | (Descrig&o do que é mostrado na cena)
Dialogo (Nome do personagem ou indicagao de locutor em voz over)

(Discurso direto com as falas dos personagens ou locutor)

a. Como é organizado o roteiro do documentdrio llha das Flores?
(Mdltipla escolha)

( ) Em versos

() Em estrofes

( ) Em cenas

() Em parégrafos

b. Por que as cenas sdo enumeradas? (Resposta curta)

c. Existem referéncias nas cenas quanto ao periodo do dia e ambiente das gravacdes? Dé exemplos. (Resposta
curta)

d. Identifique as falas do “locutor” e copie um pequeno trecho? (Resposta longa)

e. No roteiro existem termos respectivos a linguagem cinematografica? Se sim, dé um exemplo e explique seu
significado. (Resposta curta)

f. Qual é o tema do roteiro de documentdrio Ilha das Flores? (Resposta curta)

g Qual é o ponto de vista (tese) do roteirista ou cineasta que produziu esse roteiro? (Resposta curta)

i. Em seguida, clique em criar atividade.
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OFICINA 4

PESQUISA E
PLANEJAMENTO

Objetivos: Professor(a), a pesquisa é fundamental para o
desenvolvimento do contetdo temdtico da produgdo
* Mobilizar os alunos para o tema: textual, dessa forma estimule os alunos a buscarem
o cotidiano familiar durante a informa¢des com seus familiares, em jornais, revistas e
pandemia do COVID-19. sites da internet. Quando os discentes ja tiverem se
¢ Planejar a producdo do roteiro de apropriado do tema e definido sua tese, estardo prontos
documentario para planejar a producéo do Roteiro de Documentario.
Instrugdes
gerais
o
1- Classroom - Insercao da Oficina 4: o Pf°f_e55°f Instrugdes para o
Inserir as aluno na abertura
o : OFICINAS no e
a. No espaco atividades clique em CRIAR. Classroom. porraatsce

Classroom.

b. Em seguida, clique em ATIVIDADE.

¢. Como titulo da atividade coloque: Oficina 4
- Pesquisa e planejamento.

d. Na barra lateral vocé ird selecionar em
“pontos” a opgao “sem nota” ou empregar a
pontuacdo que desejar, e em “tépico” selecione
SDG do “documentario expositivo”.

e. Ainda na barra lateral no campo “data da
entrega”, selecione a data de entrega das

atividades respondidas, geralmente é indicado o _ » -
prazo de 24h a 48h. 2 - Depois faca a atividade 1 de pesquisa (individual ou

em grupo).

Aluno(a), siga as instrugdes abaixo para realizar as
atividades da Oficina 4 da SDG.

1 - Leia a videoaula gravada pela professora, intitulada
"Oficina 4 - atividade 1".

f.  No espaco instrucdes insira o texto que esta

no quadro ao lado (cinza):
3 - Leia a videoaula gravada pela professora, intitulada

"Oficina 4 - atividade 2".
4 - Realize a atividade 2 (em grupo) sobre o

planejamento da produgdo do ‘“roteiro de
documentério”.
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OFICINA 4

PESQUISA E
PLANEJAMENTO

Instrugdes para o
professor inserir as
OFICINAS no Classroom.

Anexos das oficinas
no Classroom.

1) Videoaula explicativa da ATIVIDADE 1 produzida pelo

g Clique Gtk adi‘-i“’"a'f escolha a opgdo docente. Disponivel em: <link> (Professor (a), depois de gravar
YouTube e insira os links. (Vocé devera postar sua videoaula, faga o upload do video em seu canal do
todos os materiais presentes no quadro ao lado) Youtube, copie e cole o /ink).

(marrom).

2) Videoaula explicativa da ATIVIDADE 2 produzida pelo
docente. Disponivel em: </ink> (Professor (a), depois de gravar
sua videoaula, faca o upload do video em seu canal do

h. Clique em criar e escolha formulario (Google loit BeiGapios cole O

Forms), entdo preencha com as informacdes da
Atividade 1 no quadro abaixo (azul).
Atividades
para serem
inseridas

no
Classroom.

Oficina 4 - Atividade 1 - PESQUISA

Nome dos integrantes do grupo: (Resposta curta)

1) Faga uma pesquisa na internet sobre o cotidiano familiar durante a quarentena e os problemas sociais, financeiros
e educacionais gerados pela pandemia do COVID-19. Copie e cole 3 textos que vocé leu em sua pesquisa. (Adicionar
titulo e descricdo)

a) Texto 1 (pesquisado pelo aluno). (Pardgrafo)

b) Texto 2 (pesquisado pelo aluno). (Pardgrafo)

) Texto 3 (pesquisado pelo aluno). (Pardgrafo)
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OFICINA 4

PESQUISA E
PLANEJAMENTO

Atividades
i. Clique novamente em criar e escolha F’:‘n':e:;::‘
formulario (Google Forms), entdo preencha com e
as informacoes da Atividade 2. Classroom.

Oficina 4 - Atividade 2 - PLANEJAMENTO DA PRODUCAO INICTAL DO ROTEIRO DE DOCUMENTARIO

Nomes dos integrantes do grupo: (Resposta curta)

1) Conversem com seus colegas de grupo e organizem suas ideias para o Roteiro de Documentdrio pensando que
este texto conduzira a producao do Documentario Expositivo, nas questdes abaixo: (Adicionar titulo e descri¢do)

a) Qual sera o tema de seu Roteiro e Documentéario? (Resposta curta)

b) As partes iniciais do roteiro do documentério correspondem a INTRODUGAO. Descreva como ird iniciar seu
roteiro de documentario. (Resposta curta)

) Quais os locais de gravagdes que vocé e seu grupo irdo usar? (Resposta curta)

d) Decidam quais pessoas irdo aparecer no video, conversem com adultos que moram em sua casa. Lembrem-se
que é proibido a imagem de alunos e menores de 18 anos. Quais sdo as pessoas que irdo aparecer no video?
(Resposta curta)

e) Marquem a opgdo que se enquadra no planejamento do grupo. As pessoas de sua familia, que serdo filmadas,
aparecerao fazendo o que? (Mditipla escolha)

( ) Em seus afazeres habituais da quarentena, cozinhando, limpando, trabalhando, estudando, assistindo Tv, etc...

( ) Dando depoimento sobre a quarentena e os problemas gque ela tema acarretado.

() Nas duas opgoes acima.

( ) Nao filmarei ninguém de minha familia.

f) No documentdrio do grupo aparecera imagens retiradas da internet, jornais ou revistas? Se sim, vocés ja tem
essas imagens selecionadas? (Resposta curta)

g) Vocés colocardo musica de fundo no documentério expositivo? Qual ou quais? (Resposta curta)

h) Qual integrante do grupo sera o locutor em voz over no documentario? (Resposta curta)

i) Descrevam como o tema do documentério serad apresentado por vocés. Faga uma breve explicagdo. (Resposta
curta)

j) Descrevam como serd a conclus@o do documentdrio. (Resposta curta)

2) Observem o Roteiro de documentario
INTRODU(}}«O (inicio do texto, no qual se apresenta o tema mediante |
quad ro estrutural do diversas abordagens que tencionam captar a atencéo do espectador) |
Roteiro de TEMA: (assunto a ser | DESENVOLVIMENTO (o ponto de vista (tese) do documentarista
desenvolvido em seu | discorre através de informagdes sobre o tema, por meio das imagens
Documentério: texto) estaticas ou em movimento, entrevistas, musicas e voz over do locutor):

CONCLUSAO (une todos as informagdes expostas pelo documentarista |
| e encerra a tese por meio de uma frase motivacional ou reflexiva)

Elementos estruturais da cena do Roteiro de Documentario

Cabegalho N°dacena - Titulo da cena (ambiente/ local) - (periodo do dia)
| Descrig&o da agéo | (Descrig&o do que € mostrado na cena)
Dialogo (Nome do personagem ou indicag&o de locutor em voz over)

(Discurso direto com as falas dos personagens ou locutor)

j. Em seguida, clique em criar atividade.
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OFICINA 5

PRODUCAO INICIAL
DO ROTEIRO DE
DOCUMENTARIO

Objetivos:

e Mobilizar os alunos para a
producdo da primeira versao de
um roteiro de documentario com
foco no cotidiano familiar
durante a pandemia do COVID-
19.

Instrugdes
gerais

1- Classroom - Insercdo da Oficina 5:

a. No espaco atividades clique em CRIAR.

b. Em seguida, clique em ATIVIDADE.

¢.  Como titulo da atividade cologue: Oficina 5
- Produgdo inicial do roteiro de
documentario.

d. Na barra lateral vocé ird selecionar em
“pontos” a opgao “sem nota” ou empregar a
pontuacdo que desejar, e em “tépico” selecione
SDG do “documentdrio expositivo”.

e. Ainda na barra lateral no campo “data da
entrega’, selecione a data de entrega das
atividades respondidas, geralmente é indicado
um tempo maior para as produgées, com um
prazo de 24h a 62h.

f. No espaco instrucdes insira o texto que esta
no quadro ao lado (cinza):

Professor(a), o momento de producdo inicial na SDG é
fundamental para a diagnosticar os conhecimentos que o
aluno j& tem sobre o género e o que precisa ser ensinado
ou retomado visando a producdo textual. Estimule seus
alunos a escreverem mesque que algumas vezes eles
sentem receio de ndo saberem adequar sua escrita as

caracteristicas do género. A partir dessa produgdo serd
possivel ajustar as atividades as dificuldades dos alunos.

Instrucdes para

o professor Instrugdes para o
inserir as aluno na abertura
OFICINAS no das atividades do

Classroom. Classroom.

Aluno(a), siga as instrugdes abaixo para realizar as
atividades da Oficina 4 da SDG.

1 - Leia a videoaula gravada pela professora, intitulada
"Oficina 5".

2 - Leia o Documentdrio Expositivo Organicando.

3 - Lela o Roteiro do Documentdrio Expositivo
ORGANICANDO.

4 - Depois leia o Roteiro do Documentario Expositivo
ILHA DAS FLORES.

5 - Na atividade 1, produza de forma colaborativa (em
grupo) o Roteiro inicial de seu Documentério
Expositivo.
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OFICINA 5

PRODUCAO INICIAL
DO ROTEIRO DE
DOCUMENTARIO

Instrugdes para o
professor inserir as
OFICINAS no Classroom.

g. Clique em adicionar, escolha a opgao
YouTube e insira os links. (Vocé devera postar
todos 0s materiais presentes no quadro ao lado)
(marrom).

h. Cligue em criar e escolha documentos
(Google Docs), entdo preencha com as
informacdes do quadro abaixo (rosa). Selecione
a restricdo indicativa de “os alunos podem
visualizar o arquivo”.

Anexos das oficinas
no Classroom.

1)  Videoaula explicativa produzida pelo docente.
Disponivel em: <link> (Professor (a), depois de gravar sua
videoaula, faca o upload do video em seu canal do Youtube,
copie e cole o /ink).

2) Organicando. Disponivel em: <
https://www.youtube.com/watch?
v=hoFbNCcMbil&feature=emb_logo> @

i. Cligue novamente em criar e escolha
documentos (Google Docs), entdo preencha
com as informagdes do quadro abaixo (rosa).
Selecione a restricdo indicativa de “os alunos
podem visualizar o arquivo”.
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OFICINA 5

PRODUCAO INICIAL
DO ROTEIRO DE
DOCUMENTARIO

j. Cligue novamente em criar e escolha
documentos (Google Docs), entdo preencha

: o Atividade
com as informa¢des do quadro abaixo (rosa). Byl
Selecione a restricdo indicativa de “fazer uma inserida no
cbpia para cada aluno”. Classroom.

Oficina 5 - PRODUCAO INICIAL DO ROTEIRO DE DOCUMENTARIO

Nomes dos integrantes do grupo:

Alunos, antes de iniciarem a producéo inicial do Roteiro do Documentério do grupo, observem as instrugdes
abaixo:
* Lejam e analisem o Roteiro (texto escrito) e 0 Documentério expositivo (texto audiovisual) de “Organicando”.
e Leiam e analisem o Roteiro completo do Documentério expositivo “llha das Flores”.
e Produzam o ROTEIRO DE DOCUMENTARIO que serd usado para ajudé-los com a organizacdo e gravacdo do
Documentario Expositivo.

Néo esquecam que o Roteiro deve conter TITULO, CENAS, DESCRICAO DAS CENAS, DIALOGOS (das pessoas de sua familia
que aparecerdo no video e do LOCUTOR).

Seu texto deve conter de 4 a 10 cenas.

Neste momento vocés podem criar a vontade, usar a imaginag@o, como também a pesquisa e o planejamento realizados
na Oficina 4.

Depois retomaremos o Roteiro inicial produzido pelo grupo na Oficina 11.

Obs.: Analisem com atenc¢@o o quadro estrutural do Roteiro de Documentdrio.

Roteiro de documentario

INTRODU(;AO (inicio do texto, no qual se apresenta o tema mediante
diversas abordagens que tencionam captar a ateng&o do espectador)
TEMA: (assunto a ser | DESENVOLVIMENTO (o ponto de vista (tese) do documentarista
desenvolvido em seu | discorre através de informagdes sobre o tema, por meio das imagens
texto) _estaticas ou em movimento, entrevistas, musicas e voz over do locutor): |
CONCLUSAO (une todos as informagdes expostas pelo documentarista
e encerra a tese por meio de uma frase motivacional ou reflexiva

Elementos estruturais da cena do Roteiro de Documentario

Cabegalho | N°dacena - Titulo da cena (ambiente/ local) - (periodo do dia)
Descri¢éo da agdo | (Descrigao do que € mostrado na cena) \\
Diélogo (Nome do personagem ou indicaggo de locutor em voz over)

(Discurso direto com as falas dos ou locutor)

k. Em seguida, clique em criar atividade.
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OFICINA 6

DIVERSAS FORMAS DE
SE VER

Objetivos: Professor(a), nesta oficina os alunos irdo comparar dois
documentdrios com o mesmo tema, mas com teses
e Analisar e comparar diferentes. Provoque discussdes e questionamentos sobre
documentarios com um mesmo 0 ponto de vista (tese) de cada aluno sobre o tema dos
tema, mas teses diferentes. documentérios apresentados. E importante que 0s
discentes aprendam a se posicionar perante o contetido
temético proposto para a produgdo textual.
Instrucées
gerais
1- Classroom - Insercao da Oficina 6: o professor Instrugdes para o
IRSErir.as aluno na abertura
- . OFICINAS no das atividades do
a. No espaco atividades clique em CRIAR. Claceoam o

b. Em seguida, clique em ATIVIDADE.

c. Como titulo da atividade coloque: Oficina 6
- Diversas formas de se ver.

d. Na barra lateral vocé iré selecionar em
“pontos” a op¢ao “sem nota” ou empregar a
pontuacdo que desejar, e em “tépico” selecione
SDG do “documentdrio expositivo”.

e. Ainda na barra lateral no campo “data da
entrega”, selecione a data de entrega das
atividades respondidas, geralmente é indicado o
prazo de 24h a 48h.

f.  No espaco instrucdes insira o texto que esta
no quadro ao lado (cinza):

Aluno(a), siga as instrugdes abaixo para realizar as
atividades da Oficina 6 da SDG.

1 - Leia a videoaula gravada pela professora, intitulada
"Oficina 6".

2 - Depois leia os dois documentdrios anexados
abaixo:

e lejturas

e |eitura de mundo

3 - Responda a atividade 1.
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Anexos das oficinas

professor inserir as 00 Classroom.

OFICINAS no Classroom.

1)  Videoaula explicativa produzida pelo docente.
Disponivel em: <link> (Professor (a), depois de gravar sua
videoaula, faca o upload do video em seu canal do Youtube,
copie e cole o /ink).

g. Clique em adicionar, escolha a opcdo
YouTube e insira os links. (Vocé deverd postar
todos os materiais presentes no quadro ao lado)

(marrom). :
2) Leituras. Disponivel em: <
https://www.youtube.com/watch?v=ES-
h. Clique em criar e escolha formuldrio (Google 50gMgri4&feature=emb_logo > @
Forms), entdo preencha com as informagdes da
Atividade 1 no quadro abaixo (azul). 3) Leitura de mundo. Disponivel em: <
https://www.youtube.com/watch?
PHERGLS v=ZIriTVZQFps&feature=emb_logo > @
para serem
inseridas no
Classroom.

Oficina 6 - Atividade 1 - DIVERSAS FORMAS DE SE VER

Nomes dos integrantes do grupo: (Resposta curta)

1) Leia os documentarios: (Adicionar titulo e descricdo)
e | EITURAS
e | EITURA DO MUNDO.
2) Com base nos documentérios lidos, respondam as questdes abaixo: (Adicionar titulo e descricao)
a) Qual é o tema presente nos dois documentarios? (Resposta curta)
b) Explique como o tema foi abordado em LEITURAS. (Resposta curta)
¢) Explique como o tema foi abordado em LEITURA DO MUNDO. (Resposta curta)
d) Qual é o tempo de duracédo do Documentario LEITURAS? (Resposta curta)
e) Qual é o tempo de duragdo do Documentdrio LEITURA DO MUNDO? (Resposta curta)
f) Quais sdo os locais de gravagao do Documentdrio LEITURAS? (Resposta curta)
g) Quais sdo os locais de gravagdo do Documentério LEITURA DO MUNDO? (Resposta curta)
h) Nos dois documentdrios tem pessoas sendo entrevistadas? Se sim, quem sao? (Resposta curta)
. (Resposta curta)

j. Em seguida, cliqgue em criar atividade.
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_ OFICINA 7
il

o

FOCO NO
DOCUMENTARIO
EXPOSITIVO

Objetivos: 'i‘_.l Professor(a), nesta oficina os alunos conhecerdo as
b L - i principais  caracteristicas  contextuais,  discursivas,

e Conhecer as caracteristicas linguistico-discursivas e multissemidticas do Documentario
dominantes do documentario Expositivo. A planilha de dados gerada pelo Google Forms

expositivo. ajudard no processo de avaliagdo e verificacdo da
aprendizagem dos alunos.

Instrugdes
gerais
Instrugdes para_
1- Classroom - Insercao da Oficina 7: AT Institiches para o
inserir as aluno na abertura
L . OFICINAS no das atividades do
a. No espaco atividades clique em CRIAR. Classroom. Classroom.

b. Em seguida, clique em ATIVIDADE.

c. Como titulo da atividade coloque: Oficina 7
- Foco no documentario expositivo.

d. Na barra lateral vocé ird selecionar em
“pontos” a opgao “sem nota” ou empregar a
pontuacdo que desejar, e em “tépico” selecione
SDG do “documentdrio expositivo”.

e. Ainda na barra lateral no campo “data da
entrega”, selecione a data de entrega das
atividades respondidas, geralmente é indicado o
prazo de 24h a 48h.

f. No espaco instrugdes insira o texto que esta
no quadro ao lado (cinza):

Aluno(a), siga as instrugdes abaixo para realizar as
atividades da Oficina 7 da SDG.

1 - Leia a videoaula gravada pela professora, intitulada
"Oficina 7".

2 - Depois leia novamente o Documentdrio Expositivo
“llha das Flores”.

3 - Realize a atividade 1 com atencdo, pois vocé
conhecerda as  principais  caracteristicas  do
Documentario Expositivo”.
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OFICINA 7

FOCO NO
DOCUMENTARIO
EXPOSITIVO

Instrugdes para o
professor inserir as
OFICINAS no Classroom.

Anexos das oficinas
no Classroom.

1)  Videoaula explicativa produzida pelo docente.

g Clique em adicionar, escolha a opcio Disponivel em: <link> (Professor (a), depois de gravar sua
YouTube e insira os links. (Vocé devera postar videoaula, faca o upload do video em seu canal do Youtube,
todos os materiais presentes no quadro ao lado) copie e cole o /ink).
(marrom).

2) Ilha das Flores. Disponivel em:

<https://www.youtube.com/watch?v=8iGNqVhgNIs>.
h. Cligue em criar e escolha formulario (Google

Forms), entdo preencha com as informagdes da Atividades

Atividade 1 no quadro abaixo (azul). para serem
inseridas no
Classroom.

Oficina 7 - Atividade 1 - FOCO NO DOCUMENTARIO EXPOSI

Nomes dos integrantes do grupo: (Resposta curta)

Segundo Bill Nichols (2012) o documentério pode ser classificado em seis tipos, sendo: poético, expositivo,
participativo, observativo, reflexivo e performatico. Estes surgiram seguindo uma ordem cronolégica e sdo
classificados por suas caracteristicas mais dominantes. Nosso foco é o documentario expositivo por expor
questdes sociais. (Adicionar titulo e descricdo)

1) De acordo com o contexto de producdo do documentdrio expositivo ILHA DAS FLORES, responda: (Adicionar titulo
e descricdo)

a) Quem produziu o documentario expositivo ILHA DAS FLORES? (Resposta curta)

b) Para quem? (Resposta curta)

¢) Com qual objetivo? (Resposta curta)

2) Quanto ao suporte (meio de divulgagdo do video) do documentdrio expositivo ILHA DAS FLORES , responda:
(Adicionar titulo e descri¢c@o)

a) Onde foi veiculado (lancado) esse Documentario? Observem os créditos. (Resposta curta)

b) Quais os locais de circulagdo do documentdrio expositivo? Vocés podem marcar mais de uma opgao. (Caixas de
selecdo)

() Jornais televisivos ou on-line

( ) Cinema

() Canais de televisao

( ) Revistas

() Sites de filmes de curta-metragem
() Livros
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OFICINA 7

FOCO NO
DOCUMENTARIO
EXPOSITIVO

Atividades

para serem

inseridas no
lassroom.

3) No documentario expositivo llha das Flores podemos identificar diversos recursos imagéticos (imagens) e sonoros
(sons).

Leiam novamente o documentério expositivo “llha das Flores” e respondam as questdes a seguir sobre os recursos
multissemidticos que compdem este género textual. (Adicionar titulo e descri¢éo)

4) No documentdrio expositivo sdo usados recursos visuais, tais como legendas, imagens estdticas e imagens em
movimento. Marquem as alternativas corretas:(Adicionar titulo e descricéio)
a) As LEGENDAS podem representar: (Caixas de selecéo)
) O titulo
) Traducdes para a lingua portuguesa
) Frases de afirmacao
) Indicacdo dos emissores
) Indicacdo do local das grava¢des
) Nomes de pessoas entrevistadas
) As IMAGENS ESTATICAS representam: (Caixas de sele¢o)
) fotografias (retrato de pessoas e lugares)
) autorretrato (selfie)
) imagens de livros, revistas e jornais
) imagens de arquivos da internet
) As IMAGENS EM MOVIMENTO mostram: (Caixas de sele¢do)
() gravacoes in loco( no local), em eventos, na rua, na escola, etc.
() gravagoes em estudio
() gravacoes ao vivo (lives)

(
(
(
(
(
(
b
(
(
(
(

5) No documentario expositivo sdo usados recursos sonoros, tais como: mdsica, ruidos ambientes e ruidos artificiais.
Explique, nas questdes abaixo, como eles sdo empregados no documentario expositivo "llha das Flores". (Adicionar
titulo e descric@o)

a) Em "llha das Flores" foi empregado MUSICAS? Elas sdo tranquilas, agitadas, emocionantes ou tristes? (Resposta
curta)

b) Em "llha das Flores" tem RUIDOS AMBIENTES? Se sim, sdo rufdos de que? (De carros, bichos, pessoas, transito,
insetos, maquinas? (Resposta curta)

¢) Em "llha das Flores" tem RUIDOS ARTIFICIAIS (ndo naturais do ambiente de gravacao)? Se sim, ruidos do que?
(Resposta curta) WS

i. Em seguida, cliqgue em criar atividade.

304



Objetivos:

® Analisar os elementos da
linguagem audiovisual/
cinematografica.

Instrugdes
gerais

1- Classroom - Insercdo da Oficina 8:

a. No espaco atividades cligue em CRIAR.

b. Em seguida, clique em ATIVIDADE.

¢. Como titulo da atividade coloque: Oficina 8
- Linguagem audiovisual: elementos da
linguagem cinematografica.

d. Na barra lateral vocé ira selecionar em
“pontos” a op¢ao “sem nota” ou empregar a
pontuagao que desejar, e em “tdpico” selecione
SDG do “documentdrio expositivo”.

e. Ainda na barra lateral no campo “data da
entrega”, selecione a data de entrega das
atividades respondidas, geralmente é indicado o
prazo de 24h a 48h.

f.  No espaco instrucdes insira o texto que esta
no quadro ao lado (cinza):

o professor
inserir as
OFICINAS no

ELEMENTOS DA
LINGUAGEM

INEMATOGRAFICA

Professor(a), a linguagem audiovisual(multissemidtica) no
Documentdrio Expositivo configura a utilizagdo de
imagens, sons, legendas e elementos da linguagem
cinematogréfica. Como nosso objetivo ndo é formar
documentaristas e sim transpor didaticamente um objeto
social para um objeto aprendido no contexto de um 8°

ano, apresentamos de forma sintética os principais
elementos e buscamos analisa-los diante de seu uso nos
exemplares disponibilizados.

Instrugdes para
Instrugdes para o
aluno na abertura
das atividades do

Classroom. Classroom.

Aluno(a), siga as instrugdes abaixo para realizar as
atividades da Oficina 8 da SDG.

1 - Leia a videoaula gravada pela professora, intitulada
"Oficina 8".

2 - Depois leia 0 Documentario Expositivo :
® Recife-comércio de varios sotaques

3 - Responda a atividade 1 sobre os elementos da
linguagem cinematografica.
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ELEMENTOS DA
LINGUAGEM
INEMATOGRAFICA

Instrugdes para o
professor inserir as
OFICINAS no Classroom.

Anexos das oficinas
no Classroom.

1)  Videoaula explicativa produzida pelo docente.

g Clique em adicionar, escolha a opcdo Disponivel em: <link> (Professor (a), depois de gravar sua
YouTube e insira os links. (Vocé deverd postar videoaula, faga o upload do video em seu canal do Youtube,
todos os materiais presentes no quadro ao lado) copie e cole o /ink).
(marrom).
2) Recife-comércio de varios sotaques. Disponivel em: <
h.Cl . ha f lério (Googl https://www.youtube.com/watch?v=-r-
. Clique er[w criar e escolha formulario (N oogle YittHWpQadeature=emb_logo >.

Forms), entdo preencha com as informagdes da
Atividade 1 no quadro abaixo (azul). Atividades

para serem

inseridas

no
Classroom.

Oficina 8 - Atividade 1 - LINGUAGEM AUDIOVISUAL: ELEMENTOS DA LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA

Nomes dos integrantes do grupo: (Resposta curta)

Vamos conhecer alguns elementos da linguagem cinematografica e analisar o emprego deles no Documentério
Expositivo "Recife-comércio de varios sotaques". (Selecionar no Google Forms -Adicionar titulo e descri¢ao)

Deslocamento de Camera

e Movimentacdo panoramica, onde a camera gira ao redor de um eixo imaginario sem deslocar-se, e é muito
usada para descrever cenas de grandes paisagens ou cendrios, podendo ser movimentada horizontalmente ou
verticalmente.

* Movimentacao fisica, temos o zoom, que gera variagdes do angulo da objetiva, através do deslocamento de um
conjunto de lentes no interior da cdmera, produzindo a aproximagao ou afastamento do cenério a ser filmado.

e Movimentos de travelling, quando deslocada do chéo, usados para captar os objetos tridimensionais estaticos em
toda sua circunferéncia ou para acompanhar pessoas ou objetos em movimento.

® Posicdo de camera objetiva, onde a mesma se coloca no lugar do observador convencional que visualiza e
presencia a a¢do da cena.

Enquadramento

e Plano geral, que tem como objetivo descrever o cendrio, tendo um angulo de visdo amplo e aberto.

e Plano médio, é aquele que pde em quadro o personagem dos pés a cabega, tendo uma funcdo narrativa.

e Plano americano, enquadra o personagem da cintura para cima ou acima dos joelhos, dando maior foco ao
personagem do que ao cendrio, destacando a a¢do exercida por ele.
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ELEMENTOS DA
LINGUAGEM
INEMATOGRAFICA

Atividades
para serem
inseridas
no
Classroom.

Angulo

® Plongée, que é o angulo cuja objetiva é posicionada de cima para baixo, exaltando a personagem perante
espectador, dando um aspecto de superioridade.

Contra-plongée, que é a filmagem realizada de baixo para cima, dando ao ator ou ao objeto uma referéncia de
opressao perante o cenario, atingindo-o em sua moral, e revelando sua inferioridade quanto aos elementos
cénicos.

Enguadramento inclinado, que corresponde o ponto de vista de uma pessoa deitada ao chao observando um
cendrio, objeto ou ator em um ligeiro declive. Este enquadramento também pode ser utilizado de forma a dar
impressao de forte esforco fisico a uma personagem ao puxar com uma corda uma caixa aparentemente pesada
em uma rua ingreme.

Enguadramento desordenado, que fisicamente é adquirido pelo balangar da camera de um lado para o outro
desordenadamente.

Montagem

A montagem narrativa empregada no documentario expositivo, quanto as dimensoes temporais é:
e |inear, que utiliza uma sucessao de cenas de forma ldgica e cronoldgica.

Som

e Realista
o Palavras usadas em caso normal (os didlogos habituais) ou em casos patolégicos (o monologo exteriorizado).
0 Msica com valor simbélico em relagdo a situagdo e as palavras.
0 Ruidos com valor simbdlico em relagéo a situacao e as palavras.
o Silencio sfmbolo de angustia, solidéo e morte.
e Fora de campo (OFF) (fora da visdo de quem esté assistindo o video)
o Palavras
- Pronunciadas por um personagem visfvel no ecra (mondlogo interior).
- Pronunciadas por um personagem invisivel no ecra (expressao de recordacéo, de remorso).
- Pronunciadas por um comentador invisivel, pertencente ou nad a agdo( narrativa subjetiva ou objetiva).
0 Musica
- Musica geralmente de comentério (expressao de alegria, tristeza, etc.).
- Tema leitmovit (expressao de um determinado contelido mental).
o Ruidos
- Reais
- Nao reais

Fonte: Martin (2005); Duran e Gamba Junior (2010)
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ELEMENTOS DA
LINGUAGEM
INEMATOGRAFICA

Atividades
para serem
inseridas
no
Classroom.

1) Leia 0 Documentario Expositivo "Recife-comércio de varios sotaques" e analise como é empregado cada elemento
da linguagem cinematogréfica: Mais de uma opgdo pode estar correta. (Adicionar titulo e descri¢@o)

a) Deslocamento da camera: (Caixas de sele¢do)
() Movimentagdo panoramica

() Movimentagdo fisica

() Movimentos de travelling

() Posicdo de camera objetiva

b) Enquadramento da camera: (Caixas de selecdo)
() Plano geral

() Plano médio

() Plano americano

¢) Angulo: (Caixas de selecéo)

() Plongée

() Contra-plongée

() Enquadramento inclinado

() Enquadramento desordenado

d) Som: (Caixas de sele¢do)

() Realista com palavras, didlogos do cotidiano.

() Realista com musica produzida no local da filmagem.
() Realista com ruidos do local de filmagem.

() Realista com siléncio.

() Fora de campo (OFF) com palavras em voz over

() Fora de campo (OFF) com musica inserida no momento de edi¢do.
() Fora de campo (OFF) com ruidos inseridos na edigdo.

i. Em seguida, clique em criar atividade.
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OFICINA 9

VOZ OVER DO
DOCUMENTARIO
EXPOSITIVO

Objetivos: Professor(a), o locutor em voz over no Documentario
Expositivo precisa estar atento a pausa e entonagdo em
e Explorar a entonagdo e a pausa sua expressdo oral. Dessa forma conscientize seus alunos
na construcao oral da voz over. para que realizem as atividades dessa oficina e treinem
e Observar o emprego da com colegas ou sozinho (na frente do espelho). Uma boa
linguagem formal e informal, sugestdo é gravar os exercicios de treino da oralidade no
como também da metafora. celular e depois ouvir.
Instrugtjes
gerais
e
1- Classroom - Insercdo da Oficina 9: o professor Instrucdes para o
Inserir as aluno na abertura
- ) OFICINAS no das atividades do
a. No espaco atividades cligue em CRIAR. Clacsroom. e

b. Em seguida, clique em ATIVIDADE.

¢.  Como titulo da atividade coloque: Oficina 9
- Voz over do documentario expositivo.

d. Na barra lateral vocé ird selecionar em
“pontos” a op¢ao “sem nota’ ou empregar a
pontuacdo que desejar, e em “tépico” selecione
SDG do “documentario expositivo”.

e. Ainda na barra lateral no campo “data da
entrega”, selecione a data de entrega das
atividades respondidas, geralmente ¢ indicado o
prazo de 24h a 48h.

f.  No espaco instrugdes insira o texto que esta
no quadro ao lado (cinza):

Aluno(a), siga as instrugdes abaixo para realizar as
atividades da Oficina 9 da SDG.

1 - Leia a videoaula gravada pela professora, intitulada
"Oficina 9 - atividade 1".

2 - Depois realize a atividade 1 sobre entonacdo e
pausa na voz over do Documentério Expositivo.

3 - Leia a videoaula gravada pela professora, intitulada
"Oficina 9 - atividade 2".

4 - Entdo realize a atividade 2 sobre linguagem formal,
informal e metaforizada.
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VOZ OVER DO
DOCUMENTARIO
EXPOSITIVO

Instrugdes para o
professor inserir as
OFICINAS no Classroom.

Anexos das oficinas
no Classroom.

1) Videoaula explicativa da Atividade 1 produzida pelo

g Clique em adicionar, escolha a opcdo docente. Disponivel em: </ink> (Professor (a), depois de gravar
YouTube e insira os links. (Vocé deverd postar sua videoaula, faca o upload do video em seu canal do
todos os materiais presentes no quadro ao lado) Youtube, copie e cole o /ink).

(marrom). 2) Organicando. Disponivel em:

<https://www.youtube.com/watch?v=hoFbNCcMbil>

h. Cligue em criar e escolha formulario (Google
Forms), entdo preencha com as informacoes da
Atividade 1 no quadro abaixo (azul).

3) Videoaula explicativa da Atividade 2 produzida pelo
docente. Disponivel em: <link> (Professor (a), depois de gravar
sua videoaula, faca o upload do video em seu canal do
Youtube, copie e cole o /ink).

Atividades para

serem inseridas
no Classroom.

Oficina 9 - Atividade 1 - ENTONACAO E PAUSA NA VOZ OVER DO DOCUMENTARIO EXPOSITIVO

Nomes dos integrantes do grupo: (Resposta curta)

Leiam com atencdo as informacdes sobre a PAUSA e ENTONACAO empregados na voz over do Documentario
Expositivo.

Nossa fala é, em geral, espontanea e imediata, principalmente quando conversamos com nossos amigos e familiares.
Mas também ha textos que sdo escritos com a finalidade de serem lidos, ambos podem se valer de recursos
extralinguisticos para produzir uma comunicacao eficaz. Esses recursos extralinguisticos sdo:

e gestos,
expressdo facial e corporal,
entonagdo de voz,
timbre,
altura,
énfase,
velocidade da enunciacdo,

e pausas
Na voz over os textos sdo escritos e depois lidos, assim é importante para o locutor saber usar a ENTONAGCAO e
PAUSA no momento da leitura e gravacdo de seu texto.
A VOZ OVER é um recurso tipico dos documentarios em que o locutor conta a sequéncia dos fatos sem estar ligado a
cena, ou seja, ndo o vemos e ndo sabemos quem estd falando. Trata-se da chamada “voz de Deus’, narrador
onipresente e onisciente que conta a histéria sem manter vinculo com ela. O efeito que obtém com isso é o de
objetividade.
A ENTONAGAO da voz pode ser animada, irada, alegre, calma, irdnica, grave, aguda, etc. A forma como é empregada
determina como os sentidos serdo construidos no texto.
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Atividades para
serem inseridas
no Classroom.

OFICINA 9

-

VOZ OVER DO
DOCUMENTARIO
EXPOSITIVO

A PAUSA tem a fun¢do de possibilitar ao falante respirar durante a fala e indicar o deslocamento de elementos
sintaticos, apontando algum tipo de mudanga brusca ou radical que vai comegar ou terminar. Ela contribui para a
compreensao do sentido do enunciado por parte do ouvinte.

Como exercicio de oralidade, podemos marcar as pausas curtas e longas:
pausa curta com uma barra: /
pausa longa com duas barras: //

1) Observe as possibilidades de sentido causadas pelos empregos da entonacdo no quadro abaixo. Leia em voz alta
na frente do espelho, dando maior entonag¢do a palavra grifada. Depois grave sua apresentacdo oral da primeira

coluna em dudio (com o celular): (Upload de arquivo - dudio)

Entonagio

Por que eu niio levo yocé para a festa?

Por que eu niio levo vocé para a festa?

Possibilidades de sentido
Pensei em levar outra pessoa.

Em vez de outra pessoa levar vocé.

Por que eu niio levo vocé para a fe:

Vocé aprontou, vai ficar em casa.

Por que eu nio levo vocé para a festa?

Por que eu niio levo vocé para a festa?

Sempre levei, mas hoje nio posso.

Vocé estd mal nos estudos. Vai ficar em

casa, pois precisa estudar.

2) Vocé considera que a entonacado da VOZ OVER do Documentario “Organicando” é: animada, irada, alegre, enfatica,
calma, irénica, grave ou aguda? Por qué? (Resposta curta)

3) Leia em voz alta a poesia e a noticia a seguir, observando a diferenca de entonacdo empregada nesses dois tipos
de textos.

Texto 1: Poesia Texto 2: Noticia

O Menino Azul

1O menino quer um burrinho
jpara passear

Um burrinho manso.

Kque no corra nem pule
imas que saiba conversar.

10 menino quer um burrinho
|que saiba dizer

o nome dos rios

das montanhas, das flores
— de tudo o que aparecer.

1O menino quer um burrinho
Kque saiba inventar histérias bonitas
om pessoas e bichos

e com barquinhos no mar.

E os dois sairdo pelo mundo
que € como um jardim
apenas mais largo

e talvez mais comprido

e que ndo tenha fim

(Quem souber de um burrinho
desses

pode escrever

para a Ruas das Casas

NUmero das Portas

a0 Menino Azul que no sabe ler.)

Cecilia Meireles|

F onte: Leiturinha. Disponivel em: <https:/Aeiturinha.com br/blog/ 10-poemas-famosos-para-ler-

om-as-criancas/>

Numero de casos confirnados de Covid-19 passa de 2
milhdes no mundo, diz universidade
Levantamento da Universidade Johns Hopkins havia sido divulgado
na segunda-feira, mas foi comigido e, apds revisdo de dados, a|
marca foi novamente atingida nesta quarta (15). Ao todo, mais de|

120 mil pessoas momreram com a doenca

Por G1 - 13/04/2020 20h53

IO nimero de casos confirmados de Covid-19 em todo o mundo passou de 2|
milhdes na manhd desta quarta{eira (15), de acordo com um levantamento da|
Universidade Johns Hopkins, dos Estados Unidos, apés revisdo de dados

lAntes, na segunda-feira (13), a universidade ja havia divulgado este nimero,|
mas ele foi corrigido e a marca novamente atingida as 10h44

A0 todo. mais de 128 mil pessoas morreram com a doenca causada pelo_novo|
oronavirus (Sars-CoV-2)

fFonte: G1 Disponivel em <
Ihttps://g1. globo. cony bemestar/coronav irus/noticia/ 2020/04/ 13/numero-de-casos-confimados-
|[de-cov id-19-passa-de-2-milhoes-diz-univ ersidade.ghtmb>
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VOZ OVER DO
DOCUMENTARIO
EXPOSITIVO

Atividades
para serem
inseridas
no
Classroom.

4) Leia em voz alta os trechos de noticias empregando a pausa adequadamente, depois grave sua apresentacao oral
em audio (com o celular): (Upload de arquivo - dudio)

Texto A: Economia

O fechamento de vagas de trabalho com carteira assinada teve
continuidade em julho deste ano// De acordo com dados do Cadastro
Geral de Empregados e Desempregados (Caged)/ no més passado/ as
demissoes superaram as contratagdes em 94.724 empregos// Os dados
divulgados pelo Ministério do Trabalho nesta quinta-feira, revelam que
este foi o décimo sexto més seguido de fechamento de vagas formais// O
iltimo més com contratagdes acima das demissdes foi margo do ano
passado/ quando foram criados 19,2 mil postos de trabalho,

Texto B: Julgamento do Impeachment

Em clima tenso/ o Senado completou no inicio da noite desta
quinta-feira mais de 12 horas do primeiro dia do julgamento final do
impeachment da presidente afastada Dilma Rousseff/ dando o tom de
como vai ser o embate final/ na préxima semana/quando ocorrera a
votagao para definir se a petista perdera seu mandato

Atividades

i. Cligue novamente em criar e escolha R

s o inseridas
formulario (Google Forms), entdo preencha com o

as informagoes da Atividade 2. Glassroom,

Oficina 9 - Atividade 2 - EMPREGO DA LINUAGEM FORMAL, INFORMAL E METAFORIZADA NA VOZ OVER DO
DOCUMENTARIO EXPOSITIVO

Nomes dos integrantes do grupo: (Resposta curta)

Leia com atencao as informacdes sobre a Linguagem formal e informal na voz over.

LINGUAGEM FORMAL E INFORMAL
A diferenca da linguagem formal e informal estd no contexto em que elas sdo utilizadas e na escolha das palavras e
expressdes empregadas para se comunicar.
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OFICINA 9

VOZ OVER DO
DOCUMENTARIO
EXPOSITIVO

Atividades para

- Z&erem inseridas

no Classroom.
Pessoas que dominam a linguagem formal (professores, estudiosos, autoridades religiosas, etc.) também utilizam a
linguagem informal em determinados momentos, como nas conversas descontraidas com amigos e familiares, a fim
de dar mais naturalidade e espontaneidade ao discurso. Entretanto, ha pessoas que se utilizam do registro informal
devido a falta de acesso ao aprendizado da linguagem formal.
Caracteristicas da LINGUAGEM FORMAL:

e E avariante ensinada nas escolas, presente nos manuais de Gramatica e nos documentos oficiais.

e Tenta seguir rigorosamente as regras prescritas pelos manuais de Gramatica, portanto ndo admite contra¢des de
palavras e nem erros de concordancia verbal e de concordancia nominal, entre outros.

Momentos onde a LINGUAGEM FORMAL é aplicada:

e Em discursos publicos;

e Em salas de aula, conferéncias, palestras, semindrios;

e Em provas e concursos publicos;

e Em reunies de trabalho e entrevista de emprego;

® Em documentos oficiais, cartas, requerimentos.

Caracteristicas da LINGUAGEM INFORMAL:

e E utilizada em contextos informais e descontraidos de comunicacgo.

e Utiliza expressdes populares e espontaneas; nela é permitido: as contracdes de palavras, os equivocos com
relagdo a concordancia verbal e nominal, a reducdo dos plurais, a presenca de girias e também os
coloquialismos.

o Estd sujeita a mudangas regionais, culturais e sociais.

Momentos onde a LINGUAGEM INFORMAL é aplicada :

e Conversas do dia a dia;

® Mensagens de celular em redes sociais;

o Bilhetes e cartas pessoais.

1) Leia um fragmento retirado do Documentério Expositivo Organicando e responda: (Adicionar imagem)

Fragmento 1

Entrevistador 1 (voz over) - A pergunta é: 0 que é organico para voce, defina isso em
uma palavra

RONALDO - Organico... organico ¢ uma questao de limpeza, né?

ADRIANA - Pra mim é ritmo de vida.

Entrevistadora 2 (voz over) - Entao, resumindo organicos, o que ...que, uma palavra
que resuma organicos para voce.

IVAN - Saude

a) Vocé consegue identificar expressées da linguagem informal no fragmento 1? Se sim, quais? (Resposta curta)

b) Os termos informais estdo na voz over do locutor ou nas respostas dos entrevistados? (Resposta curta)

) Vocé esta acostumado a ler em textos escritos expressdes informais, tais como: “cé”, “sai fora”, “nds estuda”, “ a
gente fomos'? Justifique sua resposta. (Resposta curta)

d) E em textos orais, essas expressdes informais sdo comuns? Justifique sua resposta. (Resposta curta)
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VOZ OVER DO
DOCUMENTARIO
EXPOSITIVO

Atividades para
erem inseridas
no Classroom.

Leia com atencdo as informacdes sobre o emprego da Metafora.

A METAFORA é uma Figura de |inguagem que estal)e]ece uma re]agéo de seme”’]anga entre Aois termos ocasiona uma transreréncia de signiFicadosA Emprega a
|inguagem conotativa.
. Denotagéo: a |inguagem é utilizada em seu sentido Iiteral, rea|, Jicianariza&o Jas pa|avrasA
. Conotagéo: a Iinguagem é uti|izada em seu sentiz{o FiguraAo, passam a ter um novo signiFicaJo em situagdes e contextos particu|ares de uso.
Exemplos de metaforas:
Gaizriel é um gato. (e'e tem uma be|eza Fe|ina)
Lucas é um touro. (e]e tema rorga do touro)
Fernam{o é um anjo. (e|e tema loondade dos anjos)
Dona filomena & uma flor. (e|a tem a beleza das ﬂores)
Ludmi|a é Fera em matematica. (ela tem esperteza em matemética)

Seus o”ws sdo Juasjal:uticaba& (Caracteristicas Jajabutical;a: pretas e redondas)

2) Agora analise o emprego da metéfora: (Adicionar titulo e descri¢éo)

a) Retire do FRAGMENTO 1, do exercicio anterior, uma frase com metéafora. (Resposta curta)

b) Explique qual a relacdo de sentido produzida pelo emprego da metafora na frase retirada do FRAGMENTO 1.

(Resposta curta)

3) Leia a HQ abaixo.(Adicionar titulo e descricdo)

VOCE DI5SE PRA |( EU DISSE O LiKQ.
DENTRO

g?g;;; Mort Walkers nTRO ¢ Dentinho, um personagem do Recruta Zero, tem
(53 A 7 &7 dificuldade em compreender alguma expressdes
RECRUTA, |t 5 4 5™ 4l conotativas da lingua.

ZERO e v 7 3 Vocé é capaz de compreendé-las?
i : Escolha uma das expressdes conotativas (com
sentido figurado) presentes na HQ do Recruta
Zero e explique seu significado. (Paragrafo)

TEM MUTACOISA |

POR QUE ELES CHAMAM 1 E COMOELES POOEM
DE PARAQUEDAS 721 DIZER QUE EL) TO CAIDINHO.
SENAO € UM PAR? P H PELA DONA TETE S€ EU
: NEM TROPECE ?

j. Em seguida, cliqgue em criar atividade.
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Objetivos:

e Observar o emprego do presente
do indicativo e sua fun¢do na
producgdo da voz over.

e Compreender o uso das
retomadas textuais na produgdo
da voz over.

Instrugdes
gerais

1- Classroom - Insercao da Oficina 10:

a. No espaco atividades cligue em CRIAR.

b. Em seguida, clique em ATIVIDADE.

¢. Como titulo da atividade coloque: Oficina
10 - Tempo verbal e retomadas textuais na
voz over.

d. Na barra lateral vocé ira selecionar em
“pontos” a op¢ao “sem nota” ou empregar a
pontuagao que desejar, e em “tdpico” selecione
SDG do “documentdrio expositivo”.

e. Ainda na barra lateral no campo “data da
entrega”, selecione a data de entrega das
atividades respondidas, geralmente é indicado o
prazo de 24h a 48h.

f.  No espaco instrucdes insira o texto que esta
no quadro ao lado (cinza):

o professor
inserir as
OFICINAS no

OFICINA 10

TEMPO VERBAL E

RETOMADAS TEXTUAIS

NA VOZ OVER

Professor(a), na constru¢do da voz over do Documentario
Expositivo é empregado o presente do indicativo por
exprimir fato atual ou simulténeo ao momento da
enunciagcdo, como também refere-se a fato recorrente,
processos habituais, regulares e verdades cientificas.

J& as retomadas textuais, na constru¢do da voz over,

ocorrem por repeticdo do mesmo item lexical ou
substituicdo por sindnimo. Assim é importante refletir e
compreender tais escolhas linguisticas para a producdo de
sentido no “documentario Expositivo”.

Instrugdes para
Instrugdes para o
aluno na abertura
das atividades do

Classroom. Classroom.

Aluno(a), siga as instrugdes abaixo para realizar as
atividades da Oficina 10 da SDG.

1 - Leia a videoaula gravada pela professora, intitulada
"Oficina 10 - atividade 1".

2 - Depois realize atividade 1 sobre o presente do
indicativo e suas situacdes de uso.

3 - Leia a videoaula gravada pela professora, intitulada
"Oficina 10 - atividade 2".

4 - Entdo realize a Atividade 2 sobre retomadas
textuais.

315



OFICINA 10

TEMPO VERBAL E
RETOMADAS TEXTUAIS
NA VOZ OVER

Anexos das oficinas
no Classroom.

Instrucdes para o
professor inserir as
OFICINAS no Classroom.

1) Videoaula explicativa da Atividade 1 produzida pelo

g Clique em adicionar, escolha a opcdo docente. Disponivel em: </ink> (Professor (a), depois de gravar
YouTube e insira os links. (Vocé deverd postar sua videoaula, faca o upload do video em seu canal do
todos os materiais presentes no quadro ao lado) Youtube, copie e cole o /ink).

(marrom).

2) Videoaula explicativa da Atividade 2 produzida pelo
docente. Disponivel em: </ink> (Professor (a), depois de gravar
sua videoaula, faca o upload do video em seu canal do
Youtube, copie e cole o /ink).

h. Cligue em criar e escolha formulario (Google
Forms), entdo preencha com as informagdes da
Atividade 1 no quadro abaixo (azul).

Atividades para

serem inseridas
no Classroom.

Oficina 10 - Atividade 1 - PRESENTE DO INDICATIVO E SUAS SITUACOES DE USO

Nomes dos integrantes do grupo: (Resposta curta)

1) Leia o fragmento 1 retirado do Roteiro do documentdrio expositivo Ilha das Flores: (Adicionar imagem)

Vo over (com imagens em movimento in loco) - Estamos em Belém Novo, municipio de Porto
Alegre, Estado do Rio Grande do Sul, no extremo sul do Brasil, mais precisamente na latitude trmta
graus, dois mmutos e qumze segundos Sul e longitude cmquenta e um graus, treze mmutos e treze|
segundos Oeste. Cammhamos neste momento numa plantagio de tomates e podemos ver 2 frente, em pé,
um ser humano, no caso, um japonés.

Vo: over (com imagens estiticas ou em movimento gravadas em estidio) - Os japoneses se|
distnguem dos demais seres humanos pelo formato dos olhos, por seus cabelos lisos e por seus nomes
caracteristicos

Voz over (com imagens em movimento in loco) - O japonés em questio chama-se Toshiro

Voz over (com imagens estiticas ou em movimento gravadas em estidio) - Os seres humanos sdo
anmais mamiferos, bipedes...que se distmguem dos outros mamiferos, como a baleia, ou bipedes, como 3|
galmha prmcipalments por duas caracteristicas: o telencéfalo altamente desenvolvido e o polegar
opositor.

(]

Voz over (com imagens estiticas ou em movimento gravadas em estidio) - O planeta Terra produz,
de vinte ¢ oito bilhdes de toneladas de tomates por ano. O senhor Toshiro, apesar de trabalhar cerca
e horas por dia, é responsivel por uma parte muito pequena desta producdo.

(com imagens estiticas ou em movimento gravadas em estidio) - A utlidade prmempal do
almentag3o dos seres humanos

Vo: over (com imagens em movimento in loco) - O senhor Toshiro & um japonés e, portanto, um ser
humano. No entanto, o senhor Toshiro nio planta os tomates com o mtuito de comé-los. Quase todos os
tomates produzidos pelo senhor Toshiro s3o entregues 2 um supermercado em troca de dmheiro,

]

Vo; over (com imagens em movimento in loco) - O tomate plantado pelo senhor Toshiro, trocado por
dmheiro com o supermercado, trocado pelo dmhetro que dona Anete trocou por perfumes extraidos das
flores, recusado para o molho do porco, jogado no lixo e recusado pelos porcos como alimento, estd agora
disponivel para os seres humanos da Ilha das Flores

Voz over (com imagens variadas) - O que coloca os seres humanos da Ilha das Flores numa posicio
posterior 205 porcos na prioridade de escolha de alimentos é o fato de no terem dinheiro nem dono. Os
humanos se diferenciam dos outros anmnais pelo telencéfalo altamente desenvolvido, pelo polegar
opositor e por serem livres. Livre € o estado daquele que tem liberdade. Liberdade ¢ uma palavra que o
sonho humano alimenta, que ndo hi ninguém que explique e ninguém que nio entenda.
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OFICINA 10

TEMPO VERBAL E
RETOMADAS TEXTUAIS
NA VOZ OVER

Atividades para
erem inseridas
no Classroom.

a) Retire dez verbos do fragmento 1 e observe o tempo verbal em que estdo empregados. (Resposta curta)
PRESENTE DO INDICATIVO

O tempo presente do modo indicativo é empregado em algumas situagdes:
e Exprime fato atual ou simultaneo ao momento da enunciagdo, presente momentaneo.
Ex.: Eu gosto de ler jornais. (verbo gostar; fato atual)
* Exprime fato recorrente, processos habituais, regulares, verdades cientfficas:
Ex.: Jodo almoga no restaurante Kojé. (verbo almogar; fato recorrente)
e Pode ser empregado nas narracdes de fatos passados, para conferir-lhes atualidade, denominado presente
histérico:
Ex.: Em 58 a.C César invade a Galia e inicia uma das mais famosas campanhas da histéria militar.
e Pode ser empregado para indicar fato no futuro préximo, tido como uma realizacdo certa:
Ex.: Amanha vou (=irei) a Salvador.

b) Os verbos destacados abaixo correspondem a quais situagdes de uso do presente do indicativo? (Resposta curta)

I “Caminhamos neste momento numa plantagio de tomates ]’

I “Os japoneses se distinguem dos demais seres humanos pelo formato dos olhos, por seus
cabelos lisos ¢ por seus nomes caracteristicos.”
III.  “O senhor Toshiro ndo planta os tomates com o intuito de comé-los.”
v “O planeta Terra produz cerca de vinte ¢ oito bilhdes de toneladas de tomates por ano.”

¢) Marque os verbos com as situagoes de uso do presente do Indicativo. (Grade de caixa de selegdo)
(A) Exprime fato atual ou simultaneo ao momento da enunciagao, presente momentaneo.
(B) Exprime fato recorrente, processos habituais, regulares, verdades cientificas

“Caminhamos”

“Distinguem”

“Planta”

“Produz”

( )“Comé-los”

d) Os textos da narracdo em voz over dos documentarios expositivos empregam predominantemente o presente do
indicativo. Por que vocé acha que isso acontece? (Resposta curta)

(
(
(
(

WS

i. Cligue novamente em criar e escolha
formulario (Google Forms), entdo preencha com
as informac¢des da Atividade 2.
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OFICINA 10

TEMPO VERBAL E
RETOMADAS TEXTUAIS
NA VOZ OVER

Atividades para
erem inseridas
no Classroom.

Oficina 10 - Atividade 2 - EMPREGO DA LINGUAGEM FORMAL, INFORMAL E METAFORIZADA NA VOZ OVER

Nome dos integrantes do grupo: (Resposta curta)

RETOMADAS TEXTUAIS

As retomadas textuais ocorrem por meio de termos utilizados para RETORNAR e RECUPERAR IDEIAS do texto.
Elas podem ocorrer por:
e Repeticdo do mesmo item lexical;
Ex.: O fogo acabou com tudo. A casa estava destruida. Da casa nao sobrara nada.
e Substitui¢do por pronomes;
Ex.: A crianca caiu e chorou muito. Ela acabou sendo levada para o hospital.
e Substituicdo por sinbnimo;
Ex.: Uma menina ganhou o programa Soletrando. A crianca é muito inteligente.
e Substituicdo por expressao nominal.
Ex.: Deus é o pai de todos os seres humanos. O criador do universo nos ama.

1) Leia um fragmento retirado do documentdrio expositivo llha das Flores: (Adicionar imagem)

Yoz over (com imagens em movimento in loco) - Estamos em Belém Novo, municipio de Port
Alegre, Estado do Rio Grande do Sul, no extremo sul do Brasil, mais precisamente na latitude trmt
traus, dois mmutos e quinze segundos Sul e longitude cnquenta ¢ um graus, treze mmutos e trez
egundos Oeste. Caminhamos nests momento numa plantagio de tomates & podemos ver  frente, em pé
1m ser humano, o caso, um japonés

Yoz over (com imagens estiticas ou em movimento gravadas em estidio) - Os japoneses s
listinguem dos demais seres bumanos pelo formato dos olhos, por seus cabelos lisos e por seus nome
aractensticos.

Voz over (com imagens em movimento in loco) - O japonés em questio chama-se Toshiro

Vo7 over (com imagens estiticas ou em movimento gravadas em estidio) - Os seres humanos s3
mimais mamiferos, bipedes...que se distmguem dos outros mamiferos, como 2 baleia, ou bipedes, como
valinha, principalmente por duas caracteristicas: o telencéfalo altamente desenvolvido e o polega
ypositor.

[.]

Vo: over (com imagens estiticas ou em movimento gravadas em estidio) - O planeta Terra produ

e vinte ¢ oito bilhdes de toneladas de tomates por ano. O senhor Toshiro, apesar de trabalhar cerc
e horas por dia, é respons. Of uma parts muito paquena desta produgdo.

Voz over (com imagens estiticas ou em movimento gravadas em estidio) - A utllidade principal d
omate é 2 almentagdo dos seres humanos.

Yoz over (com imagens em movimento in loco) - O senhor Toshiro é um japonés e, portanto, um se
umano. No entanto, o senhor Toshiro ndo planta os tomates com o mtuito de o e todos o
omates produzidos pelo senhor Toshiro s3o entregues 3 um supermercado em troca de dinheiro.

]

Yoz over (com imagens em movimento in loco) - O tomate plantado pelo senhor Toshiro, trocado po
linheiro com o supermercado, trocado pelo dinheiro que dona Anete trocou por perfumes extraidos da
lores, recusado para o molho do porco, jogado no lixo e recusado pelos porcos como alimento, esta agor,
lisponivel para os seres humanos da Ilha das Flores

Vo over (com imagens variadas) - O que coloca 0s seres humanos da Ilha das Flores muma posic3

lumanos se
spositor e por serem livres. Livre é o estado
onho humano almenta, que ndo hi nmguém que

que tem liberdade. Liberdade é uma palavra que
lique e ninguém que nio entenda
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OFICINA 10

TEMPO VERBAL E
RETOMADAS TEXTUAIS
NA VOZ OVER

Atividades para
erem inseridas
no Classroom.

2)  Observe o TRECHO 1 retirada do fragmento ACIMA do documentério expositivo Ilha das Flores:(Adicionar
imagem)

“Os seres humanos sdo anmimais mamiferos, bipedes... que se distinguem dos outros
manmiferos, como a baleia, ou bipedes, como a galinha, principalmente por duas

caracteristicas: o telencéfalo altamente desenvolvido e o polegar opositor.”

a) A palavra em destague é empregada para retomar qual termo? (Mdltipla escolha)
() O telencéfalo
() Os seres humanos

b) Que tipo de retomada textual foi usada no trecho 1? (Mdltipla escolha)
() Repeticdo do mesmo item lexical

() Substitui¢do por pronomes

() Substituicdo por sindénimo

() Substituicdo por expressdo nominal

3) Leia o TRECHO 2 retirada do fragmento do documentario expositivo Ilha das Flores:(Adicionar imagem)

“O senhor Toshiro é um japonés e, portanto, um ser humano. No entanto, o senhor
Toshiro ndo planta os tomates com o intuito de comé-los. Quase todos os tomates
produzidos pelo senhor Toshiro sdo entregues a um supermercado em troca de
dinhero.”

a) Quais sdo os termos empregados como retomadas textuais do trecho 2. (Resposta curta)

b) Qual é o tipo de retomada empregada na trecho 2? (Mdltipla escolha)
() Repeti¢do do mesmo item lexical;

() Substituicdo por pronomes;

() Substituicdo por sindénimo;

() Substitui¢do por expressao nominal.

) Vocé acha que seria possivel substituir as retomadas textuais do trecho 2 por pronomes? Tente reescrever o
trecho 2 usando retomadas por pronomes. (Resposta curta)

4) Analise o novamente o fragmento retirado do documentdrio expositivo Illha das Flores. De que forma ocorre
PREDOMINANTEMENTE a retomada textual na narracdo em voz over? (Mdltipla escolha)
() Repeticdo do mesmo item lexical;

() Substituicdo por pronomes;

() Substitui¢do por sinébnimo;

() Substituicdo por expressao nominal.

j. Em seguida, clique em criar atividade.
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Objetivos: l

e Revisar as produgdes Ol sérvando os
elementos estruturais do roteiro;

e Adequar a produgdo do roteiro a
producéo do documentario
expositivo em video;

* Sensibilizar a correcdo da producgéo
em aspectos linguisticos e
ortograficos.

Instrugdes
gerais

1- Classroom - Inserc¢ao da Oficina 11:

a. No espaco atividades clique em CRIAR.
b. Em seguida, clique em ATIVIDADE.

¢.  Como titulo da atividade coloque: Oficina
11 - Reescrita e producdo final do Roteiro

de Documentério

d. Na barra lateral vocé ird selecionar em
“pontos” a opgao “sem nota” ou empregar a
pontuacdo que desejar, e em “tépico” selecione
SDG do “documentdrio expositivo”.

e. Ainda na barra lateral no campo “data da
entrega”, selecione a data de entrega das
atividades respondidas, geralmente é indicado
um tempo maior para as produg¢des, com um
prazo de 24h a 62h.

f. No espaco instru¢des insira o texto que esta
no quadro ao lado (cinza):

o professor
inserir as
OFICINAS no

PRODUCAO FINAL DO
ROTEIRO DE
DOCUMENTARIO

Professor(a), nesta oficina os alunos irdo reescreer o Roteiro
de Documentdrio, para a producdo final. A reescrita serd|
abordada em dois momentos, no primeiro os alunos poderao
revisar a estrutura interna do género que condiz com a
cenas e seus elementos (cabecalho, descri¢do e didlogo) e no
segundo momento retomardo a estrutura geral do roteiro

(titulo, ntrodugdo, desenvolvimento e conclusdo). Também,|
sera no segundo momento de reescrita que os alunos fardo a
do texto quanto ao uso de letras mailsculas e minusculas)
acentuacao de palavras, pontuacdo e desvios gramaticaid
com o auxilio dos colegas do grupo).

i I
Instrugdes para o
aluno na abertura

das atividades do

Classroom. Classroom.

Aluno(a), siga as instrugdes abaixo para realizar as
atividades da Oficina 11 da SDG.

1 - Leia a videoaula gravada pela professora, intitulada
"Oficina 11".

2 - Depois leia o video instrucional "Como fazer um
roteiro de documentario?".

3 - Compare com atencdo o Roteiro (texto escrito) e o
Documentdrio  Expositivo (texto audiovisual) de
“Organicando” e “Recife-comércio da varios sotaques”.
4 - Reescreva o Roteiro de Documentdrio que seu
grupo produziu na Oficina 5.

5 - Faca a producdo final do Roteiro de Documentério
de seu grupo.
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OFICINA T

DPRODUCAO FINAL DO
ROTEIRO DE

Instrugdes para o
professor inserir as
OFICINAS no Classroom.

g. Clique em adicionar, escolha a opcao
YouTube e insira os links. (Vocé deverd postar
todos os materiais presentes no quadro ao lado)
(marrom).

h. Cligue em criar e escolha documentos
(Google Docs), entdo preencha com as
informagdes do quadro abaixo (rosa). Selecione
a restricdo indicativa de “os alunos podem
visualizar o arquivo”.

“ORGANICANDO"

DOCUMENTARIO

Anexos das oficinas
no Classroom.

1)  Videoaula explicativa produzida pelo docente.
Disponivel em: <link> (Professor (a), depois de gravar sua
videoaula, faga o upload do video em seu canal do Youtube,
copie e cole o /ink).

2) Organicando. Disponivel em: <
https://www.youtube.com/watch? @
v=hoFbNCcMbil&feature=emb_logo>

3) Recife-comércio de varios sotaques. Disponivel em: <
https://www.youtube.com/watch?v=-r-
YittHWpQ&feature=emb_logo> @

i. Clique novamente em criar e escolha
documentos (Google Docs), entdao preencha
com as informagdes do quadro abaixo (rosa).
Selecione a restricdo indicativa de “os alunos
podem visualizar o arquivo”.

“RECIFE-COMERCIO DE VARIOS SOTAQUES”
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OFICINA T

CRITA E
DRODUCAO FINAL DO
ROTEIRO DE
DOCUMENTARIO

j. Cligue novamente em criar e escolha

documentos (Google Docs), entdo preencha LR

f ~ d d b'o(rs) para ser
com as informagtes do quadro abaixo (rosa). inserida no
Selecione a restricdo indicativa de “fazer uma Classroom.

cbpia para cada aluno”.
Oficina 11 - Atividade 1 - REESCRITA DO ROTEIRO DE DOCUMENTARIO

Nomes dos integrantes do grupo:

1) Reescrevam o ROTEIRO DE DOCUMENTARIO da oficina 5, observando os elementos estruturais de cada CENA.
Observe a CENA 1 do Roteiro de Documentério ORGANICANDO:

CARGAUNG SCENA 1 - ENTREVISTA - FUNDO ERET
SNIAL = =

e a CENA acima temos claramente o 3 itens estruturais de cada cena: CABECALHO, DESCRICAO e DIALOGO.

e Analisem o roteiro que vocés ja escreveram, verificando cada CENA.

e Se ainda tiverem duvida, observem o ROTEIRO de Organicando e Recife-comércio de varios sotaques, em anexo
a Oficina 11 e o quadro de organizacéo estrutural do Roteiro de Documentério.

Roteiro de documentario

TINTRODUGAO (inicio do texto, no qual se apresenta o tema mediante |
| diversas abordagens que tencionam captar a atencéo do espectador)
TEMA: (assunto a ser | DESENVOLVIMENTO (o ponto de vista (tese) do documentarista
desenvolvido em seu | discorre através de informagdes sobre o tema, por meio das imagens
texto) | estaticas ou em movimento, entrevistas, musicas e voz over do locutor):
CONCLUSAO (une todos as informagdes expostas pelo documentarista
| e encerra a tese por meio de uma frase motivacional ou reflexiva)

Elementos estruturais da cena do Roteiro de Documentario

Cabegalho | N°dacena - Titulo da cena (ambiente/ local) - (periodo do dia)
Descrigao da agdo | (Descrigao do que € mostrado na cena)
Dialogo (Nome do personagem ou indicagao de locutor em voz over)

| (Discurso direto com as falas dos personagens ou locutor)

2) Discutam e analisem como o Roteiro de Documentdrio que o grupo de vocés
produziu ird configurar o Documentério Expositivo em video. Fagam ampliacées no
texto e adaptagdes necessarias, tendo em vista a produgdo do Documentério Expositivo
final. Abaixo poste seu ROTEIRO DE DOCUMENTARIO com as cenas claramente escritas.

k. Em seguida, clique em criar atividade.
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[. Clique novamente em criar e escolha
documentos (Google Docs), entdo preencha
com as informagdes do quadro abaixo (rosa).
Selecione a restricdo indicativa de “fazer uma
cbpia para cada aluno”.

OFICINA T

CRITA E
DRODUCAO FINAL DO
ROTEIRO DE
DOCUMENTARIO

Atividade
para ser
inserida no
Classroom.

Oficina 11 - Atividade 2 - PRODUCAO FINAL DO ROTEIRO DE DOCUMENTARIO

Nomes dos integrantes do grupo:

1) Reescreva novamente o ROTEIRO DE
DOCUMENTARIO da Atividade 1 dessa
oficina 11, observando o TITULO, a
INTRODUCAO, o DESENVOLVIMENTO e a
CONCLUSAOQ.

2) Discutam e analisem como o Roteiro
de Documentdrio ird configurar o
Documentario Expositivo em video.

TITULO,

Seu roteiro tem titulo?

O titulo desperta interesse quando ¢ lido?
O titulo pode ser melhorado?

INTRODUCAO,
A narragdo de seu video documentario tem um inicio?
Esse inicio desperta interesse?
A introdugdo mostra claramente qual é o tema do documentério?
Essa introdugdo vai até qual cena?
A introdugdo pode ser melhorada?

DESENVOLVIMENTO
O tema de seu video documentirio foi bem desenvolvido?
O que vocé escolheu mostrar nas imagens ¢ interessante?
A voz over do locutor desenvolveu bem seu tema?
A voz over do locutor ¢ clara?
Vocé acha que mostrou tudo que era possivel sobre seu tema?
Tem algo mais para mostrar sobre seu tema?

CONCLUSAO.

Como vocé fechou seu video?

Foi um final que comoveu ou trouxe reflexdo para quem assistir?
Foi um final sem sentido?

A conclusio de seu roteiro mostra uma solugdo?

3) Facam as correcdes quanto ao uso de letras maildsculas e mindsculas, acentuacdo de palavras, pontuacao e
desvios gramaticais (pecam ajuda para seus colegas para essas corre¢oes antes de postarem seu ROTEIRO final).

4) Poste a vers&o final do ROTEIRO DE DOCUMENTARIO com todas as corre¢des feitas pelo grupo.

m. Em seguida, clique em criar atividade.
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PLANEJANDO AS
GRAVACOES

Objetivo:

¢ Planejar a producdo do
documentario expositivo.

Instrugdes
gerais

1- Classroom - Insercao da Oficina 12:

a. No espaco atividades clique em CRIAR.

b. Em seguida, clique em ATIVIDADE.

¢.  Como titulo da atividade coloque: Oficina
12 - Planejando as gravacgoes.

d. Na barra lateral vocé ird selecionar em
“pontos” a opgao “sem nota” ou empregar a
pontuacdo que desejar, e em “tépico” selecione
SDG do “documentario expositivo”.

e. Ainda na barra lateral no campo “data da
entrega”, selecione a data de entrega das
atividades respondidas, geralmente é indicado
um tempo maior para as producdes, com um
prazo de 24h a 62h.

f.  No espago instrugdes insira o texto que esta
no quadro ao lado (cinza):

o professor
inserir as
OFICINAS no

Professor(a), apdés a producdo final do Roteiro do
Documentario, que ocorreu na Oficina 11, os alunos devem
focar na producdo do Documentério Expositivo. Dessa
forma, nesta oficina, os grupos de alunos iniciam o
planejamento das gravagoes, distribuindo a fun¢do de cada
integrante e observando com atencdo as orientagdes do
docente. Devido aos direitos que guardam o uso de imagem

e depoimento de pessoas em textos audiovisuais, aborde o
Termo de Consentimento Livre e Esclarecido, oriente os
alunos sobre a obrigatoriedade dessa autorizacdo para a
participacdo de pessoas nos Documentarios.

Instrugdes para

Instrucdes para o
aluno na abertura
das atividades do

Classroom. Classroom.

Aluno(a), siga as instrugdes abaixo para realizar as
atividades da Oficina 12 da SDG.

1 - Leia a videoaula gravada pela professora, intitulada
"Oficina 12".

2 - Faga a atividade 1.

3 - Depois inicie as gravacoes/ filmagens.

5 - Ndo esqueca de solicitar a autorizagdo de uso de
imagem e depoimento das pessoas que aparecerao
no Documentdrio Expositivo, por meio do
preenchimento do Termo.
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 OFICINA 12

PLANEJANDO AS
GRAVACOES

Instrucdes para o
professor inserir as
OFICINAS no Classroom.

Anexos das oficinas
no Classroom.
g. Cligue em adicionar, escolha a opgao
YouTube e insira os links. (Vocé deverd postar
todos os materiais presentes no quadro ao lado)
(marrom).

1)  Videoaula explicativa produzida pelo docente.
Disponivel em: <link> (Professor (a), depois de gravar sua
videoaula, faga o upload do video em seu canal do Youtube,

copie e cole o link).
h. Cliqgue em criar e escolha documentos

(Google Docs), entdo preencha com as

informagdes do quadro abaixo (rosa). Selecione
Textos para

a restricao indicativa de “fazer uma cépia para serem
cada aluno”. inseridos no
Classroom.

Oficina 12 - TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E DEPOIMENTO

Nomes dos integrantes do grupo:

TERMO DE AUTORIZA(:AO DE USO DE IMAGEM E DEPOIMENTO

O (A) Sr. (a) estd sendo convidado (a) como voluntério (a) a ceder o uso de imagem e depoimento para as
produgdes dos alunos referentes a atividade escolar Producdo de um Documentario Expositivo, que tem como
objetivo desenvolver as capacidades de linguagem dos discentes no ambito da leitura e da produgao textual.
Para participar desta atividade escolar o (a) Sr. (a) ndo terd nenhum custo, nem receberd qualquer vantagem
financeira.
O (A) Sr. (a) seré esclarecido (a) sobre a atividade escolar em qualquer aspecto que desejar e estara livre para ceder
ou recusar o uso de sua imagem e depoimento, retirando seu consentimento a qualquer momento.
Este termo de assentimento terd sua validagdo a partir do preenchimento de seus dados pessoais e autorizagao.

® Nome completo:

e Numero do RG e CPF:

e |ocal de nascimento:

e Endereco:

e Telefone:
Fui informado (a) dos objetivos da atividade escolar Producdo de um Documentdrio Expositivo, que serd trabalhada em
forma de PROJETO, de maneira clara e detalhada e esclareci minhas duvidas. Sei que a qualquer momento poderei
solicitar novas informacdes e modificar minha decisdo de participar se assim o desejar. Tendo o termo de consentimento
preenchido com meus dados pessoais, declaro que concordo em participar dessa atividade escolar.
() SIM (autorizo o uso de minha imagem e depoimento na produgdo do Documentdrio Expositivo)
() NAO (ndo autorizo o uso de minha imagem e depoimento na produ¢do do Documentdrio Expositivo)
Data e local:
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OFICINA 12

PLANEJANDO AS
GRAVACOES

Cliqgue novamente em criar e escolha

documentos (Google Docs), entdo preencha Atividade

inf oes d dro abaixo (rosa) Daser
com as informagdes do qua abaix 2 R Tiaae
Selecione a restricdo indicativa de “os _alunos Classroom.

podem visualizar o arquivo”.

Oficina 12 - ORIENTACOES PARA A PRODUCAO INICIAL DO DOCUMENTARIO EXPOSITIVO

Depois que as fungdes foram distribuidas, as filmagens j& podem ser iniciadas. Porém fiquem atentos as
orienta¢oes abaixo:

A ILUMINAGAO do local de filmagem deve ser boa (clara).

O SOM ambiente do local ndo deve ter barulhos e ruidos muito altos que possam atrapalhar a voz over do
locutor (como: barulho de carro, moto, cachorro latindo, etc...).

Facam vdrias gravacées para depois escolherem a melhor.

O locutor em voz over deve treinar a oralidade para nao ficar balbuciando ou gaguejando na hora de gravar.
Também tenham cuidado com a fala “engessada’, “presa’, como se estivessem lendo. Lembrem-se da
entonacao e da pausa na fala do locutor.

Escolha um EDITOR de VIDEO para fazer os cortes necessérios, inserir legendas com o TITULO do
Documentério Expositivo e os créditos no final (com indicagdo do diretor, produtor, roteirista, etc...).

As musicas de fundo devem ser adequadas para o seu Documentério Expositivo. Fiquem atentos quanto as
palavras empregadas na letra, pois é inadequado a utilizacdo de musica com palavras de baixo caldo ou com
conteldos de apelo sexual.

No Documentério Expositivo ndo pode ser usado imagens e musicas com Direitos Autorais, pois elas sdo
amparadas por lei e necessitam de pagamento para seu uso. Busquem imagens e musicas livres ou criem as
suas.

O tamanho do video do Documentario Expositivo deve ser de no minimo 3 minutos e no maximo de 6 minutos.

Nas imagens que vocé filmou ndo podem aparecer menores de 18 anos. E proibida a imagem de menor de 18
anos em nossos videos de Documentério Expositivo.

As imagens e/ou depoimentos de adultos s6 podem ser usadas no video se eles preencherem o Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido.
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 OFICINA 12

PLANEJANDO AS
GRAVACOES

j. Cligue novamente em criar e escolha

documentos (Google Docs), entdo preencha Atividade
informac¢des do quadro abaixo (rosa) parasct
S o LI S q ! inserida no

Selecione a restricdo indicativa de “fazer uma Classroom.
cbpia para cada aluno”.

Titulo: Oficina 12 - DIVISAO DE FUNGOES PARA OS INTEGRANTES DO GRUPO

Nomes dos integrantes do grupo: (Resposta curta)

Indiquem a fungdo que cada integrante de seu grupo ird desempenhar na producio do DOCUMENTARIO
EXPOSITIVO que seguird o roteiro produzido na Oficina 11.

Lembrem-se que nas legendas do final do Documentério Expositivo (créditos) deverd aparecer os nomes e fungdes
de todos.

PRODUTOR - Atribs igdes: Pl ] to a0 e acompar f to do projeto dod tario, d p hando as seguintes tarefas: e|alzorag§a do

¥

cronograma, |evantamento de custos (por exemplo. gastos com transporte, a|imentag§o e eventuais pequenos servigos). contato com entrevistados e

marcagéo das entrevistas, obtengéo de autorizagao Je uso de imagens e de Filmagem em |ocais pﬁHicos e priva&os.

Nome Jo Prociutor do Documentério Expositivo: (Resposta curta)
LOCUTOR - Atribuigées: Treinar a apresentagéo oral dos textos escritos para a voz over, com atengdo na entonagdo e pausa.

Nome do locutor: (Resposta curta)
DIRETOR DE FOTOGRAFIA E FILMAGEM - Atr'L igoes: umi ca i agdo das cémeras, enquadramento, composigéo da cena.

Nome Ao Diretor de rotograFia / Operador de camera: (Resposta curta)

DIRETOR DE AUD|O E EDITOR DE SOM - Atribuigﬁes: Captagéo Jo som direto, nas mmagens, Jos Aiélogos e dus rul’dos aml:ientes. Mixagem Aas vozes,

ruidos e misicas.

Nome do Diretor de dudio / editor de som: (Resposta curta)

EDITOR DE IMAGEM - Atribuigées: Recorte e tratamento das imagens. A edigéo visa dar ritmo e sentido & narrativa. Mais do que operar um programa ou
software de edigéo com ﬂuéncia, o editor precisa pensar criticamente as imagens e fazer bom uso das diferentes possilzi]idades de montagem.

Nome o Editor de imagem: (Resposba curta)

DIRETOR - Atribuigées: Cabe a Airegéo ndo apenas 0 controle das Filmagens, mas a articu'agéo entre as 4reas e as pessoas que tral)awam no filme. 0 diretor
é responséve| pela orientagdo argumentativa e artistica da pro&ugéo e estd presente em todas as etapas de e[aboragéo da obra.

Nome Jo Diretov: (Resposta curta)

Sugestdo de editores de video online:

YOUTUBE STUDIO - https://studio.youtube.com/

MOVIE MAKER ONLINE - https://moviemakeronline.com/
WE VIDEO - https://www.wevideo.com/

ONLINE VIDEO CUTTER - https://online-video-cutter.com/pt/
KIZOA - https://www.kizoa.com/

k. Em seguida, clique em criar atividade.
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PRODUCAO INICIAL
DO DOCUMENTARIO
EXPOSITIVO

Objetivos: Professor(a), para a producdo inicial do Documentdrio

Expositivo é importante proporcionar um tempo maior de
devolutiva por parte dos alunos (procurar abarcar um final
de semana), pois os alunos estardo em acao, gravando
cenas in loco, selecionando imagens e mdsicas, fazendo

e Mobilizar os alunos para a
producdo da primeira versdo do
documentario expositivo com
foco no cotidiano familiar
durante a pandemia do COVID-

entrevistas e produzindo a voz over do locutor. Figque
atento as agdes dos alunos, busque incentiva-los e auxilia-

19. los.
Instrucdes
gerais
Instrugdes para

1- Classroom - Insercao da Oficina 13: °_Pf°f_955°f Instrugées para o
inserir as aluno na abertura
: . OFICINAS no das atividades do

a. No espaco atividades clique em CRIAR. Classroom. Classroom.

b. Em seguida, clique em ATIVIDADE.

¢. Como titulo da atividade coloque: Oficina
13 - Producao inicial do Documentario
Expositivo.

d. Na barra lateral vocé ird selecionar em
“pontos” a op¢ao “sem nota” ou empregar a
pontuacdo que desejar, e em “tépico” selecione
SDG do “documentario expositivo”.

e. Ainda na barra lateral no campo “data da
entrega’, selecione a data de entrega das : - . _
atividades respondidas, geralmente é indicado o 2 - Depois que finalizar e editar as gravacoes , faca o
prazo de 48h a 62h. upload do Documentério Expositivo de seu grupo em
seu canal do Youtube, com a visibilidade "ndo listado".

Aluno(a), siga as instrugdes abaixo para realizar as
atividades da Oficina 13 da SDG.

1 - Leia a videoaula gravada pela professora, intitulada
"Oficina 13".

f.  No espago instrugdes insira o texto que esta

no quadro ao lado (cinza):
. 3 - Poste o link da producdo inicial do Documentario

Expositivo no formuldrio de atividade.
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OFICINA 13

PRODUCAO INICIAL
DO DOCUMENTARIO
EXPOSITIVO

Instrugdes para o
pr‘ofessor inserir as
OFICINAS no Classroom.

Anexos das oficinas
no Classroom.

1)  Videoaula explicativa produzida pelo docente.

g. Clique em adicionar, escolha a opcdo Disponivel em: <link> (Professor (a), depois de gravar sua
YouTube e insira os links. (Vocé deverd postar videoaula, faga o upload do video em seu canal do Youtube,
todos os materiais presentes no quadro ao lado) copie e cole o /ink).

(marrom).

h. Cligue em criar e escolha formulario (Google
Forms), entdo preencha com as informacdes da
Atividade 1 no quadro abaixo (azul).

Atividades para
serem inseridas
no Classroom.

Oficina 13 - POSTAGEM DO LINK DA PRODUCAO INICIAL DO DOCUMENTARIO EXPOSITIVO

Nomes dos integrantes do grupo: (Resposta curta)

Alunos(as), observem as orientacées sobre a utilizacdo do Youtube para compartilhamento do /ink do Documentario
Expositivo produzido por seu grupo. Apenas um aluno do grupo deve seguir as orientacdes e criar o /ink.

ORIENTAGOES PARA CRIACAO DE LINK DO YOUTUBE
e Entre no YOUTUBE com seu e-mail @escola.
e Crie um canal.
® Faca o UPLOAD de seu Documentario Expositivo.
e Escolha visibilidade NAO LISTADOS (s6 terdo acesso ao seu video pessoas para quem vocé enviar o link).

Depois que sua produgdo do documentdrio expositivo (em video) estiver inserido no canal de um dos integrantes do
grupo, copie o link.

1) Qual é o link (URL) de seu Documentério Expositivo? (Resposta curta)
WS

i. Em seguida, cligue em criar atividade.
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OFICINA 14

RODUCAO FINAL DO
DOCUMENTARIO
EXPOSITIVO

Objetivos: Professor(a), o Documentario Expositivo, por ser um

texto audiovisual e multissemidtico, precisa passar pelo
processo de redesign em seu momento de reformulagdo e
melhoramento. Motive e conscientize seus alunos sobre a
importancia de refazer a produ¢do inicial, pois sera

e Refazer as produgdes iniciais
observando os elementos
constitutivos do Documentario

EXpoSItivo; trabalhoso para eles regravarem e reproduzirem. Oriente
os alunos na leitura de cada item da Ficha de Revisdo do
género Documentario Expositivo, a fim de propiciar
autoavaliacdo e autorreflexdo sobre suas producdes.

Instrugdes
gerais

e

1- Classroom - Insercao da Oficina 14: o professor aluno naabertura
inserir as das atividades do
o . OFICINAS no Classroom.

a. No espaco atividades clique em CRIAR. Classrooi.
b. Em seguida, clique em ATIVIDADE.
c. Como titulo da atividade cologue: Oficina
14 - Redesign e produgdo final do Aluno(a), siga as instrugdes abaixo para realizar as
Documentario Expositivo. atividades da Oficina 14 da SDG.
d. Na barra lateral vocé ird selecionar em
“pontos” a opgao “sem nota” ou empregar a 1 - Leia a videoaula gravada pela professora, intitulada
pontuacdo que desejar, e em “tépico” selecione "Oficina 14".
SDG do “documentério expositivo”. 2 - Reformule e melhore o Documentario Expositivo
e. Ainda na barra lateral no campo “data da de seu grupo. Se for necessario, regrave algumas
entrega”, selecione a data de entrega das cenas e refaca a edicdo.
atividades respondidas, geralmente é indicado o 3 - Depois que finalizar o redesign do Documentario
prazo de 48h a 62h. Expositivo, faca o upload no canal do Youtube, com a
f.  No espaco instrucdes insira o texto que esta visibilidade "ndo listado".
no quadro ao lado (cinza): 4 - Poste o link da producéo final do Documentério

Expositivo no formuldrio de atividade.
Obs.: Ndo apague a primeira versao postada na oficina

13, ela é importante para verificarmos sua evolucao,
aprendizagem e crescimento intelectual.
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w" . OFICINA 14
| il

e ‘?SIGN E
IIPRODUCAO FINAL DO
DOCUMENTARIO
EXPOSITIVO

Anexos das oficinas
no Classroom.

Instrugdes para o
professor inserir as
OFICINAS no Classroom.

1)  Videoaula explicativa produzida pelo docente.

g Clique em adicionar, escolha a opcdo Disponivel em: <link> (Professor (a), depois de gravar sua
YouTube e insira os links. (Vocé deverd postar videoaula, faca o upload do video em seu canal do Youtube,
todos os materiais presentes no quadro ao lado) copie e cole o /ink).

(marrom).

h. Clique em criar e escolha formulario (Google Atividades para

Forms), entdo preencha com as informac¢des da serem inseridas
Atividade 1 no quadro abaixo (azul). no Classroom.

Oficina 14 - POSTAGEM DO LINK DA PRODUCAO FINAL DO DOCUMENTARIO EXPOSITIVO

Nomes dos integrantes do grupo: (Resposta curta)
® Agora é o momento de redesign do Documentdrio Expositivo.
® Quando refazemos e melhoramos algo, aprendemos muito mais do que imaginamos. Devemos estar sempre
reformulando nossas produgoes.
1) Refacam o Documentdrio Expositivo de seu grupo observando cada uma das 10 orientagoes da Ficha de RevisGo.

Ficha de revis@do do género Documentario Expositivo

1. Qual é o objetivo de seu Documentario Expositivo? Ficou claro na montagem de seu video?

[2. Vocé inseriu legendas com o titulo do Documentario Expostivo? Elas sdo coloridas ou com)|

fontes diferentes? No final, as legendas indicam os créditos?

3. Vocé acha que o titulo e inicio de seu Documentario Expositivo chamam atencdo de quemvai

lassisti-lo e deixam claro o tema?

M. Vocé inseriu diversas imagens sobre o tema no desenvolvimento de seu Documentariof

[Expositivo? Isso deixa seu video mais rico e interessante? Vocé ficou atento aos direitos|

fautorais? E a autorizacdo de uso de imagem?

5. O locutor em voz over apresentou uma narracdo “engessada’, “presa” ou demonstroy

naturalidade?

{6. Vocé apresentou as pessoas entrevistadas? O locutor falou quem sdo as pessoas

lentrevistadas? tratalho drduc

[7. Vocé entrevistou s uma pessoa? Acha que a opinido de apenas uma pessoa é suficiente| S0 dars
ara abordar o tema com riqueza de conteldo?

8. Vocé fez as filmagens com a cdmera na vertical ou na horizontal? Vocé ja observou como ag PR
ilmagens na horizontal ficam melhores?

9. Seu Documentario expositvo apresenta uma conclusdo?

10. Nas legendas de créditos apareceram os nomes e funcées de todos os alunos do grupo?

[Colocou o nome da professora, da disciplina, da turma e do colégio? Sdo informacdes|

jmportantes

2) Qual é o link (URL) de seu Documentario Expositivo final? (Resposta curta)

i. Em seguida, clique em criar atividade.

331



OFICINA 15

&

ROTEIRO DE POS-
PRODUCAO

Professor(a), o Roteiro de pds-producdo é realizado apds
a finalizacdo da producdo do "Documentdrio expositivo".
Nele devem ser inseridas as expressdes orais das
entrevistas, observando apenas a marca¢do da hesitacdo
com reticéncias, as outras marcas da oralidade devem ser

Objetivos:

® Produzir o Roteiro de poés-
producdo com a insercao das

entrevistas e alteracoes e 4 ; it
T N T T tcranscl:tas a mtesma| ormej como o%orrem na ora |ta de.
o e aso houver outras alteracées ocorridas no momento da
gravacao e edicdo do ~ o ¢ L
“documentario”. gravacdo e edicdo do "documentario”, essas devem ser
acrescentadas do roteiro de pés-producdo, assim como
termos da linguagem cinematogréfica, tais como: fade in,
Instrugd
nstrugdes fade out, table top, slow, etc...
gerais
o nstruoes para o
~ t
1- Classroom - Inser¢ao da Oficina 14: o professor Sl
inserir as das atividades do
- : OFICINAS no GEEY
a. No espaco atividades cligue em CRIAR. Classroomit.

b. Em seguida, clique em ATIVIDADE.
c. Como titulo da atividade coloque: Oficina

15 - Roteiro de pés-produco. Aluno(a), siga as instrugdes abaixo para realizar as

d. Na barra lateral vocé ir selecionar em atividades da Oficina 15 da SDG.

“pontos” a op¢ao “sem nota’ ou empregar a

pontuacdo que desejar, e em “topico” selecione Retome sua producao final do Roteiro de
SDG do “documentario expositivo”. Documentario da oficina 11.

e. Ainda na barra lateral no campo “data da

entrega’, selecione a data de entrega das Acrescente nele a transcricdo das entrevistas
atividades respondidas, geralmente é indicado o realizadas em sua produgdo final do Documentario
prazo de 48hh. Expositivo.

f. No espaco instrugdes insira o texto que estd

no quadro ao lado (cinza): Caso tenha ocorrido mais alguma alteragdo durante as

gravacoes e edicdo, faca as adequacdes necessarias.
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OFICINA 15

ROTEIRO DE POS-
PRODUCAO

Instrugdes para o
professor inserir as
OFICINAS no Classroom.

Anexos das oficinas
no Classroom.

1)  Videoaula explicativa produzida pelo docente.

g. Cligue em adicionar, escolha a opcdo Disponivel em: <link> (Professor (a), depois de gravar sua
YouTube e insira os links. (Vocé devera postar videoaula, faca o upload do video em seu canal do Youtube,
todos os materiais presentes no quadro ao lado) copie e cole o /ink).

(marrom).

h. Cliqgue em criar e escolha documentos
(Google Docs), entdo preencha com as
informag¢des do quadro abaixo (rosa). Selecione
a restricdo indicativa de “fazer uma cépia para
cada aluno”.

Oficina 15 - Atividade 1 - PRODUGAO DO ROTEIRO DE POS-PRODUCAO

Nomes dos integrantes do grupo:

® Retome sua producao final do Roteiro de Documentério da oficina 11.

o Acrescente nele, a transcricdo das entrevistas realizadas em sua produgdo final do DOCUMENTARIO
EXPOSITIVO.

Observe o quadro abaixo para a transcri¢do das Entrevistas Orais:

* As hesitagoes dos entrevistados Devem ser mostradas por meio de
reticéncias (...)

e Os elementos ndo lexicados,
como “né", “pra’”, etc...

Devem ser escritos da mesma forma

* Segmentos de palavras oU| como sdo empregados na expressdo

frases iniciadas e ndo concluidas | oral, uma vez que configuram marcas

€omo “o que...que”. da oralidade.

* Repetiges como em
“organico...organico"

e (aso tenha ocorrido mais alguma alteragdo durante as gravacoes e edicdo, faca as adequagdes necessarias.
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OFICINA 15

ROTEIRO DE POS-
PRODUCAO

Observe também a necessidade de inserir termos da linguagem cinematogréfica, veja o quadro abaixo.

Fade-in Ea gradativa aparigdo de uma
imagem, a partir da tela escura ou
branca, em oposi¢édo ao fade-out.

Fade-out E o gradativo escurecimento da
imagem, até o preto total, em
oposicao ao fade-in.

Table-top Plano gravado de cima de uma
superficie neutra.

Packshot Gravagao em close do objeto.

Traveling Deslocamento da cdmara no
espaco de filmagem.

Slow Imagem lenta.

1) Faca a producdo de seu ROTEIRO de POS-PRODUCAO, com a insercdo das entrevistas e alteracdes que
ocorreram no momento da produgdo do "Documentdrio Expositivo".
de texto

i. Em seguida, clique em criar atividade.
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APENDICE B - RETEXTUALIZAGCAO DOS TEXTOS DA EXPRESSAO ORAL NO DOCUMENTARIO
EXPOSITIVO ORGANICANDO

ORGANICANDO
Entrevista oral

ENTREVISTADOR 1 (voz over) - A pergunta é: 0 que é organico para vocé, defina isso em uma
palavra.

RONALDO - Organico...organico € uma questdo de limpeza, né

ADRIANA — Pra mim é ritmo de vida.

ENTREVISTADORA 2 (voz over) - Entdo, resumindo organicos, o que...que, uma palavra que
resuma organicos para vocé?

IVAN - Saude

Relato pessoal

LOCUTOR (voz over)

Nos estamos em Sao Paulo.

Em uma cidade como essa aqui, vocé tem na regido de Parelheiros, extremo sul da
cidade...virou um cinturdo verde de organicos, como era forte ha muitos anos atras na regido de
Cotia.

E legal, porque “ta” préximo de um grande centro consumidor, que é a cidade de S&o Paulo.

Eu conheco vérios casos ai de familias e filhos das familias que tinham terras em pequenos
sitios de Parelheiros, que voltaram a trabalhar na terra, “isso ai é legal”.

A prefeitura de Sdo Paulo comprava em torno de 30 por cento da merenda escolar, no que
diz respeito a legumes e verduras, de produtor organico, garantia oito meses de producao.

“Cara”.

Coisa de primeiro mundo.
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APENDICE C - RETEXTUALIZAGCAO DOS TEXTOS DA EXPRESSAO ORAL NO DOCUMENTARIO
EXPOSITIVO RECIFE — COMERCIO DE VARIOS SOTAQUES

RECIFE-COMERCIO DE VARIOS SOTAQUES
Narrac&o oralizada

LOCUTOR (voz over)

A Avenida Conde da Boa Vista € um dos logradouros mais importantes do Recife, tem inicio
na Ponte Eduardo Coelho e termina na Rua Dom Bosco, seu prolongamento passa a se chamar
Avenida Carlos de Lima Cavalcanti, corta os bairros da Boa Vista e Soledade.

E 14, que imigrantes vindos das mais diversas cidades do mundo tentam ganhar a vida.

Em quase dois quilometro de extensdo, com um fluxo diario de 400 mil pessoas e cal¢cadas
tomadas por ambulantes, o sotaque vem se tornando cada vez mais recorrente na Avenida Conde da
Boa Vista.

No fendmeno imigratério relativamente recente, os africanos, em sua maioria, senegaleses,
aportaram da capital pernambucana e em outras grandes cidades do Brasil em busca de
oportunidades.

Tornaram-se camelds e, debrucados sobre suas barracas e tabuleiros, agucam a curiosidade
de quem passa.

A cada aglomerado de ambulantes, ha pelo menos um africano. A maioria vende reldgios e
bijuterias.

Bamba, é um senegalés de 37 anos que se destaca em meio aos brilhantes que vende.

A realidade dos ambulantes senegaleses que vive em Recife é hoje um fator que movimenta
bastante as vendas na Conde da Boa Vista e seus 1,6 quildmetros de extensdo. Além da profusado
comercial, ainda ha a identidade arquitetbnica moderna, a correria dos estudantes e ao saudosismo
dos moradores.

Visualmente parece haver até mais comerciantes do que jamais houve.

Consequéncia da crise econémica que acentuou o desemprego no pais.

E interessante ver o quanto o trabalho dignifica essas pessoas, que saem de seus paises,
deixam suas familias e se arriscam para buscar melhorias financeiras no Brasil.

Bamba é apenas um dos muitos personagens da histéria dos comerciantes senegaleses e a
Avenida Conde da Boa vista, por sua vez, é o palco onde toda a luta diaria acontece.
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APENDICE D - RETEXTUALIZACAO DOS TEXTOS DA EXPRESSAO ORAL NO DOCUMENTARIO
EXPOSITIVO ILHA DAS FLORES

ILHA DAS FLORES

LEGENDAS
ESTE FILME NAO E UM FILME DE FICCAO
EXISTE UM LUGAR CHAMADO ILHA DAS FLORES
DEUS NAO EXISTE

Narracéo oralizada

LOCUTOR (voz over)

Estamos em Belém Novo, municipio de Porto Alegre, Estado do Rio Grande do Sul, no
extremo sul do Brasil, mais precisamente na latitude trinta graus, dois minutos e quinze segundos Sul
e longitude cinquenta e um graus, treze minutos e treze segundos Oeste. Caminhamos neste
momento numa plantagdo de tomates e podemos ver a frente, em pé, um ser humano, no caso, um
japonés.

Os japoneses se distinguem dos demais seres humanos pelo formato dos olhos, por seus
cabelos lisos e por seus nomes caracteristicos.

O japonés em questdo chama-se Toshiro.

Os seres humanos sdo animais mamiferos, bipedes...que se distinguem dos outros
mamiferos, como a baleia, ou bipedes, como a galinha, principalmente por duas caracteristicas: o
telencéfalo altamente desenvolvido e o polegar opositor.

O telencéfalo altamente desenvolvido permite aos seres humanos armazenar
informacdes, relaciona-las, processa-las e entendé-las.

O polegar opositor permite aos seres humanos o movimento de pin¢a dos dedos o que, por
sua vez, permite a manipulacdo de precisao.

O telencéfalo altamente desenvolvido somado a capacidade de fazer o movimento de pinca
com os dedos deu ao ser humano a possibilidade de realizar um sem ndmero de melhoramentos em
seu planeta, entre eles, plantar tomates.

O tomate, ao contrario da baleia, da galinha, dos japoneses e dos demais seres humanos, é
um vegetal. Fruto do tomateiro, o tomate passou a ser cultivado pelas suas qualidades alimenticias a
partir de mil e oitocentos.

O planeta Terra produz cerca de vinte e oito bilhdes de toneladas de tomates por ano. O
senhor Toshiro, apesar de trabalhar cerca de doze horas por dia, é responsavel por uma parte muito
pequena desta producéo.

A utilidade principal do tomate € a alimentacdo dos seres humanos.

O senhor Toshiro é um japonés e, portanto, um ser humano. No entanto, o senhor Toshiro
nao planta os tomates com o intuito de comé-los. Quase todos os tomates produzidos pelo senhor
Toshiro sdo entregues a um supermercado em troca de dinheiro.

O dinheiro foi criado provavelmente por iniciativa de Giges, rei da Lidia, grande reino da
Asia Menor, no século VII Antes de Cristo.

Cristo era um judeu.

Os judeus possuem o telencéfalo altamente desenvolvido e o polegar opositor. Sao,
portanto, seres humanos.

Até a criagcdo do dinheiro, o sistema econémico vigente era o de troca direta. A dificuldade de
se avaliar a quantidade de tomates equivalentes a uma galinha e os problemas de uma troca direta
de galinhas por baleias foram os motivadores principais da criagdo do dinheiro.

A partir do século Ill A.C. qualquer acédo ou objeto produzido pelos seres humanos, frutos
da conjugacdo de esfor¢os do telencéfalo altamente desenvolvido com o polegar opositor, assim
como todas as coisas vivas ou ndo vivas sobre e sob a terra, tomates, galinhas e baleias, podem
ser trocadas por dinheiro.

Para facilitar a troca de tomates por dinheiro, 0s seres humanos criaram 0s supermercados.
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Dona Anete é um bipede, mamifero, possui o telencéfalo altamente desenvolvido e o
polegar opositor. E, portanto, um ser humano. Ndo sabemos se ela é judia, mas temos quase certeza
gue ela nao é japonesa. Ela veio a este supermercado para, entre outras coisas, trocar seu dinheiro
por tomates. Dona Anete obteve seu dinheiro em troca do trabalho que realiza.

Ela utiliza seu telencéfalo altamente desenvolvido e seu polegar opositor para trocar perfumes
por dinheiro.

Perfumes sdo liquidos normalmente extraidos das flores que ddo aos seres humanos um
cheiro mais agradavel que o natural.

Dona Anete ndo extrai o perfume das flores. Ela troca, com uma fabrica, uma quantidade
determinada de dinheiro por perfumes.

Feito isso, dona Anete caminha de casa em casa trocando os perfumes por uma quantidade
um pouco maior de dinheiro. A diferenca entre estas duas quantidades chama-se lucro.

O lucro de Dona Anete é pequeno se comparado ao lucro da fabrica..., mas é o suficiente
para ser trocado por um quilo de tomate e dois quilos de carne, no caso, de porco.

O porco € um mamifero, como os seres humanos e as baleias, porém quadripede. Serve de
alimento aos japoneses e aos demais seres humanos, com excec¢ao dos judeus.

Os alimentos que Dona Anete trocou pelo dinheiro que trocou por perfumes extraidos das
flores, serdo totalmente consumidos por sua familia num periodo de sete dias.

Um dia é o intervalo de tempo que o planeta terra leva para girar completamente sobre o seu
proprio eixo.

Meio dia é a hora do almoco.

A familia € a comunidade formada por um homem e uma mulher, unidos por lago matrimonial,
e pelos filhos nascidos deste casamento.

Alguns tomates que o senhor Toshiro trocou por dinheiro com o supermercado e que foram
trocados novamente pelo dinheiro que dona Anete obteve como lucro na troca dos perfumes
extraidos das flores foram transformados em molho para a carne de porco.

Um destes tomates, que segundo o julgamento altamente subjetivo de dona Anete, ndo tinha
condicdes de virar molho, foi colocado no lixo.

Lixo é tudo aquilo que é produzido pelos seres humanos, numa conjugacéo de esforcos do
telencéfalo altamente desenvolvido com o polegar opositor, € que, segundo o julgamento de um
determinado ser humano, num momento determinado, ndo tem condicbes de virar molho. Uma
cidade como Porto Alegre, habitada por mais de um milhdo de seres humanos, produz cerca de
guinhentas toneladas de lixo por dia.

O lixo atrai todos os tipos de germes e bactérias que, por sua vez, causam doencas. As
doencas prejudicam seriamente o bom funcionamento dos seres humanos. Outras caracteristicas do
lixo sdo o aspecto e 0 aroma extremamente desagradaveis. Por tudo isso, ele é levado na sua
totalidade para um anico lugar, bem longe, onde possa, livremente, sujar, cheirar mal e atrair
doencas.

O lixo é levado para estes lugares por caminhdes. Os caminhdes séo veiculos de carga
providos de rodas.

Em Porto Alegre, um dos lugares escolhidos para que o lixo cheire mal e atraia doencas
chama-se Ilha das Flores.

Ilha é uma porc¢éo de terra cercada de agua por todos os lados.

A agua é uma substancia inodora, insipida e incolor formada, teoricamente, por dois atomos
de hidrogénio e um atomo de oxigénio.

Flores sé@o os 6rgaos de reproducéo das plantas, geralmente odoriferas e de cores vivas.

De flores odoriferas séo extraidos perfumes, como os que do Anete trocou pelo dinheiro que
trocou por tomates.

Ha poucas flores na Ilha das Flores. H4, no entanto, muito lixo e, no meio dele, o tomate que
dona Anete julgou inadequado para o molho da carne de porco.

Ha também muitos porcos na ilha.

O tomate que dona Anete julgou inadequado para o porco que iria servir de alimento para sua
familia pode vir a ser um excelente alimento para o porco e sua familia, no julgamento do porco.

Cabe lembrar que dona Anete tem o telencéfalo altamente desenvolvido enquanto o porco
ndo tem nem mesmo um polegar, que dir4 opositor.
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O porco tem, no entanto, um dono. O dono do porco € um ser humano, com telencéfalo
altamente desenvolvido, polegar opositor e dinheiro. O dono do porco trocou uma pequena parte do
seu dinheiro por um terreno na Illha das Flores, tornando-se assim, dono do terreno.

Terreno é uma porcdo de terra que tem um dono e uma cerca. Este terreno, onde o lixo é
depositado, foi cercado para que os porcos ndo pudessem sair e para que outros seres humanos nédo
pudessem entrar.

Os empregados do dono do porco separam no lixo aquilo que é de origem orgéanica daquilo
gue nado é de origem organica. De origem orgéanica é tudo aquilo que um dia esteve vivo, na forma
animal ou vegetal. Tomates, galinhas, porcos, flores e papel sdo de origem organica.

O papel é um material produzido a partir da celulose. S8o necessarios trezentos quilos de
madeira para produzir sessenta quilos de celulose.

A madeira € o material do qual sdo compostas as arvores. As arvores sao seres vivos. O
papel é industrializado principalmente na forma de folhas, servem para escrever ou embrulhar.

Este papel, por exemplo, foi utilizado para elaboracéo de uma prova de Histéria da Escola de
Segundo Grau Nossa Senhora das Dores e aplicado a aluna Ana Luiza Nunes, um ser humano.

Uma prova de Histéria € um teste da capacidade do telencéfalo de um ser humano de
recordar dados referentes ao estudo da Histéria.

Por exemplo: quem foi Mem de Sa? Quais eram as capitanias hereditarias?

A Histéria é a narracdo metodica dos fatos ocorridos na vida dos seres humanos. Recordar
é viver.

Os materiais de origem organica, como os tomates e as provas de histéria, sdo dados aos
porcos como alimento. Durante este processo, algumas mulheres e criangas esperam no lado de fora
da cerca na llha das Flores. Aquilo que os porcos julgarem inadequados para a sua alimentacao, sera
utilizado na alimentag&o destas mulheres e criangas.

Mulheres e criancas sdo seres humanos, com telencéfalo altamente desenvolvido, polegar
opositor e nenhum dinheiro. Elas ndo tém dono e, 0 que € pior, Sdo muitas.

Por serem muitas, elas sdo organizadas pelos empregados do dono do porco em grupos de
dez e tém a permissdo de passar para o lado de dentro da cerca. Do lado de dentro da cerca elas
podem pegar para si todos os alimentos que os empregados do dono do porco julgaram inadequados
para o porco.

Os empregados do dono do porco estipularam que cada grupo de dez seres humanos tem
cinco minutos para permanecer do lado de dentro da cerca recolhendo materiais de origem orgénica,
como restos de galinha, tomates e provas de historia.

Cinco minutos séo trezentos segundos.

Desde mil novecentos e cinquenta e oito, o segundo foi definido como sendo o equivalente
nove bilhdes, cento e noventa e dois milhdes, seiscentos e trinta e um mil, setecentos e setenta mais
ou menos vinte ciclos de radiagdo de um atomo de césio quando ndo perturbado por campos
exteriores.

O césio é um material ndo organico encontrado no lixo em Goiéania.

O tomate plantado pelo senhor Toshiro, trocado por dinheiro com o supermercado, trocado
pelo dinheiro que dona Anete trocou por perfumes extraidos das flores, recusado para o molho do
porco, jogado no lixo e recusado pelos porcos como alimento, esta agora disponivel para os seres
humanos de llha das Flores.

O que coloca os seres humanos da llha das Flores numa posi¢cdo posterior aos porcos na
prioridade de escolha de alimentos é o fato de ndo terem dinheiro nem dono. Os humanos se
diferenciam dos outros animais pelo telencéfalo altamente desenvolvido, pelo polegar opositor e por
serem livres. Livre é o0 estado daquele que tem liberdade. Liberdade é uma palavra que o
sonho humano alimenta, que ndo ha ninguém que explique e ninguém que ndo entenda.
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APENDICE E — ROTEIRO DO DOCUMENTARIO ORGANICANDO

“ORGANICANDO”

CENA 1 - ENTREVISTA - FUNDO PRETO
Sobre fundo preto surge o audio de uma entrevista e em letras
brancas, maitsculas, os nomes dos entrevistados.
RONALDO ADRIANA IVAN

LOCUTOR 1 (V.O.)
A pergunta é: o que é orgadnico para
vocé, defina isso em uma palavra.
RONALDO (V.O.)
Orgénico.
Orgdnico é uma questdo de limpeza,
nédo é-
ADRIANA (V.O.)
Para mim é ritmo de vida.
LOCUTOR 2 (V.O.)
Entdo, resumindo orgénicos.

Cite uma palavra que resuma
orgénicos para Vvocé.

IVAN (V.O.)
Saude!

CENA 2 - TITULO - FUNDO PRETO

Surge no fundo preto o titulo do documentario.

fundo.
ORGANICANDO

CENA 3 - EXT. FEIRA LIVRE - DIA
Plano médio. Cédmera na mdo avangca por uma

barracas de produtos orgdnicos com legumes,
pessoas comprando.

do locutor.

LOCUTOR (V.O.)
Noés estamos em Sdo Paulo.
Em uma cidade como essa aqui, temos
a regido de Parelheiros, no extremo
sul da cidade...
Ela wvirou um cinturdo verde de
organicos, como era forte a muitos
anos atras na regido de Cotia.
E legal, porque t& préximo de um
grande centro consumidor, que é a
cidade de S&o Paulo.

feira

MGsica de

FADE IN

livre,

verduras e frutas;
Misica de fundo que desaparece com o &audio
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Eu conheco varios casos ai de
familias e filhos das familias que
tinham terras em pequenos sitios de

Parelheiros, que voltaram a
trabalhar na terra, isso ai ¢é
legal.

A prefeitura de Sdo Paulo comprava
em torno de trinta por cento da
merenda escolar, no que diz
respeito a legumes e verduras, de
produtor orgénico, garantia oito
meses de producdo.

Cara.

Coisa de primeiro mundo!

CENA 3A - Aceleracdo das imagens da feira livre.

FADE OUT
FIM
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APENDICE F — ROTEIRO DO DOCUMENTARIO RECIFE — COMERCIO DE VARIOS SOTAQUES

“RECIFE-COMERCIO DE VARIOS SOTAQUES”

TITULO - FUNDO AZUL

Surge na tela o titulo do documentéario.

RECIFE COMERCIO DE VARIOS SOTAQUES

CENA 1

Imagens em video dos prédios de Recife.

CENA 2

Plano geral.

- EXT. PREDIOS - DIA

— EXT. RUA CONDE DA BOA VISTA - DIA

Misica de fundo.

CENA 3

Plano médio.

LOCUTOR (V.O.)

A Avenida Conde da Boa Vista é um
dos logradouros mais importantes do
Recife, tem inicio na Ponte Eduardo
Coelho e termina na Rua Dom Bosco,
seu prolongamento passa a se chamar
Avenida Carlos de Lima Cavalcanti,
corta os bairros da Boa Vista e
Soledade.

- EXT. AMBULANTES - DIA

e mostra os vendedores ambulantes.

CENA 4

Plano geral. Imagens em video da Rua Conde da Boa Vista

CENA 5

LOCUTOR (V.O.)
E 14 que imigrantes vindos das mais
diversas cidades do mundo tentam
ganhar a vida.

— EXT. RUA CONDE DA BOA VISTA - DIA
LOCUTOR (V.O.)
Em qguase dois quilometro de

extensao.

— EXT. AMBULANTES - DIA

Masica de fundo.

Masica de fundo.

Imagens em video da Rua Conde da Boa Vista.

Camera na mdo avanca pela Rua Conde da Boa Vista

Plano médio. Cdmera na mdo avanca pela Rua Conde da Boa Vista
e mostra os vendedores ambulantes.

LOCUTOR (V.O.)
...com um fluxo didrio de 400 mil
pessoas e calcadas tomadas por
ambulantes, o} sotaque vem se
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tornando cada vez mals recorrente
na Avenida Conde da Boa Vista.

CENA 6 — EXT. AFRICANO - DIA

Plano médio. Cadmera na mdo mostra vendedor ambulante africano.

LOCUTOR (V.O.)

Em um fendémeno imigratério
relativamente recente, os
africanos, em sua maioria

senegaleses, aportaram da capital
pernambucana e em outras grandes
cidades do Brasil em Dbusca de
oportunidades.

Tornaram-se camelos e, debrucados
sobre suas barracas e tabuleiros,
agucam a curiosidade de quem passa.

CENA 7 — EXT. BARRACA - DIA

Plano fechado. Imagens em video das barracas dos ambulantes,

relbégios e bijuterias.
LOCUTOR (V.O.)
A cada aglomerado de ambulantes, hé
pelo menos um africano. A maioria
vende reldgios e bijuterias.

CENA 8 - EXT. BAMBA - DIA
Plano fechado. Imagens em video de Bamba.
LOCUTOR (V.O.)
Bamba, é um senegalés de 37 anos
que se destaca em meio aos
brilhantes gque vende.

CENA 9 - EXT. COMERCIO - DIA

Plano médio e geral. Cé&mera na mdo mostra vendedores

ampbulantes e pessoas olhando e comprando.
LOCUTOR (V.O.)

A realidade dos ambulantes
senegaleses, que vivem em Recife, é
hoje um fator que movimenta

bastante as vendas na Conde da Boa
Vista e seus 1,6 quildmetros de
extenséo. Além da profuséo
comercial, héa a identidade
arquitetdnica moderna, a correria
dos estudantes e ao saudosismo dos
moradores.
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Visualmente parece haver até mais
comerciantes do gque jamais houve.
Consequéncia da crise econdmica que
acentuou o desemprego no pais.

E interessante ver o qguanto o
trabalho dignifica essas
pessoas,que saem de seus paises,
deixam suas familias e se arriscam
para buscar melhorias financeiras
no Brasil.

CENA 10 - EXT. BAMBA - DIA
Plano fechado. Imagens em video de Bamba.
LOCUTOR (V.O.)
Bamba é apenas um  dos muitos
personagens da histéria dos
comerciantes senegaleses.

CENA 11 - EXT. RUA CONDE DA BOA VISTA - DIA

Plano geral. Imagens em video da Rua Conde da Boa Vista,

vendedores ambulantes e pessoas.
LOCUTOR (V.O.)
.. a Avenida Conde da Boa vista,
por sua vez, é o palco onde toda a
luta diaria acontece.

FIM

FADE OUT
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ANEXO A — ROTEIRO DO DOCUMENTARIO ILHA DAS FLORES

“ILHA DAS FLORES”
Roteiro de Jorge Furtado

(1) Sobre fundo preto surgem, em letras brancas
sucessivamente, as seguintes frases:

ESTE NAO E UM FILME DE FICCAO

ESTA NAO E A SUA VIDA

DEUS NAO EXISTE

(2) GLOBO: as frases desaparecem em Fade in e surge um globo
girando, como no inicio de "Casablanca". Sobre e sob o globo,
aparece o titulo do filme:

ILHA DAS FLORES

(3-5) MAPAS: fusdo, ou corte, para mapas do Brasil, do Rio
Grande do Sul, até se ler "Belém Novo" no mapa.

FUSAO PARA

(6) PLANTACAO DE TOMATES: Camera na mdo avanca numa plantacdo
de tomates em Belém Novo, em direcdo a um agricultor, Jjaponés,
parado no centro do quadro, olhando para a cémera.

LOCUTOR

Estamos em Belém Novo, municipio de Porto Alegre,

Estado do Rio Grande do Sul, no extremo sul do

Brasil, mais precisamente na latitude trinta

graus, dois minutos e quinze segundos Sul e

longitude cinquenta e um graus, treze minutos e

treze segundos Oeste. Caminhamos neste momento

numa plantacdo de tomates e podemos ver a frente,

em pé, um ser humano, no caso, um Jjaponés.

(7-10) JAPONES: Dois japoneses, no estudio, de frente e de
perfil, como nas fotos de identificacdo policial. Detalhe dos
olhos e do cabelo.

LOCUTOR

Os japoneses se distinguem dos demais seres

humanos pelo formato dos olhos, por seus cabelos

lisos e por seus nomes caracteristicos.

(11-13) TOSHIRO: Table-top documentos do Toshiro. Carteira de
identidade, certid&o de nascimento, impressdo digital, exame
de sangue.

LOCUTOR

O japonés em questdo chama-se Toshiro.
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(14-15) OS SERES HUMANOS: Table-top "As medidas do homem", do
Leonardo da Vinci. Estédtua grega.

LOCUTOR

Os seres humanos sdo animais mamiferos, bipedes...

(16) BALEIA: imagem em video de uma baleia.

(17) GALINHA: Table-top Desenho do Picasso.
LOCUTOR
que se distinguem dos outros mamiferos, como a
baleia, ou bipedes, como a galinha, principalmente
por duas caracteristicas:

(18) AULA DE ANATOMIA: m&o enluvada segurando um cérebro,
coloca uma bandeirinha cravada no coértex.
LOCUTOR
o telencéfalo altamente desenvolvido e o
polegar opositor.

(19-30) TELENCEFALO: imagens de computador do cérebro. Edicio
de imagens de informacdes contidas no cérebro: equacdes,
numeros de telefone, imagens de livros escolares, etc.
LOCUTOR
O telencéfalo altamente desenvolvido permite aos
seres humanos armazenar informacdes,
relaciond-las, processéd-las e entendé-las.

(31-40) MANIPULACAO DE PRECISAO: a primeira imagem deve ser
relacionada com a Ultima do telencéfalo, por exemplo, dedos
virando uma pagina do livro escolar. Imagens do movimento de
pinca, instrumentos cirurgicos, pincel, baseado, industria
eletrbnica, mdo depenando galinha.
LOCUTOR
O polegar opositor permite aos seres humanos o
movimento de pinca dos dedos o gue, por sua vez,
permite a manipulacdo de precisédo.

BENEFICIOS DO PLANETA:
(41) médo colhendo uma macd na arvore,

(42) gravura da expulsdo de Ad&o e Eva do Paraiso,
(43) gravura da torre de Babel,

(44) Piramides,

(45) Parthenon,

(46) Loba romana com o0s gémeos,

(47) capela Sistina,

(48) 14 Bis,

350



(49) bomba de Hiroshima,

(50) Coca-Cola com tampa rosca,

(51) m&o colhendo um tomate.
LOCUTOR
O telencéfalo altamente desenvolvido somado a
capacidade de fazer o movimento de pinga com os
dedos deu ao ser humano a possibilidade de
realizar um sem numero de melhoramentos em seu
planeta, entre eles, plantar tomates.

(52-58) TOMATES: Pack-shot tomates, gravuras de tomate em
livros de boténica e enciclopédias, pizza recebendo o molho.
LOCUTOR
O tomate, ao contrario da baleia, da galinha, dos
japoneses e dos demails seres humanos, é um
vegetal. Fruto do tomateiro, o tomate passou a ser
cultivado pelas suas qualidades alimenticias a
partir de mil e oitocentos.

(59-60) TOMATES: grafico da producdo mundial de tomates com a
porcentagem produzida pelo sr. Toshiro.
LOCUTOR
O planeta Terra produz cerca de vinte e oito
bilhdes de toneladas de tomates por ano. O senhor
Toshiro, apesar de trabalhar cerca de doze horas
por dia, é responsavel por uma parte muito pequena
desta producdo.

(61-65) ALIMENTACAO: comidas utilizando tomate.
LOCUTOR
A utilidade principal do tomate é a alimentacéao
dos seres humanos.

(66-70) CARREGANDO: Toshiro carregando tomates na Kombi.
LOCUTOR
O senhor Toshiro é um japonés e, portanto, um ser
humano. No entanto, o senhor Toshiro ndo planta os
tomates com o intuito de comé-los. Quase todos os
tomates produzidos pelo senhor Thoshiro séo
entregues a um supermercado em troca de dinheiro.

(71-75) DINHEIRO: ilustracdes de cédulas antigas, cédulas
atuais, o manuseio do dinheiro, exemplo da troca feita
(mercadoria /dinheiro). Graficos, bolsa de valores.

(76) Giges: ilustracdo de enciclopédia.

(77) Asia Menor: mapa.
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LOCUTOR

O dinheiro foi criado provavelmente por iniciativa
de Giges, rei da Lidia, grande reino da Asia
Menor, no século VII antes de Cristo.

(78-=79) CRISTO: quadros da crucificacdo. Detalhe do INRI.
LOCUTOR
Cristo era um judeu.

(80) OS JUDEUS: cenas do holocausto, em video. "Noite e
nevoeiro", de Alain Resnais. Trator empurrando corpos para uma
vala.

LOCUTOR

Os judeus possuem o telencéfalo altamente

desenvolvido e o polegar opositor. Sdo, portanto,

seres humanos.

(81-82) TROCA: balanca com tomates e galinha. (83) Grafico de
equivaléncia baleia = galinhas.
LOCUTOR
Até a criacdo do dinheiro, o sistema econdmico
vigente era o de troca direta. A dificuldade de se
avaliar a quantidade de tomates equivalentes a uma
galinha e os problemas de uma troca direta de
galinhas por baleias foram os motivadores
principais da criacdo do dinheiro.

(84-100) COMERCIO: Comerciais de tv, antuncios de revista,

prateleiras de supermercado, vitrines de lojas, balaios de

ofertas, precos, lideres politicos fazendo acordo (vt).
LOCUTOR
A partir do século III A.C. gualgquer acdo ou
objeto produzido pelos seres humanos, frutos da
conjugacdo de esforcos do telencéfalo altamente
desenvolvido com o polegar opositor, assim como
todas as coisas vivas ou ndo vivas sobre e sob a
terra, tomates, galinhas e baleias, podem ser
trocadas por dinheiro.

(101) SUPERMERCADO: supermercado, mostrando o ritual de
compras do carrinho ao caixa, passando pelos tomates. Dona
Anete faz as compras. Planos longos, em Traveling.

LOCUTOR

Para facilitar a troca de tomates por dinheiro, os

seres humanos criaram os supermercados.
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(102) DONA ANETE: dona Anete, no estudio, de frente e de
perfil, como nas fotos de identificacd&o policial. Detalhe dos
olhos e do cabelo.
LOCUTOR
Dona Anete é um bipede, mamifero, possui o
telencéfalo altamente desenvolvido e o polegar
opositor. E, portanto, um ser humano. N&o sabemos
se ela é judia, mas temos quase certeza que ela
ndo é japonesa. Ela veio a este supermercado para,
entre outras coisas, trocar seu dinheiro por
tomates. Dona Anete obteve seu dinheiro em troca
do trabalho que realiza.

(103) PORTAO: Dona Anete entrando no portdo de uma casa.
LOCUTOR
Ela utiliza seu telencéfalo altamente desenvolvido
e seu polegar opositor para trocar perfumes por
dinheiro.

(104) PERFUMES: comercial de perfume, Avon.
LOCUTOR
Perfumes sdo liquidos normalmente extraidos das
flores que ddo aos seres humanos um cheiro mais
agradavel que o natural.

(105-108) FABRICA DE PERFUMES: fabrica de perfumes. Varias
etapas do processo de fabricacdo dos perfumes.
LOCUTOR
Dona Anete nédo extrai o perfume das flores. Ela
troca, com uma fédbrica, uma gquantidade determinada
de dinheiro por perfumes.

(109-110) VENDA DOS PERFUMES.: dona Anete na casa de uma
cliente. Demonstracdo do perfume. A mesma cena do comercial.
LOCUTOR
Feito isso, dona Anete caminha de casa em casa
trocando os perfumes por uma quantidade um pouco
maior de dinheiro. A diferenca entre estas duas
quantidades chama-se lucro.

(111) Letreiro: LUCRO.
LOCUTOR
O lucro de Dona Anete é pequeno se comparado ao
lucro da fabrica...

(112) SUPERMERCADO: Dona Anete no caixa, comprando carne de
porco e tomates.
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LOCUTOR

mas é o suficiente para ser trocado por um
quilo de tomate e dois quilos de carne, no caso,
de porco.

(113-116) PORCO: Desenhos de enciclopédia, porcos ao vivo,
porguinho de desenho animado, porco cozido com ma¢d na boca,
os trés porquinhos. Detalhe pé do porco. Porco num matadouro.
LOCUTOR
O porco é um mamifero, como os seres humanos e as
baleias, porém quadrUpede. Serve de alimento aos
japoneses e aos demais seres humanos, com excecgao
dos judeus.

(117-119) COMPRAS: dona Anete descarrega as compras. Cozinha,
geladeira, armario.
LOCUTOR
Os alimentos que Dona Anete trocou pelo dinheiro
que trocou por perfumes extraidos das flores,
serdo totalmente consumidos por sua familia num
periodo de sete dias.

(120) DIA: representacdo astrondmica do dia. Esttdio, maquete.
LOCUTOR
Um dia é o intervalo de tempo que o planeta terra
leva para girar completamente sobre o seu proéprio
eixo.

(121) CUCO: Reldbgio-cuco marcando 12 horas.
LOCUTOR

Meio dia é a hora do almoco.

(122-126) FAMILIA: Familia reunida na mesa. Dona Anete serve O

almoco. Dona Anete e Marido mostram as aliancas. (127-135)
Certiddo de casamento da dona Anete. Fotos de casamento.
LOCUTOR

A familia é a comunidade formada por um homem e
uma mulher, unidos por laco matrimonial, e pelos
filhos nascidos deste casamento.

RECAPITULACAO: mesmas imagens anteriores, bem rapido:

(136) Molho,
(137) Toshiro,
(138) Compras,
(139) Avon,
(140) Molho.
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LOCUTOR

Alguns tomates que o senhor Toshiro trocou por
dinheiro com o supermercado e que foram trocados
novamente pelo dinheiro que dona Anete obteve como
lucro na troca dos perfumes extraidos das flores
foram transformados em molho para a carne de
porco.

(141-143) AREA DE SERVICO: Dona Anete joga tomate no lixo.
LOCUTOR
Um destes tomates, gque segundo o Jjulgamento
altamente subjetivo de dona Anete, ndo tinha
condicdes de virar molho, foi colocado no 1lixo.

(144-150) LIXO: cenas da coleta de lixo, da cozinha até o
caminhdo.
LOCUTOR
Lixo é tudo aquilo que é produzido pelos seres
humanos, numa conjugacdo de esforcos do
telencéfalo altamente desenvolvido com o polegar
opositor, e que, segundo o julgamento de um
determinado ser humano, num momento determinado,
ndo tem condic¢des de virar molho. Uma cidade como
Porto Alegre, habitada por mais de um milhdo de
seres humanos, produz cerca de gquinhentas
toneladas de lixo por dia.

(151) GERMES: imagem de microscépio. Bactérias. (152-160)

Imagens de doencas em livros médicos, hospital, Santa Casa.
LOCUTOR
O lixo atrai todos os tipos de germes e bactérias
que, por sua vez, causam doencas. As doencas
prejudicam seriamente o bom funcionamento dos
seres humanos. Outras caracteristicas do lixo séo
O aspecto e o aroma extremamente desagradéaveis.
Por tudo isso, ele é levado na sua totalidade para
um Unico lugar, bem longe, onde possa, livremente,
sujar, cheirar mal e atrair doencas.

(161) CAMINHAO DE LIXO: coleta.
LOCUTOR
O lixo é levado para estes lugares por caminhdes.
Os caminhdes sdo veiculos de carga providos de
rodas.

(162) ILHA DAS FLORES: placa de estrada passando, ponto de
vista de guem esta no caminhdo de lixo.
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LOCUTOR
Em Porto Alegre, um dos lugares escolhidos para

que o lixo cheire mal e atraia doencas chama-se
Ilha das Flores.

(163) AGUA: Traveling margem da ilha, com lixo e malocas,
camera em um barco. Agua do Guaiba.
LOCUTOR
Ilha é uma porcdo de terra cercada de agua por
todos os lados.

(164) H20: garrafa de vidro transparente, de laboratdrio,
mostrando a cor da agua. Estrutura molecular da &agua.
LOCUTOR
A adgua é uma substdncia inodora, insipida e
incolor formada, teoricamente, por dois atomos de
hidrogénio e um &tomo de oxigénio.

(165-170) FLORES: imagens de debutantes, calendarios
japoneses, gravuras de enciclopédia, girassdis do Van Gogh.
LOCUTOR
Flores sdo os 6rgdos de reproducdo das plantas,
geralmente odoriferas e de cores vivas.

RECAPITULACAO: mesmas imagens anteriores:

(171) Fabrica,

(172) Avon.
LOCUTOR
De flores odoriferas sdo extraidos perfumes, como
os que do Anete trocou pelo dinheiro que trocou
por tomates.

ILHA DAS FLORES: 1lixo na ilha:

(173) Traveling margem do rio,

(174) Lixo com saco.
LOCUTOR
H& poucas flores na Ilha das Flores. H&, no
entanto, muito lixo e, no meio dele, o tomate que
dona Anete julgou inadequado para o molho da carne
de porco.

(175) ILHA DAS FLORES: porcos na ilha. Porcos num chigqueiro.
LOCUTOR

H4& também muitos porcos na ilha.

RECAPITULACAO:
(176) Dona Anete jogando tomate no 1lixo,
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(177)

Porco comendo.

LOCUTOR

O tomate que dona Anete julgou inadequado para o
porco que iria servir de alimento para sua familia
pode vir a ser um excelente alimento para O porco
e sua familia, no julgamento do porco.

COMPARACAO DONA ANETE / PORCO:

(178)
(179)
(179A)

Aula de anatomia,
Porco parado,
Pé do porco.

LOCUTOR

Cabe lembrar que dona Anete tem o telencéfalo
altamente desenvolvido enquanto o porco ndo tem
nem mesmo um polegar, que dird opositor.

DONO DO PORCO:

(180) Dono do porco, em tele, ao lado da cerca;

(181) Detalhe do polegar escolhendo dinheiro, fazendo um
pagamento;

(182) Assinando;

(183) Dando ordens com o dedo;

(184-185) Dono do porco se vira.

TERRENO:
certificado de propriedade;
cerca, pessoas do lado de fora, em fila.

(186)
(187)

LOCUTOR

O porco tem, no entanto, um dono. O dono do porco
¢ um ser humano, com telencéfalo altamente
desenvolvido, polegar opositor e dinheiro. O dono
do porco trocou uma pequena parte do seu dinheiro
por um terreno na Ilha das Flores, tornando-se
assim, dono do terreno.

LOCUTOR

Terreno é uma porgdo de terra que tem um dono e
uma cerca. Este terreno, onde o lixo é depositado,
foi cercado para que o0s porcos ndo pudessem sair e
para que outros seres humanos ndo pudessem entrar.

SEPARACAO DO LIXO:

188)

caminh&o descarrega lixo na ilha,
empregados fazem triagem lixo/papel,
detalhe material orgénico,

detalhe material inorganico,

empregados carregando caixa, (193) triagem.
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LOCUTOR

Os empregados do dono do porco separam no 1ixo
aquilo que é de origem orgénica daquilo que ndo é
de origem orgdnica. De origem orgdnica é tudo
aquilo que um dia esteve vivo, na forma animal ou
vegetal. Tomates, galinhas, porcos, flores e papel
sdo de origem orgénica.

(194-200) PAPEL: fabrica de Papel. Processo de fabricacdo do
papel. Celulose.
LOCUTOR
O papel é um material produzido a partir da
celulose. S&0 necessarios trezentos quilos de
madeira para produzir sessenta quilos de celulose.

(201-204) Arvores sendo derrubadas. Folhas de papel. Lista de
compras de dona Anete. Embrulho dos tomates.
LOCUTOR
A madeira é o material do qual s&o compostas as
arvores. As &4rvores sdo seres vivos. O papel é
industrializado principalmente na forma de folhas,
que servem para escrever ou embrulhar.

(205-206) PROVA DE HISTORIA: mdo cata papel com prova de
Histédria no meio do lixo.
LOCUTOR
Este papel, por exemplo, foi utilizado para
elaboracdo de uma prova de Histdéria da Escola de
Segundo Grau Nossa Senhora das Dores e aplicado a
aluna Ana Luiza Nunes, um ser humano.

(207-210) Sala de aula. Alunos fazendo prova. Letreiro: TESTE
DA CAPACIDADE DO TELENCEFALO DE UM SER HUMANO DE RECORDAR
DADOS REFERENTES AO ESTUDO DA HISTORIA.
LOCUTOR
Uma prova de Histéria é um teste da capacidade do
telencéfalo de um ser humano de recordar dados
referentes ao estudo da Histoéria.

(211) MEM DE SA: gravura. Capa do "Grandes personagens da
nossa histéria".

(212) Capitanias hereditarias: mapa. Letreiro anterior
(definicdo de prova de Histdéria) permanece.
LOCUTOR
Por exemplo: quem foi Mem de S&? Quais eram as
capitanias hereditérias?
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(213) HISTORIA: "Era uma vez" em um livrinho ilustrado, tipo

Branca de Neve. Letreiro anterior vaili sumindo, até ficar sé6 a

palavra

(214-217) PORCOS: homem d& comida aos porcos. Porcos comendo.

RECORDAR.

LOCUTOR

A Histdéria € a narracdo metddica dos fatos
ocorridos na vida dos seres humanos. Recordar é
viver.

LOCUTOR

Os materiais de origem organica, como os tomates e
as provas de histdéria, sdo dados aos porcos como
alimento. Durante este processo, algumas mulheres
e criancas esperam no lado de fora da cerca na
Ilha das Flores. Aquilo que os porcos julgarem
inadequados para a sua alimentacdo, sera utilizado
na alimentacdo destas mulheres e criancas.

(218) MULHERES E CRIANCAS: bando de mulheres e criancas no

estudio,

olhando pra céamera;

(219) mulheres e criancas de perfil;

(220) mulheres e criancas mostrando os polegares.

LOCUTOR

Mulheres e criancas sdo seres humanos, com
telencéfalo altamente desenvolvido, polegar
opositor e nenhum dinheiro. Elas ndo tém dono e, o
que é pior, sdo muitas.

(221) PORTEIRA: mulheres e criancas aguardando na fila.
(221A7A) Traveling na fila.

ENTRADA

LOCUTOR

Por serem muitas, elas sdo organizadas pelos
empregados do dono do porco em grupos de dez e tém
a permissédo de passar para o lado de dentro da
cerca. Do lado de dentro da cerca elas podem pegar
para si todos os alimentos que os empregados do
dono do porco julgaram inadequados para O porco.

NO TERRENO:

222) Empregados controlando a entrada;
223) Mulheres e criancas ao lado da cerca;

225) Pessoas correndo;

(
(
(224) Astros;
(
(

225A) Catando comida;
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(225B) Enchendo sacolas;

(225C) Detalhe do gque pegam;
(225D) Capataz olhando reldgio;
(225E) Detalhe do reldgio.

LOCUTOR

Os empregados do dono do porco estipularam que
cada grupo de dez seres humanos tem cinco minutos
para permanecer do lado de dentro da cerca
recolhendo materiais de origem orgdnica, como
restos de galinha, tomates e provas de histoéria.

(226-236) 5 MINUTOS: detalhes varios reldgios.
LOCUTOR
Cinco minutos sdo trezentos segundos.

(237) SEGUNDO: envelope com cartdo, val abrindo e aparecendo o
numero: 9.192.635.770.

LOCUTOR

Desde mil novecentos e cinquenta e oito, o segundo

foi definido como sendo o equivalente nove

bilh&des, cento e noventa e dois milhbes,

seiscentos e trinta e um mil, setecentos e setenta

mais ou menos vinte ciclos de radiacdo de um &tomo

de césio quando ndo perturbado por campos

exteriores.

(238-244) GOIANIA: fotos das vitimas de Goidnia. (245) menino
passa substdncia brilhante em seu préprio rosto.

LOCUTOR

O césio é um material ndo orgdnico encontrado no

lixo em Goiénia.

RECAPITULACAO: mesmas imagens J& mostradas anteriormente, cada
vez mais réapido:
246) Tomate na plantacéo,

(

(247) Toshiro,

(248) Prateleiras do supermercado,
(249) Caixa,

(250) Avon,

(251) Fabrica,

(252) Molho,

(253) Area de servico,

(254) Porco recusando,

(255) Pessoa catando lixo.

LOCUTOR
O tomate plantado pelo senhor Toshiro, trocado por
dinheiro com o supermercado, trocado pelo dinheiro
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que dona Anete trocou por perfumes extraidos das
flores, recusado para o molho do porco, jogado no
lixo e recusado pelos porcos como alimento, esta
agora disponivel para os seres humanos da Ilha das
Flores.

(256-259) CATADORES DE LIXO: Slow. Imagens ao longe, em tele,

de catadores de l1lixo no meio do lixé&o.
LOCUTOR
O que coloca os seres humanos da Ilha das Flores
numa posig¢cdo posterior aos porcos na prioridade de
escolha de alimentos é o fato de n&o terem
dinheiro nem dono. Os humanos se diferenciam dos
outros animais pelo telencéfalo altamente
desenvolvido, pelo polegar opositor e por serem
livres. Livre é o estado daquele gque tem
liberdade. Liberdade é uma palavra que o sonho
humano alimenta, que ndo had ninguém que explique e
ninguém que ndo entenda.

(260) Menino pega o tomate e come. Cam fecha em seu rosto.

FADE OUT
FIM

Fonte: Casa de Cinema de Porto Alegre. Disponivel em < http://www.casacinepoa.com.br/os-
filmes/roteiros/ilha-das-flores-texto-consolidado>. Acesso em 24 mar 2020.
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