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RESUMO

Considerando que as Diretrizes Curriculares Nacionais da Educacdo Basica
(BRASIL, 2010), as Diretrizes Curriculares Nacionais para o0 Ensino
Fundamental de nove anos (BRASIL, 2013) e a Base Nacional Comum
Curricular (BRASIL, 2017) orientam para uma acdo educativa e uma pratica
pedagogica voltada para temas que remetem a aceitacdo do diferente, ao respeito
mutuo e ao reconhecimento da alteridade, torna-se imprescindivel a re(educacéo)
das relacbes humanas voltadas para a diversidade. Assim, esta pesquisa tomou
como objeto de estudo a educacao literaria, utilizando-se como base de estudo o
romance Olhos azuis coragcdo vermelho, da autora gaucha Jane Tutikian (2005),
tendo adotado proposta de intervencdo didatica para alunos do 7° Ano do Ensino
Fundamental, dando foco a problematica ligada a Sindrome de Down. Para tanto,
adotou-se como metodologia de ensino a sequéncia expandida de leitura (COSSON,
2007), como processo para a educacao literaria via leitura na escola. Quanto a
metodologia de pesquisa, foi adotada a pesquisa qualitativa, pesquisa-acao, bem
como bibliografica, com analise de contetdo. Ainda que em meio a pandemia, cujas
atividades foram desenvolvidas de forma remota, a implementacdo atingiu seus
objetivos. Como resultado, reafirma-se o papel da literatura em sala de aula,
especialmente com a leitura de obras voltadas para a discusséo da diversidade, e da
didatizacdo da sequéncia expandida, como estratégia de letramento literario. Foi
perceptivel a ampliacdo da criticidade e interesse dos alunos pelo universo literario
durante o desenvolvimento da intervengdo. A pesquisa, portanto, confirma o
potencial humanizador da literatura para a formacéo critica e cidada, oportunizada
pelo trabalho com obras que buscam promover a integragéo de todos, favorecendo a
nao discriminacao e o respeito matuo.

Palavras-chave: Educacédo Literaria. Re(educacdo) das relagbes humanas para a
diversidade. Olhos azuis coracédo vermelho. Jane Tutikian.
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ABSTRACT

Considering that the National Curriculum Guidelines for Basic Education (BRASIL,
2010), the National Curriculum Guidelines for Elementary Education of nine years
(BRASIL, 2013) and the National Common Curricular Base (BRASIL, 2017) guide for
an educational action and a practice pedagogical approach to themes that refer to
the acceptance of the different, to mutual respect and to the recognition of otherness,
the re (education) of human relations focused on diversity becomes essential. Thus,
this research took literary education as its object of study, using as a study base the
novel Olhos azul Coracdo Vermelho, by the Brazilian author Jane Tutikian (2005),
having adopted a didactic intervention proposal for 7th grade students focusing on
the problem related to Down's Syndrome. To this end, the expanded reading
sequence was adopted as the teaching methodology (COSSON, 2007), as a process
for literary education via reading at school. As for the research methodology,
qualitative research, action research, as well as bibliographic research, with content
analysis, was adopted. Even in the midst of the pandemic, whose activities were
developed remotely, the implementation achieved its objectives. As a result, the role
of literature in the classroom is reaffirmed, especially with the reading of works aimed
at discussing diversity, and the didacticization of the expanded sequence, as a
literary literacy strategy. It was noticeable the expansion of the students' criticality
and interest in the literary universe during the development of the intervention. The
research, therefore, confirms the humanizing potential of literature for critical and
citizen education, made possible by working with works that are part of the student's
experience, such as those that seek to promote the integration of all, favoring non-
discrimination and mutual respect.

Keywords: Literary Education. Re (education) of human relations for diversity. Blue
eyes red heart. Jane Tutikian.
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INTRODUCAO

O Programa de Mestrado Profissional em Letras, ProfLetras, tem como
principal objetivo a capacitacdo do professor da Educacio Basica, a fim de auxilia-lo
em sua pratica pedagdgica. A proposta deste Programa é contribuir para a formacdo
continuada do professor da Educac¢do Basica, a fim de dota-lo de estratégias de ensino nas
mais diversas areas, Lingua Portuguesa/Literatura, Matematica, Historia, Artes, entre outros.
Para tanto, é exigido que ao final do curso seja elaborado um material didatico que vise
minimizar entraves encontrados diariamente pelos professores da educacao
bésica dentro das salas de aula das escolas publicas. Aqui, interessa apontar
para uma pratica pedagdgica que possibilite aos docentes adotar uma
estratégia de ensino e aprendizagem da literatura, a fim de nortear o trabalho
de formacao do leitor literario e, assim, fomentar a leitura literaria no espaco
escolar.

O ensino da Literatura no contexto escolar brasileiro atual tem sido um
desafio para os professores, principalmente no que se refere ao trabalho com a
leitura do texto literario em sala de aula. As dificuldades com as quais os
docentes se deparam séo inimeras, entre elas o desinteresse dos alunos pela
leitura ofertada em sala de aula, considerada “massacrante” e imposta pelo
professor, apesar de experiéncias bem sucedidas quando abordada de forma
sistematizada; falta de uma formacdo inicial e continuada adequada que
prepare o professor a adotar praticas pedagbgicas para o ensino e
aprendizagem da Literatura, levando, comumente, ao uso pragmatico do texto
literario, seja para atender as peculiaridades do vestibular (GUINSBURG, 2012)
- ainda importante via de acesso as universidades brasileiras -, ou reservada
ao trabalho com as habilidades linguisticas, bem como ao uso do livro didatico
como suporte pedagoégico que, frequentemente, apresenta os textos literarios
de forma fragmentada. Aspectos que se associam a falta de incentivo e auxilio
por parte dos pais, que também néo séo leitores, a organizacdo das bibliotecas
escolares e, ndo raro, a auséncia de profissional capacitado para estimular a
leitura literaria nesse espaco que, apesar de contar com acervo consideravel,
devido a algumas politicas de fomento a pratica da leitura de textos literarios,
como o Programa Nacional Biblioteca na Escola (PNBE), apresenta

dificuldades no que se refere ao atendimento direcionado aos alunos.
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Quanto a pratica de ensino da Literatura, a leitura literaria tem sido
abordada na disciplina de Lingua Portuguesa, muitas vezes, como pretexto,
servindo-se como instrumento meramente de uso utilitario, pautado seja no
estudo de aspectos gramaticais da lingua ou no estudo “sobre” a literatura e
ndo especificamente sobre o seu objeto de ensino, que € o texto literario. Além
disso, muitas escolas e cursinhos pré-vestibulares, como as do estado de S&o
Paulo, constroem seu modelo de ensino em torno das listas de obras e autores
exigidos nos exames vestibulares, tornando o trabalho com a Literatura um
fardo para o aluno, levando-o a falta de motivagdo e a apatia em relagdo ao
estudo do texto literario, que passa a se restringir “[...] a um campo limitado de
exercicio do conhecimento, a memorizacdo de homes de autores associados a
nomes de obras e periodos literarios|...]"(GUINZBURG, 2012, p.212).

Cosson (2011) também problematiza o ensino da Literatura em sala de
aula. Segundo o autor, no Ensino Fundamental a pratica da leitura literaria fica
restrita a leitura de fragmentos de diversos géneros textuais (crénicas, contos,
romance) que, quando realizada em sala de aula, faz parte de atividades extra
de leitura e/ou outras atividades denominadas como “especiais” dentro da
rotina escolar, como, por exemplo, a “Hora do conto”, que s&o facilmente
substituidas pela leitura de textos jornalisticos e outros registros escritos, sob o
argumento de serem mais relevantes para o modelo de producéo textual
escolar. Desta forma, é notério que a leitura é utilizada unicamente como
instrumento de ensino/aprendizagem da escrita do aluno e para o estudo da
norma culta da Lingua portuguesa. JA no Ensino Médio, os textos literarios
selecionados atendem as demandas exigidas pelos vestibulares das grandes
universidades brasileiras, como mencionado, limitando-se, na maioria das
vezes, ao estudo da historiografia da Literatura e, portanto, ao estudo da
cronologia literaria: “[...] os textos literarios, quando aparecem, sao fragmentos
e servem prioritariamente para comprovar as caracteristicas dos periodos

literarios” (COSSON, 2011, p.21). Diante desses reveses, alerta o estudioso,

[...] é fundamental que se cologue como centro das préticas
literarias na escola a leitura efetiva dos textos, e ndo as
informacgdes das disciplinas que ajudam a constituir essas
leituras, tais como a critica, a teoria ou a histéria. Essa leitura
também nao pode ser feita de forma assistematica e em nome
de um prazer absoluto [...]. (COSSON, 2011, p.23).
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Dados os impasses e as dificuldades apontadas por Cosson (2011) para
implementar o ensino da Literatura na Educacéo Bésica, importa saber como
os documentos oficiais orientam para o enfrentamento do problema. No estado
de Sado Paulo, que serd o l6cus da intervencdo aqui proposta, as Diretrizes
Curriculares de Lingua Portuguesa do Estado de S&o Paulo (SAO PAULO,
2011) e o recente Curriculo Paulista (2020), apontam para a importancia de
um curriculo comprometido com a cultura brasileira, que tem no texto literario a
sua manifestacdo, uma vez que representa ndo apenas O pensamento
humano, mas também é expressao de uma dada visdo de mundo. Além disso,
as praticas de leitura do texto literario estdo intimamente ligadas ao exercicio
da cidadania, na medida em que impacta no desenvolvimento cognitivo do
individuo, possibilitando a ampliacdo da consciéncia sobre o0 mundo vivido de
forma a propiciar aos sujeitos autonomia na aprendizagem e continua
transformacado das relagcbes pessoais e sociais. As Diretrizes também
destacam que essas praticas devem transcender 0s espacgos escolares,
expandindo a sua significacdo para a vida em sociedade. Ainda, segundo o
documento, o texto literario deve compor atividade diaria em sala de aula, cujos
temas e estruturas textuais sejam os mais variados possiveis, de modo a
ampliar o repertorio do aluno.

Nessa perspectiva, faz-se necessario considerar as praticas literarias em
consonancia com as praticas sociais, a fim de que o trabalho com a leitura faca
sentido para o aluno. Dessa forma, é preciso garantir a aproximagao entre o
espaco escolar e 0 mundo em sociedade, para que a leitura, inclui-se aqui o
texto literario, esteja associada a realidade do educando, como defendem as
Diretrizes Curriculares Nacionais da Educacdo Basica (BRASIL, 2010).
Nesse contexto, o curriculo escolar deve associar o desenvolvimento das
habilidades intelectuais as atitudes e acdes necessarias a vida em sociedade e

ao convivio e respeito as diversidades:

Os componentes curriculares e as areas de conhecimento
devem articular a seus contetdos, a partir das possibilidades
abertas pelos seus referenciais, a abordagem de temas
abrangentes e contemporaneos, que afetam a vida humana em
escala global, regional e local, bem como na esfera individual.
Temas como saude, sexualidade e género, vida familiar e
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social, assim como os direitos das criancas e adolescentes, [...]
educacdo para o consumo, educacao fiscal, trabalho, ciéncia e
tecnologia, diversidade cultural, devem permear o
desenvolvimento dos conteudos da base nacional comum e da
parte diversificada do curriculo. (BRASIL, 2010, p. 115).

Apesar de as Diretrizes Curriculares Nacionais da Educacgédo Bésica
(BRASIL, 2010) assinalarem a notéria importancia da leitura e do estudo da
Literatura no ambito escolar, a mesma ainda é compreendida como disciplina
vinculada a Lingua Portuguesa, tanto nos anos iniciais e finais do Ensino
Fundamental quanto no Ensino Médio, manifestando-se, portanto, de forma
secundaria e suplementar, pois € vinculada ao ensino da lingua materna. Ou
seja, a Literatura é tratada como um apéndice da disciplina de Lingua
Portuguesa, disputando espaco entre o ensino da gramatica e os estudos da
linguagem. Aspecto corroborado pela Base Nacional Curricular — BNCC
(BRASIL, 2017) e, por sua vez, pelo Curriculo Sdo Paulo (SAO PAULO,
2020), que situam o texto literario como apéndice da area de Linguagens, que
compreende quatro componentes curriculares - Lingua Portuguesa, Lingua
Estrangeira Moderna, Arte e Educacédo Fisica -, extinguindo a Literatura como
componente curricular obrigatorio.

Desse modo, a especificidade do discurso literario € negada, pois,
segundo Jouve, “[...] uma das caracteristicas fundamentais do texto literario
(como de toda obra de arte) passa essencialmente pela forma [...] (2012, p.91),
ja que “[...] a forma nao pode ser isolada do conteudo: ela faz parte do sentido”
(2012, p.90). Para o estudioso, portanto, “Entender uma obra de arte ¢, entao
examinar as complexas relacdes entre 0 que € mostrado e o0 modo como se
mostra” (2012, p.91). Isso significa que no texto literario a construcédo dos seus
significados passa pelo modo como o texto € construido. Nessa acepc¢ao, 0s
aspectos composicionais do texto literario (selecdo vocabular, ordenacao dos
termos, recursos expressivos e estilisticos em geral, etc.) sdo fundamentais
para a apreensdo do conteldo que neles estd expresso. Considerando,
portanto, que o conteudo do texto literario esta integrado a sua forma é que a
Literatura € um saber que deve ser escolarizado.

Desta forma, a proposta aqui € a de abordar o texto literario
considerando a sua especificidade, a fim de instigar uma aproximacdo com a

linguagem literaria e, assim, ultrapassar o uso pragmatico do fazer literario.
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Para Cosson (2011), o letramento literario se d& pela experiéncia de
leitura do texto literario, a partir da qual se entra em contato com os codigos
gue regem a escrita literaria. Conhecer a maquinaria e o papel do texto literario,
diferentemente do que muitos pensam, € mais do que fruicdo; é pratica que
requer o compromisso de conhecimento que todo saber exige.

Em virtude disto, € essencial a sistematizacdo do trabalho com a
Literatura de forma a fomentar a implantacdo de uma escolarizacdo adequada
da Literatura, como defende Soares (2011), de modo a colocar o texto literario
no centro das préticas de leitura, a partir da leitura integral do mesmo,
considerando o seu valor estético, bem como o seu papel formativo e
educativo, segundo os pressupostos de Candido (1972), em “A literatura e a
formacao do homem”. Por isso € que o espaco escolar possui grande
responsabilidade na formacdo de leitores, visto que o contato com a leitura
acontece, na maioria das vezes, no ambiente escolar, ja que grande parte dos
alunos ndo advém de lares letrados, deixando para a escola a fungéo de inserir
o aluno nesse universo, sobretudo no mundo da Literatura, que representa um
poderoso instrumento de ensino cujo efeito/conhecimento ndo é possivel medir,
nas palavras de Eco (2003, p.11).

Considerando, portanto, a Literatura como manifestacdo universal de
todos os homens e em todos os tempos e reafirmando a sua inegavel
importancia na obtencdo do equilibrio social, uma vez que confirma o homem
na sua humanidade através de seu carater humanizador, ela é objeto de
estudo que nado deve passar despercebida em sala de aula.

A Literatura e a leitura do texto literario tém, portanto, papel fundamental
na formacao do aluno, pois possibilitam que o estudante se torne um individuo
critico e aberto as reflexbes sobre os mais diversos temas presentes na
sociedade, como afirma Cosson: “A Literatura é plena de saberes sobre o
homem e o mundo” (2011, p.16). Nesse sentido, a partir dela € possivel
explorar as potencialidades da linguagem, da palavra e da escrita, aspecto
fundamental na construcdo da identidade do sujeito e de sua insercdo na
sociedade letrada.

A escola, desse modo, apresenta-se como uma das mais importantes
agéncias de letramento e, por isso, deve elaborar suas praticas levando em

consideracao as necessidades do aluno, tais como o desejo de fazer parte de
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uma escolarizagdo que considere a sua realidade, proporcionando o contato
com um conteddo que seja representativo de suas praticas sociais. Gregorin
Filho (2016), no artigo “Adolescéncia e Literatura: entre textos, contextos e
pretextos”, reafirma a preocupag¢do com o ensino de Literatura na escola e o
modo como a mesma deve ser abordada: “Imersos numa sociedade do
desmanche, onde paradigmas sao derrubados todos os dias, 0s jovens
precisam aprender a ler o outro, ler a multiplicidade das relagdes humanas [...],
que se modifica num constante fazer historicamente produzido” (2016, p.116).
Ainda segundo o autor, “[...] a literatura deve contribuir sobremaneira para as
trocas culturais e para as mudancas sociais, pois o fazer literario configura-se
como uma expressao politica por exceléncia” (2016, p.116). Observa-se,
assim, que a escola assume papel central em aproximar aluno e Literatura;
para tanto, deve estar atenta as necessidades da sociedade atual em que
alunos e professores estao inseridos.

Diante da importancia da Literatura como direito incompressivel do
cidaddo (CANDIDO, 1995), é essencial pensar na formacao do professor que
desempenharéa a funcdo de mediador da leitura do texto literario. Para tanto, é
preciso que o professor alie o saber literario ao saber pedagdgico, bem como
esteja comprometido com novas praticas de ensino na escola contemporanea,
circunscrita em uma sociedade heterogénea, do “barulho” (GENS, 2008) e da
tecnologia. Sabe-se, entretanto, que a formacdo desse professor ainda é
precaria, uma vez que a graduacao, responsavel pela formacéo inicial do futuro
professor de Literatura da educacdo basica, ndo o prepara suficientemente,
seja para o processo de ensino e aprendizagem da Literatura, seja para a
grande complexidade dos desafios do cotidiano da sala de aula, que exige
experiéncia formativa constante, principalmente no que tange ao ensino de
Literatura e ao trabalho com a leitura literaria. O desdobramento imediato disso
€ que o professor de Literatura, acaba, muitas vezes, sendo professor de
histéria da Literatura no Ensino Médio e, nos anos iniciais do Ensino
Fundamental, “Sem uma formacéao especifica de literatura [...] tende a reduzir o
aspecto literario ao exercicio da imaginacdo e da fantasia, quando néo
privilegia a oportunidade de através da obra introduzir algo que deseja ensinar
a seus alunos” (COSSON, 2013, p.20).
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Nessa perspectiva, é possivel afirmar que, tanto na formacao inicial
quanto na formacdo continuada, apesar das constantes reflexbes que
perpassam o0 meio académico sobre leitura literaria e educacédo, ainda falta ao
professor um repertorio de técnicas e métodos para guiar suas experiéncias
educativas. Ou seja, a formagédo inadequada dos licenciandos em Letras e
Pedagogia, bem como a fragilidade tedrica e metodologica dos professores em
servico, leva-os, ndo raro, a reproduzir modelos tradicionais ou, entdo, a se
valer Unica e exclusivamente do livro didatico. Cenario que indica a
necessidade de se trilhar caminhos para a alteracdo desse estado de coisas e
gue passa pela préatica docente.

Soma-se a isto o fato de que, frequentemente, o professor ndo esta
preparado para lidar com teméticas contemporaneas em sala de aula, como,
por exemplo, as que contemplam a diversidade social e cultural da sociedade
brasileira. A fim de acertar o passo com essa dissonancia da escola com a vida
social contemporanea, € que a Resolucao n° 02, de 1° de julho de 2015, fixada
pelo Conselho Nacional de Educagdo (CNE) e pelo Conselho Pleno (CP),
orienta que a formagdo inicial e continuada do professor deve estar em
consonancia com os ideais de promocdo de uma educacdo inclusiva e de
respeito a diversidade. Mas, considerando que implementacdo de uma
resolucdo é um processo moroso, a Resolugdo 02/2015 foi revogada, dando
lugar a Resolucéo n° 22, de 7 de novembro de 2019, criada com o objetivo de
revisar e atualizar a resolucdo anterior e propiciar mais tempo para que as
instituicbes de ensino superior se adequem as novas diretrizes; matéria a ser
discutida no Capitulo 2.

Pressuposto também acenado pelas Diretrizes Curriculares Nacionais
da Educacdo Basica (BRASIL, 2010), pelas Diretrizes Curriculares
Nacionais para o Ensino Fundamental de nove anos (BRASIL, 2013), bem
como pela BNCC (BRASIL, 2017), que defendem a escola como espaco para a
promocao e a consolidacdo de uma educacao inclusiva através do respeito as
diferencas, reconhecendo e valorizando a diversidade étnico-racial, de género,

sexual, religiosa, de faixa geracional, entre outras:

O direito a diferencga, assegurado no espago publico, significa
nao apenas a tolerdncia ao outro, aquele que é diferente de
nés, mas implica a revisdo do conjunto dos padrfes sociais de
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relagcbes da sociedade, exigindo uma mudanca que afeta a
todos, o que significa que a questdo da identidade e da
diferenca tem carater politico. O direito a diferenca se
manifesta por meio da afirmacéo dos direitos das criancas, das
mulheres, dos jovens, dos homossexuais, dos negros, dos
indigenas, das pessoas com deficiéncia, entre outros, que para
de fato se efetivarem, necessitam ser socialmente
reconhecidos. (BRASIL, 2013, p, 105).

O que fica, portanto, é a indispensabilidade de trabalhar, de forma
articulada, os conteudos escolares a tematicas modernas, na perspectiva de
promover uma sociedade mais justa e solidaria, pois, como rezam as
Diretrizes Curriculares Nacionais da Educacdo Basica (BRASIL, 2010),
uma educacdo de qualidade s6 é possivel quando pautada em ideais de
respeito a diversidade, a fim de minimizar as desigualdades que assolam o
pais e combater a exclusdo das minorias, que se apresentam a margem da

sociedade:

[...] a busca da equidade no acesso a educacdo, a saude, ao
trabalho, aos bens culturais e outros beneficios; de exigéncia
de diversidade de tratamento para assegurar a igualdade de
direitos entre o0s alunos que apresentam diferentes
necessidades; de reducdo da pobreza e das desigualdades
sociais e regionais (BRASIL, 2010, p.108).

Nessa direcdo e a fim de ampliar o trabalho com as identidades plurais é
que as Diretrizes (2010) criaram outras diretrizes voltadas para diferentes
segmentos de ensino e grupo social, as quais devem ser abordadas ao longo
dos anos da escola basica; entre elas estdo as Diretrizes Operacionais para
o atendimento educacional especializado na Educacdo Basica -
modalidade Educacéo Especial (BRASIL, 2008); Diretrizes Nacionais para
a oferta de educacédo para jovens e adultos em situacdo de privacdo de
liberdade nos estabelecimentos penais (BRASIL, 2010); Diretrizes
Operacionais para a Educacao de Jovens e Adultos — EJA (BRASIL, 2010);
Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo Escolar Indigena
(BRASIL, 2012); Diretrizes para o atendimento de educagéo escolar de
criancas, adolescentes e jovens em situacdo de itinerancia (BRASIL,
2012); Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagdo Escolar

Quilombola (BRASIL, 2012); Diretrizes Curriculares Nacionais para a
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Educacdo das Relagdes Etnico-Raciais e para o Ensino de Histéria e
Cultura Afro-Brasileira e Africana (BRASIL, 2009). Desse modo, a escola
deve conhecer e interagir-se as especificidades de seu publico-alvo de modo a
promover a integracao de todos, promovendo a ndo discriminacao e o respeito
mutuo, a partir da discusséo de temas e probleméaticas atuais e cotidianos.

Diante da necessidade de se aproximar da vivéncia do aluno € que a
Literatura infanto-juvenil contemporanea tem se pautado em oferecer textos
cujas marcas formais e teméticas sejam apropriadas ao publico leitor, no caso
os adolescentes (CECCANTINI, 2009). Também para Battisti e Porto, em
“Literatura juvenil brasileira: narrativas do século XXI”: “Essa mudang¢a no modo
de perceber o jovem [...] descaracterizaria a relacdo de subordinacéo antes tdo
presente no discurso literario proferido ‘pelo adulto’ e ‘para o adolescente™
(2016, p.223). Por isso, as narrativas literarias se oferecem, hoje, como um
reflexo do préprio adolescente, figurado nas vivéncias experienciadas pelos
personagens, o que contribui para a formacéo de jovens leitores, na medida em
que dialoga com a sua realidade. Nao por acaso, temas considerados “tabus”
ou também denominados “temas de fronteiras” foram incorporados a prosa
juvenil - morte, doencas, preconceito, suicidio, violéncia (AGUIAR;
CECCANTINI; MARTHA, 2010) -, levando o jovem leitor a entrar em contato, a
partir do universo simbolico proposto pela linguagem literaria, com temas
presentes em seu cotidiano e, assim, refletir sobre suas praticas,
enriguecendo-a; aqui, interessa a problematica envolvendo a Sindrome de
Down.

Considerando, portanto, a importancia da abordagem de temas da
atualidade, representativos da realidade do aluno, a proposta de pesquisa aqui
em questdo possui como foco a abordagem da Sindrome de Down, tematica
recorrente no meio em que o educando esté inserido, bem como na sociedade
em geral e que precisa ser trazida a tona nos ambientes formais de educacéo,
a fim de dar visibilidade a este grupo dadas a suas especificidades e cuidados
especiais. Hoje, felizmente, as Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educacdo Basica (2010), as Diretrizes Curriculares nacionais para o
Ensino Fundamental de nove anos (BRASIL, 2013) e a Base Nacional
Comum Curricular (BRASIL, 2017) asseguram a inclusdo dos alunos com

necessidades especiais em salas de aula regulares das escolas publicas, o que
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de um lado confere um avanco em relacdo a inclusédo e, de outro, reacende a
necessidade de discussdes acerca da “[...] necessidade do desenvolvimento da
empatia e respeito pelo outro, de forma a contribuir para a construcdo de
identidades plurais [...]"” (BRASIL, 2010, p.102). A Base Nacional Comum
Curricular também sinaliza em suas competéncias para essa necessidade,

pois considera indispensavel,

Exercitar a empatia, o didlogo, a resolucdo de conflitos e a
cooperacdo, fazendo-se respeitar e promovendo o respeito ao
outro e aos direitos humanos, com acolhimento e valorizacdo
da diversidade de individuos e de grupos sociais, seus
saberes, identidades, culturas e potencialidades, sem
preconceitos de qualquer natureza. (BRASIL, 2017, p. 10).

Desta forma, este trabalho objetiva tomar o texto literario como objeto de
ensino de modo a promover a educacdo literaria, buscando refletir e provocar
inquietacdes a respeito da Sindrome de Down, temética de notéria pertinéncia
no atual contexto em que vivemos. Partindo dessa premissa € incontestavel
que a Literatura pode fazer mais pelo aluno do que qualquer outro género
textual, dado o seu carater humanizador: “A literatura desenvolve em nos a
guota de humanidade na medida em que nos torna mais compreensivos e
abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante” (CANDIDO, 1995, p.249).

Para além, portanto, do “[...] ensino-aprendizagem da literatura -
aprender a ler textos literarios, obedecendo a convencdo estética ou ao
protocolo da ficcionalidade, ou aprender a apreciar a literatura” (AZEVEDO;
BALCA, 2016, p.3), a educacao literaria pode contribuir para a formacdo de
individuos criticos diante da sociedade plural em que vivem, capazes de
romper com modelos padronizados social e/ou culturalmente. Dentre esses
paradigmas estdo os relacionados a questao da intolerancia a diferenca, que
devem ser, sendo superados, ao menos minimizados, a fim de tornar a nossa

sociedade um pouco mais justa e igualitaria:

A presenca da literatura na escola ndo é gratuita. Ao contrario,
ela tem um papel a cumprir no processo de formacéo do aluno
qgue € lhe oferecer um encontro Gnico com a linguagem, uma
forma de interacdo com a palavra que ndo € possivel em outro
lugar e sem a qual limitamos nossa capacidade de criar e viver
o mundo e a nds mesmos. E por isso que a literatura tem que



21

ser ensinada tal como o0s outros textos e saberes que
compBem o curriculo daquilo que chamamos “educacéo’.
(COSSON, 2011, p.290).

Segundo Azevedo e Balca, a educacgdo literaria supera o processo
escolar de ensino e aprendizagem da Literatura, na medida em que esta
vinculada “[...] ao desenvolvimento de competéncias que permitem ler o mundo
de uma forma sofisticada e abrangente e contribuem para a formacdo de
sujeitos criticos, capazes de ler e interrogar a praxis” (2016, p.3). Entretanto, os
estudiosos consideram que a educacdo literaria ndo se desenvolve
espontaneamente, ja que educar literariamente implica em atividades
planejadas, isto €, a leitura literaria deve ser trabalhada no contexto escolar, de
forma motivada e finalizada. Mas, para tanto, asseguram o0s autores, 0S
mediadores assumem papel fundamental.

Considerando estes aspectos, € gue esta dissertacdo tem por objetivo
sistematizar uma pratica de letramento voltada ao literario que, por sua vez,
integre uma pratica de educacdo pela literatura. Para tanto, propde-se a
elaborar uma intervencao didatica, visando dar enfoque a representacdo de
individuos com Sindrome de Down. Esse material didatico possui como publico
alvo alunos do 7° ano do Ensino Fundamental, da Escola Estadual Prof2
Orizena de Souza Elena, localizada na pequena cidade de Tejupd, interior de
Sédo Paulo. As atividades serdo sistematizadas em uma Sequéncia Expandida,
segundo os pressupostos metodologicos voltados para o letramento literario
(COSSON, 2007), tendo como livro base para o trabalho a obra Olhos azuis
coracdo vermelho, da premiada autora gaucha Jane Tutikian.

A obra de Tutikian, publicada em 2005, constitui um meio de dar
visibilidade as probleméticas que envolvem a pessoa com Sindrome de Down e
seus familiares. Questdo de notdria relevancia no contexto social atual, uma
vez que coloca em discussdo temas da atualidade, costumeiramente
compreendidos como tematicas “delicadas” e de dificil abordagem, mas
necessarios principalmente no que se refere ao trabalho e discussdo em sala
de aula, e para que isso seja possivel € necessario um conhecimento minimo
sobre o assunto em questdo. O primeiro ponto a ser esclarecido € que a
Sindrome de Down ndo € uma doenca. Trata-se de uma ocorréncia genética

natural que acontece por motivos desconhecidos, na gestagdo, durante a
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divisdo das células do embrido. Essa alteragdo cromoss6mica ocorre quando
criancas nascem dotadas de trés cromossomos (trissomia) e ndo dois, como o
habitual. A modificacdo genética afeta o desenvolvimento do individuo,
determinando algumas caracteristicas fisicas e cognitivas peculiares, além da
necessidade de uma atenc&do maior ao longo da vida. No Brasil, estima-se que
300 mil pessoas tenham a Sindrome e que destes 30 mil sejam moradores do
estado de Sao Paulo.

O dia internacional da Sindrome de Down é celebrado em todo o mundo
no dia 21 de margo e tem como objetivo maior chamar a atencao da sociedade
para a luta pelos direitos, bem-estar e inclusdo de pessoas que nasceram com
a Sindrome. A data reafirma o reconhecimento do individuo portador da
Sindrome de Down, promovendo reflexdes acerca da importancia da sociedade
em mobilizar acdes que visem a superar obstaculos e limitacbes que,
infelizmente, ainda permanecem arraigadas em nossa cultura, que tem por
habito excluir de forma impiedosa aquele que é tido como “diferente”.

A escolha da data faz referéncia ao cromossomo numero 21 que
caracteriza a ocorréncia genética responsavel pela Sindrome; a ideia partiu do
geneticista Stylianos E. Antonarakis, da Universidade de Genebra. Desde o
ano de 2012, a celebracédo do dia 21 de marco faz parte do calendario oficial da
ONU (Organizacédo das Nacbes Unidas) e é caracterizado pela realizacdo de
diversos eventos que ocorrem em todas as regiées do pais, como seminarios
sobre bem-estar e saude do portador da Sindrome, atividades recreativas e de
entretenimento, palestras e mesas redondas que discutem questdes
pertinentes ao tema, audiéncias publicas, sessdes solenes, entre outros. Estes
eventos sdo organizados e realizados em sua maioria por ONGs, como o
“Movimento Down” (RJ), “Instituto Mano Down” (MG), “Associagcdo Amor 21”
(AL), entre outras. O Brasil conta atualmente com a Federagcdo Brasileira das
Associagbes de Sindrome de Down (FBASD), que consiste em uma
organizacdo sem fins lucrativos que reune esforcos e atua para sensibilizar o
poder publico e a sociedade na defesa dos direitos e dos interesses das
pessoas com Sindrome de Down e de suas familias.

Esta pesquisa é de carater qualitativo, considerando sua perspectiva
descritiva e interativa, através de uma abordagem interpretativista e

interventiva, pois, por meio da interpretagcdo dos resultados obtidos com a
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implementacgdo da sequéncia expandida de leitura literaria para os alunos do 7°
ano do Ensino Fundamental I, € possivel a obtencdo de subsidios para a
analise final da proposta de intervencédo. Foi adotada a abordagem qualitativa,
tendo sido necessério a realizagdo de levantamento bibliografico para a
fundamentacdo tedrica do primeiro e segundo capitulos. De natureza
interventiva, apresenta uma proposta didatica que visa levar o sujeito leitor a
educacao literaria. Como base tedrica foram utilizados conceitos relacionados a
pesquisa-a¢ao, bem como conceitos propostos por Gil (1999, 2010) e Silveira e
Cérdova (2009).

O capitulo inicial traz uma reflexdo sobre o conceito de Literatura,
pautada nas concepcdes de estudiosos como Compagnon (2006), Eagleton
(1994), Candido (1972,1995), Jouve (2002), Eco (2003), entre outros. No tépico
seguinte do primeiro capitulo apresenta um panorama da Literatura infanto-
juvenil, a fim de abordar as tendéncias tematicas e formais na
contemporaneidade. A discussdo também leva em conta a importancia de a
escola abordar temas tidos como “delicados”, mas que se apresentam como
essencialmente necessarios na sociedade em que vivemos; como a que
envolve as pessoas com Sindrome de Down.

Considerando-se que estdo nas Diretrizes Curriculares Nacionais da
Educacgdo Basica (BRASIL, 2010), Diretrizes Curriculares Nacionais para o
Ensino Fundamental de nove anos (BRASIL, 2013) e na Base Nacional
Comum Curricular (BRASIL, 2017), orientacfes para uma acado educativa e
uma pratica pedagodgica voltada para a (re)educacdo das relacbes para a
diversidade, é fundamental a discussédo sobre a formacdo do professor, pois,
como mediador de leitura literaria, € ele quem, efetivamente, implementa o
curriculo. Assim, a discussdo sobre o curriculo escolar e a formacédo de
professor € abordada no segundo capitulo. Também séo objetos de reflexdo a
pratica literaria desse mediador no contexto contemporaneo, incluindo a escola
e seus sujeitos.

No terceiro capitulo € apresentada a proposta de intervencdo para o
ensino de Literatura na sala de aula, aplicada juntamente com os alunos do 7°
ano do ensino fundamental Il, numa perspectiva de letramento literario, a partir
da elaboracdo de uma sequéncia expandida de leitura, tendo como objeto de
estudo e analise a obra Olhos azuis coracdo vermelho, de Jane Tutikian,
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como base para o desenvolvimento das atividades. A metodologia de ensino
selecionada para as atividades € a sequéncia didatica de leitura expandida de
Cosson (2007), que € constituida por sete etapas: Motivacdo, Introducéo,
Leitura, Primeira interpretacdo, Contextualizag@o (teorica, historica, estilistica,
poética, critica, presentificadora, tematica), Segunda interpretacdo e Expansao.
Apos a implementacdo do material didatico, sdo apresentados os resultados
obtidos, a fim de revelar os pontos positivos e as dificuldades encontradas na
aplicacdo do material didatico.

A temética abordada nesta dissertagdo possui um carater inovador, uma
vez que pouco se produziu sobre a Sindrome de Down no meio académico. E
possivel observar essa escassez de producdo através de buscas em sites de
pesquisa de divulgacdo de dissertacdes e teses, bem como no proprio banco
de dados do PROFLETRAS, no qual € possivel encontrar diversas producdes
sobre Letramento Literario e Educacao Literaria, mas ndo que remetam a
representacdo do individuo com Sindrome de Down. Destaca-se que, no
ambito do PROFLETRAS, h& trabalhos que abordam temas igualmente
importantes para a humanizagdo do educando, como os vinculados aos
indigenas, a afrodescendéncia e a mulher, mas em relacdo a Sindrome de
Down ainda ndo ha trabalhos desenvolvidos. Sobre a cultura indigena e a
figura do indio, pode-se citar a dissertacdo de mestrado defendida em 2018,
pela Universidade do Estado do Rio Grande Norte, intitulada Relatos sobre o
massacre de 70 indios na Serra de Portalegre/RG: argumentacdo em
discursos de lideranca indigena, de Maria Ménica de Freitas, bem como a de
Flavia de Paula Graciano Nisco, concluida em 2018, pela Universidade
Estadual do Norte do Parana e intitulada Letramento literario: uma proposta
de ensino de literatura indigena.

Ainda que o objetivo ndo seja fazer um levantamento a fim de esgotar os
trabalhos de pesquisa que se debrucaram sobre grupos marginalizados,
notam-se, também, diversos trabalhos ligados a tematica africana, como, por
exemplo a dissertagédo intitulada Uma viagem sobre duas rodas: das ruas de
Angola para a sala de aula, autoria de Mayara Lianeide Bezerra, defendida em
2017, pela Universidade Federal do Rio Grande do Norte; O texto literario
como subsidio para a abordagem da tematica afro-brasileira na sala de

aula: uma proposta de intervencdo no 9° ano do ensino fundamental,
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dissertacdo defendida em 2017, por Henrigue Eduardo de Oliveira. Pela
Universidade Estadual do Norte do Parana, dissertacdo de mestrado concluida
de 2017, de Ana Beatriz Albino e intitulada A tematica afro-brasileira no
Programa Nacional Biblioteca na Escola nos anos finais do Ensino
Fundamental: uma intervencdo midiatica para o letramento literario. E a
dissertacdo de mestrado Dialogos Literarios: debatendo o preconceito étnico-
racial a partir das falas de personagens, de Ulisses Alves Silva, finalizada no
ano de 2018, pela Universidade Federal do Sergipe.

Sobre producbes que abordam a temética feminina, pode-se citar a
dissertacdo de mestrado defendida pela autora Angelita Cristina de Moraes, A
representacao feminina na obra A mocinha do mercado central, de Stella
Maris Rezende (2011): uma proposta para a educacao literaria, ano de 2018,
pela Universidade Estadual do Norte do Parang, e A condi¢cdo da mulher na
Literatura: olhares sobre “Feliz aniversario”, de Clarice Lispector, dissertacao
de Thalita Soares Gotardi, concluida em 2018, pela Universidade Estadual do
Mato Grosso do Sul.

Como se pode perceber é significativo o numero de trabalhos de
pesquisa em Programas de Pds-Graduacao Profissional, que versam sobre
grupos marginalizados socialmente, no entanto, em relacdo ao individuo com
Sindrome de Down ainda ndo ha uma producdo sobre o tema que esteja
atrelado aos estudos literarios. Sobre o tema aqui em estudo, a partir de busca
no banco de dados da Coordenacdo de Aperfeicoamento Pessoal de Nivel
Superior (CAPES), é possivel encontrar dissertacfes e teses que tratam sobre
a aquisicdo da linguagem do individuo com Sindrome de Down, bem como
estratégias para a promocao do ensino/aprendizagem do mesmo, mas também
nao ha trabalhos académicos que cologuem a Sindrome de Down como tema
central, a fim de promover reflexdo e dar visibilidade a esses individuos por
meio do texto literario, e/ou sugerir estratégias de leitura literaria para a pratica
pedagogica, como € o caso desta dissertacao. Entre os trabalhos, pode-se citar
Leitores com Sindrome de Down: a voz que vem do coracao, dissertacdo de
mestrado, concluida em 2001, na Universidade Federal do Ceara, de Adriana
Leite Lima Verde Gomes; Alfabetizacdo e Sindrome de Down: um estudo
microanalitico, de Gabriela Monteiro Rabelo, 2002, dissertacdo de mestrado
defendida na Universidade de Brasilia; A inclusdo da pessoa com Sindrome



26

de Down: identidades docentes, discursos e letramentos, dissertacdo de
mestrado de Denise Tamaé Borges Sato, de 2008, concluida também na
Universidade de Brasilia; O letramento na Sindrome de Down: o papel da
familia e da escola, de Claudia Madalena Feistauer, tese de doutorado,
concluida em 2014, pela Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul
(nd@o se trata de letramento literario); Memaoria operacional e repercussodes
no vocabulario expressivo na Sindrome de Down, de Talita Maria Monteiro
Farias Barbosa, dissertacdo de mestrado defendida em 2018 pela
Universidade Federal da Paraiba. A partir dos titulos acima observa-se que ha
um interesse crescente pela Sindrome de Down, porém o tema ainda nao €&
apresentado como objeto de ensino para a promoc¢ao da educacéo literaria, o
gue determina o ineditismo e o pioneirismo da proposta desenvolvida nesta
dissertacdo de mestrado.

Diante do que foi exposto, torna-se fundamental elaborar propostas de
intervencdes que chamem a atencéo para a luta por direitos iguais, bem-estar e
inclusdo das pessoas com a Sindrome, pois possibilitam que o jovem leitor
entre em contato com temas presentes em seu cotidiano, oferecendo-lhe a
oportunidade, a partir do universo simbdlico proposto pela linguagem literaria,
de experimentar certos embates, alguns no ambito de suas proprias vivéncias,
operando uma espécie de pratica emancipadora por meio do confronto com
imagens ligadas ao preconceito, marginalizacdo, desrespeito e intolerancia as
diferencas.

Dessa forma, este trabalho tem a expectativa de ser relevante para o
contexto educacional, sobretudo para os sujeitos envolvidos nesse processo,
os alunos, bem como para aqueles que compreendem o valor da Literatura
como meio para despertar 0 senso critico, humanizar e minimizar as diferencas
e praticas discriminatérias, ainda marcantes na sociedade. Além disso, este
trabalho também oferece a possibilidade de dar subsidios para que o professor
possa trabalhar com tematicas modernas e com uma nova pratica pedagogica
no que diz respeito ao ensino de Literatura e ao trabalho com a leitura de textos

literarios, a partir do Letramento Literario, proposto por Cosson (2011).
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1 LITERATURA: INSTRUMENTO PARA A HUMANIZACAO E FORMACAO
DO INDIVIDUO

Neste capitulo apresenta-se, primeiramente, um breve panorama sobre
conceitos e fun¢des assumidos pela Literatura a partir do olhar de tedricos
consagrados que discorreram sobre a tematica. Diante das diversas
representacdes adotadas pela Literatura ao longo do tempo, enfatiza-se que o
conceito de Literatura que embasa a producdo do material didatico da presente
dissertacdo é a de Antonio Candido (1972; 1995), Umberto Eco (2003) e
Vincent Jouve (2012).

Em seguida, aborda-se a Literatura juvenil brasileira contemporanea,
tendéncias teméticas e formais, a partir de estudos realizados por tedricos que
se debrugaram sobre o assunto nos ultimos anos. Discussdo essa que fomenta
a importancia de se trabalhar na sala de aula com temas tabus e solucdes
estéticas inovadoras na busca de estabelecer um dialogo mais proximo com o
leitor adolescente, enfraquecendo, portanto, a velha pratica de representar nos
livros juvenis apenas situacBes ndo problematicas. E o caso da presente
pesquisa, que se assenta em estudo da obra Olhos azuis coracéo vermelho,
gue possui como mote o0 preconceito enfrentado por pessoas com Sindrome de

Down.

1.1. Desvendando a Literatura: sobre conceitos e funcdes

Candido (1995) afirma que o direito a Literatura equivale a qualquer
outro direito humano, tal como a moradia, o alimento, a seguranca. No entanto,
assim como os demais direitos, a Literatura também € reservada a apenas uma
minoria, pois a medida que cresce a rigueza de uma sociedade, mais aumenta
a sua desigualdade, cabendo aos mais pobres a restricdo a bens considerados
indispensaveis.

Segundo o autor, 0s mesmos meios que permitem 0 progresso podem
provocar a degradacdo de uma maioria. Deste modo, o que se observa é que
se antes a barbarie era mostrada, hoje esta ligada ao maximo de civilizacao.
Pode-se dizer que ha em relagcdo ao pobre certo olhar compassivo que

reconhece a importancia do mesmo em ter acesso ao que |lhe é de direito, no
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entanto, se ha o reconhecimento, ndo ha a acao, isto é, a disposicdo para que
esses direitos sejam concretizados. Trata-se, portanto, de pensar os direitos
humanos como aquilo que se € indispensavel a um, assim também é
indispensavel ao outro.

Nesse contexto de bens indispensaveis, ou como quer Candido (1995)
bens incompressiveis, é que a Literatura, dada a sua importancia, nao deve ser
negada a ninguém, pois garante a integridade espiritual do individuo e, por
isso, € um direito inaliendvel. Nao por acaso, alerta o critico, o contato e o
convivio com a arte e com a Literatura € uma necessidade universal e um
direito de todo cidadao, independente da sociedade na qual esteja inserido. A
fim de fomentar o seu argumento, Candido busca uma definicdo e

exemplificagdo do que pode e deve ser entendido como Literatura:

Chamarei de Literatura, da maneira mais ampla possivel, todas
as criacfes de togue poético, ficcional ou dramatico em todos
0s niveis de uma sociedade, em todos os tipos de cultura,
desde o que chamamos folclore, lenda, chiste, até as formas
mais complexas e dificeis das produgbes das grandes
civilizagbes. (CANDIDO, 1995, p.242).

Sob essa perspectiva, ao situar a Literatura como manifestacao
universal de todos os homens e em todos os tempos, afirmando que “[...] ndo
h& povo e ndo hd homem que possa viver sem ela, isto é, sem a possibilidade
de entrar em contato com alguma espécie de fabulagao” (1995, p. 242),
Candido compreende o texto literario como algo que constitui o ser humano, ja
gue o homem nao € capaz de passar mais de 24 horas de seu dia sem a
fabulacdo. Sob esse viés, apresenta-se aqui uma das funcdes da Literatura, a
psicolégica, dada a necessidade universal do homem por fantasia e ficcao. H4,
portanto, uma caréncia que deve ser satisfeita e a Literatura aparece como
resposta a essa emergéncia, tanto no ato de sua producdo quanto na sua
fruicdo. Este anseio pela ficcdo se manifesta das mais variadas formas, seja de
forma oral ou visual, apresentando-se desde a mais simples anedota até a
mais complexa construcdo literaria. Logo, a Literatura tem como funcéo dar
vazado a fantasia, uma de suas mais ricas modalidades; entretanto, alerta
Candido, nela coexiste a tendéncia para reproduzir nas obras os tracos

observados do mundo real — seja nas coisas, nas pessoas e nos sentimentos:
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“[...] lagco entre imaginacéo literéria e realidade concreta do mundo [...] fungéo
integradora e transformadora da criacao literaria com relacdo aos seus pontos
de referéncia da realidade” (1972, p.805). Deste modo, é notdria a necessidade
da preservacéo desse direito; necessidade que deve ser satisfeita sob pena de
mutilar a propria personalidade do ser.

A Literatura aparece ainda, segundo o estudioso, como aquela que
representa o equilibrio social e se apresenta como poderoso instrumento de
formacado e instrucdo, visto que é carregada de uma forca indiscriminada e
poderosa, porque “[...] humaniza em seu sentido profundo, porque faz viver’
(1995, p.244). Essa funcéo formativa das obras literarias, segundo Candido,
pode atuar no individuo de modo inconsciente ou subconsciente, por meio de
uma espécie de inculcamento: “Quero dizer que as camadas mais profundas
da nossa personalidade podem sofrer um bombardeio poderoso das obras que
lemos e que atuam de maneira que nao podemos avaliar’ (1972, p.805). Nao
por acaso, quando se discute o que deve ser lido ou ndo pelos alunos a
Literatura € matéria de constante conflito entre pais e professores: “Paradoxos,
portanto, de todo lado, mostrando o conflito entre a ideia convencional de uma
literatura que eleva e edifica (segundo os padrdes oficiais) e a sua poderosa
forca de indiscriminada iniciagao da vida [...]" (1972, p.808). Desse modo, a
Literatura tem uma funcao formativa do tipo educacional que, no entanto, é
muito mais complexa do que todas as demais areas do conhecimento, uma vez
gue ela pode formar, mas ndo segundo as nocfes pedagdgicas tradicionais.

Para o estudioso,

Dado que a literatura, como a vida, ensina na medida que atua
com toda a sua gama, é artificial querer que ela funcione como
0s manuais de virtude e boa conduta. E a sociedade ndo pode
sendo escolher o que em cada momento Ihe aparece adaptado
aos seus fins, enfrentando ainda assim 0s mais curiosos
paradoxos. (CANDIDO, 1972, p.806).

Desta forma, sua fungao esta ligada “[...] a complexidade da sua
natureza, que explica inclusive o seu papel contraditério, mas humanizador
(talvez humanizador porque contraditorio)” (1995, p. 244). O conceito de
humanizagéo para Candido esta vinculado a tragos considerados essenciais ao

ser humano:
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Entendo aqui como humanizacéo (ja que tenho falado tanto
nela) o processo que confirma no homem aqueles tragos que
reputamos essenciais como o exercicio da reflexdo, a
aquisicdo do saber, a boa disposicdo para com o préximo, o
afinamento das emocgdes, a capacidade de penetrar nos
problemas da vida, o senso da beleza a percepcdo da
complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do amor.
(CANDIDO,1995, p. 249).

Ou seja, a Literatura, para o estudioso, fomentaria no homem uma
dimensao que deveria constitui-lo; por outro lado, despertaria no homem aquilo
que possui de melhor, mas que muitas vezes nao se revela. Essa funcéo
humanizadora da Literatura também é tema de discussdo em ensaio anterior
do autor, que teria o papel de confirmar o homem em sua humanidade, ja que &
“[...] algo que exprime 0 homem e depois atua na propria formacdo do homem
(1972, p.804).

Desse modo, a Literatura € aquela que nao corrompe nem edifica, mas
traz o bem e o mal e, desta forma, faz viver, apresentando uma funcéo de
conhecimento do mundo e do ser. Sob essa perspectiva, tem-se a terceira
funcdo da Literatura: ser a representacdo de uma dada situacéo e realidade
social e humana, entendida como forma de conhecimento sobre o mundo e
seus seres. Em contrapartida, a Literatura pode ser, a0 mesmo tempo,
humanizadora e alienadora, segundo a perspectiva humana e social
apresentada pelo autor.

Dado o carater universal da Literatura, sobretudo quando se fala dos
grandes classicos, é que Candido reconhece a sua importancia na sociedade
como estratégia capaz de ultrapassar as barreiras da estratificacdo social e
diminuir, de certo modo, as distancias provocadas pela desigualdade social,
pois os mesmos “[...] ttm a capacidade de interessar a todos e portanto devem
levados ao maior numero” (1995, p.261). A partir dessa perspectiva, Candido
contraria 0 pressuposto de que as minorias sociais devem ter contato apenas
com obras que fazem parte do seu universo, sob a justificativa de que néo
seriam capazes de compreender a obra erudita. A respeito deste assunto,
Candido é enfatico em dizer que o unico empecilho estaria no fato de que as
classes menos favorecidas ndo tém acesso aos grandes classicos da Literatura

nacional e universal.
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Nesse contexto, segundo o autor, “[...] é revoltante o preconceito
segundo o qual as minorias que nao podem participar das formas requintadas
de cultura sdo sempre incapazes de aprecia-las — o que nao é verdade” (1995,
p. 262). Com o objetivo de fomentar o seu argumento, o autor cita a Divina
Comédia, obra lida e relida por todas as esferas sociais da Italia. O que fica
dessa discussao € que a luta pelos direitos humanos passa pelo acesso aos
diferentes niveis da cultura: “Uma sociedade justa pressupde o respeito dos
direitos humanos, e a fruicao da arte e da literatura em todas as modalidades e
em todos os niveis € um direito inalienavel” (1995, p.263). Para tanto, € preciso
que a Literatura (grandes classicos, por exemplo) deixe de ser privilégio de
uma minoria e possa adentrar 0s espacos populares, uma vez que a mesma é
instrumento de desmascaramento de questfes sociais pertinentes, como a
desigualdade social, a miséria, a serviddo, os preconceitos, a intolerancia as
diferencas, que permeiam a vida em sociedade. embora e infelizmente, haja
recentemente um movimento para a taxacdo de impostos sobre os livros, o que
inviabiliza ainda mais 0 seu acesso a classes menos favorecidas. A Literatura
deve, portanto, ser apreendida como direito do homem e, por isso, considerada
um bem a ser adquirido e que deve chegar a todos, como forma de distribuicao
equitativa dos bens indispensaveis.

Para que a Literatura cumpra, portanto, a sua funcdo humanizadora e
seja considerada e respeitada como direito e poderoso instrumento de saber e
instrucdo, é preciso considera-la como construcéo, afirma Candido. Sob esse
ponto de vista, a Literatura importa, sobretudo, se se levar em conta a maneira
pela qual a mensagem é construida, pois é a partir da forma que o contetdo
adquire (maior) significado. Como “palavra organizada”, a Literatura exerce um
papel ordenador sobre a mente do individuo, arranjando a visdo que tém de si
e do mundo, pois o conteudo atua por meio da forma, que traz em si a
capacidade de humanizar e organizar devido a coeréncia mental que
pressupde e que sugere. Fundidos, forma e conteudo, expandem a capacidade
do ser humano de ver e sentir o mundo e as coisas ao seu redor. Isto €, como
pares indissoluveis, o conteado atua como fonte de conhecimento gragas a
forma que, por sua vez, atua sobre a mente humana, ordenando 0 nosso caos

interior:
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[...] as palavras organizadas s&o mais do que a presenca de
um cédigo: elas comunicam sempre alguma coisa, que nos
toca porque obedece a certa ordem. Quando recebemos o
impacto de uma producao literaria, oral ou escrita, ele é devido
a fusd@o inextrincavel da mensagem com a sua organizagao.
[...]. Em palavras usuais: o conteldo s6 atua por causa da
forma, e a forma traz em si, virtualmente, uma capacidade de
humanizar [...].O caos originario, isto €, o material bruto a partir
do qual o produtor escolheu uma forma, se torna ordem; por
iSso, 0 meu caos interior também se ordena e a mensagem
pode atuar. Toda obra literaria possui esta supera¢édo do caos,
determinada por um arranjo especial das palavras e fazendo
uma proposta de sentido. (CANDIDO,1995, p.246).

Nesse contexto, ganham destaque as consideracdes que Candido faz
sobre os poemas de Castro Alves. Apesar do carater especialmente social e,
por isso militante de seus textos, ndo se deixou arrastar pela dimenséo
estritamente ideoldgica e politica; diferentemente do romance A escrava
Isaura, de Bernardo Guimardes que, igualmente engajado, colocou em
segundo plano a dimensdo estética. O que fica dessa discussdo é que a
Literatura €, antes de tudo, linguagem, construcao discursiva marcada pela
finalidade estética. Ainda que se facam ressalvas ao formalismo kantiano da
“finalidade sem fim” da obra de arte, e mesmo compreendendo outras
finalidades assumidas pelo texto literario, para além da fruicdo estética, ha que
se considerar o trabalho com a linguagem em detrimento de valores
propriamente ideoldgicos, colocados em primeiro plano. Também Vincent
Jouve (2012) defende que o texto literario (assim como toda obra de arte)
passa essencialmente pela forma, uma vez que “...] a forma nao pode ser
isolada do conteudo: ela faz parte do sentido” (2012, p.90). Para o estudioso,
portanto, “Entender uma obra de arte é, entdo examinar as complexas relacdes
entre o que é mostrado e 0 modo como se mostra” (2012, p.91). Partindo desse
pressuposto, 0 modo de composicdo de um texto literario (diz respeito a sua
forma) auxilia na construcdo dos significados desse texto. Logo, o relevante
nao é (apenas) o conteudo mostrado pelo texto literario, mas como ele é
mostrado, pois, para o autor, a mensagem (contetdo) passa essencialmente

pelos aspectos formais do texto:

Todo texto possui uma dupla dimensdo enquanto discurso, ele
€ uma fala sobre o mundo; por sua forma, ele se da a ler como
uma realidade visual e sonora, cujo poder expressivo vai muito
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além da funcdo referencial. Mas, enquanto na linguagem
corrente 0 poder evocativo do significante geralmente é

s

neutralizado (o importante é o conteudo da mensagem), no
texto literario — assim como em todo objeto de arte — a forma
ndo pode ser isolada do conteudo: ela faz parte do sentido.
(2012, p.89-90).

N&o por outro motivo € que o texto literario importa especialmente como
‘sintoma”, uma vez que o0s conteudos sdo expressos sem uma intencao
concreta, mas de forma acidental, apenas sugerido. Isto é, o autor ndo tem
como objetivo principal transmitir claramente o seu conteddo. Aspecto que
revela que o autor “[...] ndo domina tudo o que ele investe em seu texto, alguns
contetdos sé serdo identificados muito tempo depois da publicacdo da obra
[...]" (2012, p.87); o que favorece que o texto literario seja “reatualizado” a cada
leitura, ndo se reduzindo ao contexto de sua producéo inicial. A partir dessas
consideracdes, pode-se afirmar que o fato de o artista-autor ndo ter dominio do
que produz e de que a obra literaria significa sempre mais do que aquilo que o
autor tinha pensado, indicam tracos da esséncia artistica. Diferentemente do
“sinal”, quando os conteudos veiculados sao transmitidos intencionalmente e

explicitamente pelo autor:

Considerar o texto como sinal é partir do principio de que um
autor exprime intencionalmente determinado nimero de coisas
por meio de seu texto. Considera-lo como sintoma é identificar
0 que ele significa — para além de todo designio intencional —
enquanto artefato produzido em determinada época e sob
certas condi¢Bes [...]. Que um texto signifique o contrario
daquilo que o autor pensava ter infundido nele é, portanto, um
excelente indicio da identidade artistica, assim como a da
facilidade com que uma obra se abre para uma diversidade de
interpretacdes. (2012, p.84-86).

Como consequéncia dessa caracteristica da arte, o que inclui a
Literatura, como aquela que ndo tem uma finalidade pré-determinada, uma vez
que a criacdo artistica ndo tem consciéncia de seus proprios fins, é possivel
conceber a arte como uma das formas mais legitimas e férteis de liberdade de
expressdo. Jouve (2012) pontua que na arte o sentido ndo é a sua
preocupacao primaria, desta forma € possivel apresentar trés caracteristicas

que permeiam o sentido literario: o primeiro diz respeito ao fato de ele ser
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diverso, o segundo, de ndo ser inteiramente conceitualizado e, o terceiro e

ultimo, iluminar as dimensdes do humano:

Trata-se aqui de uma consequéncia direta das condi¢cdes da
criacdo artistica: quando se exprimem sem restricdes nem
finalidade claramente estabelecida, deixa-se aflorar uma série
de coisas de interesses muito diversos — que podem ser
decorréncia de uma cultura, de uma subjetividade, de um fundo
antropolégico -, mas que tém em comum exprimir essa ou
aguela dimenséo constitutiva do sujeito. Essa é a razao pela
gual encontramos de tudo na obra de arte: esquemas
ideolégicos, cendrios inconscientes, configuracdes subjetivas
[...]. A leitura das “grandes” obras literarias geralmente nos
permite apreender um pouco mais sobre ndés mesmos.
(JOUVE, 2012, p.88-89).

Por isso € gque a obra literaria, segundo Jouve, funciona muito mais
como sintoma do que como sinal; metafora para explicitar o quanto a obra tem
sempre mais a oferecer do que aparenta em um primeiro contato. A obra nao é,
portanto, apenas suscetivel a variadas interpretacoes, ela contém efetivamente
diversos saberes que se revelam a medida que a mesma é explorada pelo

leitor:

Se o caracteristico de um texto literario é condensar saberes
diversos e variados, essa riqueza cognitiva é consequéncia
direta de seu estatuto de obra de arte, isto €, das condi¢cdes
nas quais ele foi criado. Diante da pergunta: “o que € que se
deve reter em um texto?”, responderiamos facilmente que tudo
€ importante. (JOUVE, 2012, p.86).

Nesse contexto, se por um lado € possivel trazer a tona os varios
saberes que o texto literario pode veicular, por outro, € impossivel esgotar o
texto em todas as suas significagbes. Entretanto, alerta Jouve: “[...] ndo se
pode reduzir a obra a uma Unica interpretacdo, existem, entretanto, critérios de
validacdo [...] a recepcdo €, em grande parte, programada pelo texto. Dessa
forma, o leitor ndo pode fazer qualquer coisa [...]. Nem todas as leituras,
portanto, s&o legitimas” (2002, p.25-27).

Portanto, chega-se a conclusdo de que a multiplicidade de contetudos
gue um texto literario é capaz de veicular deve ser motivo de interesse, tanto os

conteudos que ele veicula de forma intencional, quanto aqueles que apresenta
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e que serdo descobertos e interpretados posteriormente pelo leitor. Nao por
acaso, aponta o estudioso, a obra literaria ndo é integralmente conceitualizada.
Além de o desvendamento dos sentidos do texto variarem de acordo com o
leitor, seu tempo e espaco, ha que se considerar ainda as ferramentas tedricas
que auxiliam na determinacdo de alguns conteudos; alguns casos, muito tempo
depois da publicacdo da obra.

Também Eco (2003) discorre acerca das funcdes da Literatura. Para ele,
a Literatura pode ser lida apenas para deleite, a fim de alcancar elevacgéo
espiritual, para ampliar os proprios conhecimentos ou, ainda, por mero
passatempo. Partindo dessa premissa, o autor traca um paralelo sobre as
manifestacOes da Literatura expressas desde as tradi¢cdes orais até hoje, como
0os e-books, ao mesmo tempo em que questiona e interpela sobre se a
Literatura ja chegou ao alcance de todos ou néo.

Considerada como um bem imaterial, a Literatura, para o estudioso,
assume importancia tanto na vida social quanto na vida individual do homem.
Levando em conta o aspecto social, a pratica literaria mantém em exercicio a
lingua individual dos povos, uma vez que a leitura das obras literarias obriga o
individuo a um exercicio de respeito ao texto, pois hd que se assegurar o
equilibrio entre os “direitos do texto” e os “direitos do leitor” (TAUVERON,
2013). Nesse sentido, ainda que “Toda leitura tem, como se sabe, uma parte
constitutiva de subjetividade” (JOUVE, 2013, p.53), é preciso evitar uma
subjetividade desenfreada, fonte de delirio interpretativo. Desse modo,
aconselha Eco, h4 a liberdade do Ileitor, mas também os limites da
interpretacdo. Aspecto ja assinalado por Jouve (2002) e reforgado por Eco: “Ha
uma perigosa heresia critica, tipica de nossos dias, para a qual de uma obra
literaria pode-se fazer o que se queira, nelas lendo aquilo que nossos mais
incontrolaveis impulsos nos sugerirem. Nao é verdade” (2003, p.12).

Mediante o que foi exposto, ndo se pode negar que o texto literario tem
como caracteristica a plurissignificacdo, mas que ndo pode ter sua
interpretacédo definida irrestritamente pelo leitor. Nesse sentido, o leitor n&o

esta livre para fazer a interpretacdo que lhe for conveniente:

Os textos literarios ndo somente dizem explicitamente aquilo
gue nunca poderemos colocar em duvida mas, a diferenca do
mundo, assinalam com soberana autoridade aquilo que neles
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deve ser assumido como relevante e aquilo que ndo podemos
tomar como ponto de partida para interpretagoes livres. (ECO,
2003, p.13).

O texto literario pode, portanto, autorizar determinadas interpretacdes e
outras ndo. H& muitas maneiras de ler, mas nem todas séo legitimas. Nesse
caso, é preciso dar atencdo ao texto; competéncia que deve ser estimulada
desde o comeco da escolaridade. O professor deve se dedicar a estabelecer o
habito de submeter as hipoteses de leitura a autoridade do texto. Desse modo,
a sala de aula representa o papel de regulador da leitura, na qual se inscreve a
presenca da turma que, por sua vez, “[...] ilumina a polissemia dos textos
literarios e a diversidade de investimentos subjetivos que autoriza” (ROUXEL,
2013, p.23). Desse modo, “[...] o mundo da Literatura € um universo no qual é
possivel fazer testes para estabelecer se um leitor tem o sentido da realidade
ou € presa de suas proprias alucinagbes” (ECO, 2003, p. 15). Para Eco, os
individuos, como leitores, constroem uma biblioteca imaginada e propria ao
longo da vida, de modo que nao é possivel medir o efeito ou/e conhecimento
proporcionado pela Literatura.

Quando se trata de Literatura, € preciso considerar também que nédo
existe um conceito de originalidade, pois os textos literarios sdo sempre
recontextualizados, por isso a importancia da sua permanéncia no contexto de
multiplas culturas, porque junto a ela ha uma funcéo fortemente educativa, que
transcende o nivel pedagdgico e utilitario. Essa funcdo ndo se reduz a
transmissdo de ideais morais, tidos como bons ou maus, tampouco a
transformacdo do sentido do belo, tal como mencionado por Candido (1972),
qguando reflete sobre o conceito equivocado que se tem sobre a Literatura, vista
pela pedagogia tradicional como simbolo do bom, do belo, do verdadeiro; viséo
idealizada da Literatura.

Diferentemente de Candido (1972, 1995) e Jouve (2012), que defendem
o conceito de Literatura assentado na prevaléncia do trabalho com a linguagem
sobre os valores éticos, culturais, politicos e ideoldgicos presentes no texto
literario, Terry Eagleton (1994) e Antoine Compagnon (2006) amparam-se na
defesa de que inexiste uma “esséncia” da Literatura. Para os autores, o que

importa ndo é a origem do texto, mas 0 modo como as pessoas 0 consideram
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e, segundo esse pressuposto, o conceito de Literatura estd assentado em
critérios extraliterarios e, portanto, fundamentalmente ideoldgicos.

Eagleton (1994) traz uma primeira definicdo de Literatura: escrita
imaginativa, no sentido de ficcdo. Entretanto, pondera o estudioso, ndo ha
consenso sobre a distingédo entre fato e ficgédo, pois algumas obras podem ser
facilmente lidas como ficcdo por uns e como fato por outros. Deixa, desse
modo, essa acepc¢ao de Literatura e apresenta outra, baseando na ideia de que
o texto literario “[...] transforma e intensifica a linguagem comum, afastando-se
sistematicamente da fala cotidiana” (1994, p.2). Considerando a Literatura sob
esse viés, Eagleton fundamenta-se nas consideracdes feitas pelos formalistas
russos que conceituavam a Literatura a partir do estranhamento ou da
desfamiliarizacdo provocada por ela, por meio do uso de diversos artificios
linguisticos, tais como som, imagens, ritmo, sintaxe. Deste modo, os
formalistas russos consideravam a linguagem literaria como um “desvio”, no
entanto para identificar o desvio era necessario identificar a norma da qual ele
se afasta, “[...] 0 que alguns consideram norma, para outros podera ser desvio”
(1994, p.5). Essa conceituagdo, portanto, também encontra controveérsias, ja
gue desvios e normas sao variaveis dentro de uma sociedade, pois mudam de
um contexto social/historico para outro. Para enfatizar seu argumento, o autor
afirma: “[...] a estranheza de um texto ndo € garantia de que ele sempre foi, em
toda parte, estranho” (1994, p.6).

Uma outra conceituacao sobre Literatura € posta por Eagleton, quando
considerada como discurso ndo pragmatico, ou seja, um discurso que nao
possui uma finalidade imediata, uma vez que se refere apenas a um estado
geral das coisas, dotada de uma linguagem tida como auto referencial, isto €,
qgue fala sobre si mesma. Este conceito logo € desconstruido pelo autor,
considerando que a Literatura ndo pode ser definida objetivamente. Sob essa
perspectiva, importa dizer que qualquer tipo de escrita, pode ser, em algum
momento, altamente valorizada por uma sociedade ou ndo, comprovando, mais
uma vez, que ndo existe uma esséncia da Literatura e que, em raz&o disso, ela
se caracteriza por ser efémera e mutavel: “A Literatura, no sentido de uma
colecao de obras de valor real e inalteravel, distinguida por certas propriedades
comuns, nao existe” (1994, p.120). Reitera-se, portanto, que cada conceito de

Literatura, conforme demonstra o autor, esta suscetivel antes a um juizo de
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valor que, por sua vez, esta ancorado em critérios subjetivos e, assim,
ideologicos, que mudam de uma sociedade para outra, dentro de contextos
também variaveis.

Desse modo, pode-se afirmar que cada um dos conceitos apresentados
estdo fundamentados em gostos e juizos de valor individuais; o que leva a
deducdo que a Literatura é uma entidade instavel, pelo fato de serem
notoriamente variaveis os juizos de valor: “Valor € um termo transitivo: significa
tudo aquilo que é considerado valioso por certas pessoas, em situacdes
especificas, de acordo com critérios especificos e a luz de determinados
objetivos” (1994, p.12). Ora, se uma obra ou uma tradicdo literaria ndo €
valiosa em si, a despeito do que se tenha sido dito ou que se venha a dizer,
significa que € “[...] ilusdo de que a categoria ‘literatura’ € ‘objetiva’, no sentido
de ser eterna e imutavel” (1994, p.11). Na perspectiva teodrica de Eagleton,
pode-se dizer, portanto, que aquilo que uma sociedade considera hoje
Literatura pode ndo ser mais considerado por uma outra sociedade em outro
momento histérico. Assim, a definicdo de Literatura varia de acordo com o
tempo, espaco e a sociedade na qual esta inserida. N&o por outra razdo é que

Nenhuma obra, e nenhuma avaliagdo dela, pode ser
simplesmente estendida a novos grupos de pessoas sem que,
nesse processo, sofra modificagcbes, talvez quase
imperceptiveis. E essa é uma das razfes pelas quais o ato de
classificar algo como literatura seja extremamente instavel.
(1994, p.13).

Nesse contexto, o leitor assume papel de grande relevancia na definigdo
daquilo que é ou nao literario, pois se muitas obras foram construidas para
serem lidas como Literatura, é notério concluir que muitas outras ndo foram
escritas para serem lidas como tal, mas assim o sdo. Ha, ainda, alguns textos
gue nascem literarios, enquanto outros atingem a condicédo de literario, sendo
qgue para alguns esta condicdo é imposta. Nesse sentido, “[...] a definicao de
Literatura fica dependendo da maneira pela qual alguém resolve ler, e ndo da
natureza daquilo que é lido” (1994, p.9).

Para o autor, o fato de alguns autores como Homero e Shakespeare, por
exemplo, ndo terem as suas obras questionadas no sentido de serem ou néo

literarias, esta intimamente ligada ao “...] fato de sempre interpretarmos as
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obras literarias a luz de nosso préprio interesse, poderia ser uma das razdes
pelas quais certas obras literarias conservam seu valor através de séculos”
(1994, p.13). Isso porque, para o estudioso, ndo ha nada que se assemelhe a
um julgamento ou interpretacdo critica puramente literaria. Por isso: “Qualquer
ideia de que o estudo da literatura € o estudo de uma entidade estavel e bem
definida, tal como a entomologia € o estudo dos insetos, pode ser abandonada
como uma quimera” (1994, p.11).

Para Eagleton, qualquer afirmacdo que se pretenda definitiva sobre a
Literatura se faz dentro de uma “categoria de valores”, o que por si sO a coloca
motivada por questfes ideoldgicas. Isso porque os juizos de valor possuem
estreita relacdo com as ideologias sociais: “Eles se referem em ultima analise,
nao apenas ao gosto particular, mas aos pressupostos pelos quais certos
grupos exercem e mantém o poder sobre outros” (1994, p.17). O que fica é que
a Literatura, segundo o estudioso, estaria, de alguma forma, a servico dos
interesses e estratégias de poder, bem como de forcas politicas e sociais
reacionarias.

Em consonéncia com as proposicfes tedricas de Eagleton (1994),
também para Compagnon (2006) o adjetivo “literario” e o substantivo “literatura”
nao guardam consenso, ainda que esses termos sejam empregados como se
eles ndo levantassem problema. A fim de revelar esse estado de coisas, 0
autor apresenta uma primeira acepc¢ao, bastante ampla, na qual a Literatura diz
respeito a tudo que é impresso ou/e manuscrito. Essa acepcao esta ligada a
nogao classica de “belas artes”, que abarca tudo o que a retdrica e a poética
sao capazes de definir, quando analisada e definida como sinébnimo de cultura.
A Literatura, sob essa perspectiva, perde a sua especificidade, na medida em
gue sua natureza estética é negada.

A partir do século XVIII, a Literatura passou a ter uma definicdo oposta a
ficcdo, ligada, nesse periodo, a concepgéao de “belo”, segundo Kant, em Critica
da Faculdade do Juizo (1790), que concebe que a Literatura como tendo um
fim em si mesma. Sob essa perspectiva, a Literatura faria o uso estético da
linguagem, assentada em um arranjo especial e particular das palavras, oposto
a linguagem cotidiana: “Em oposicado a linguagem cotidiana, que é utilitaria e
instrumental, afirma-se que a Literatura encontra um fim em si mesma”
(COMPAGNON, 2006, p.39) ou ainda, “A Literatura explora, sem fim pratico, o
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material linguistico” (COMPAGNON, 2006, p.40). Trata-se, aqui, de uma
definicdo formalista da Literatura, definida universalmente como aquela
denominada de “arte verbal”.

Em uma outra acepgdo, Compagnon destaca que a Literatura, em
contraposigdo ao conceito de “arte poética”, surge em uma concepgao
moderna a partir do século XIX, com o declinio do sistema de géneros
literarios, perpetuado por Aristételes. Apesar da reabilitacdo do género lirico, a
Literatura popular foi posta de escanteio, ficando a Literatura dita culta como
sinbnimo de Literatura no sentido restrito. Sobre esse estreitamento que a
Literatura sofreu no século XIX, o autor afirma que considerar como valioso
apenas um conjunto de obras, é negar (de fato e de direito) todas as demais
producdes literarias existentes.

Ja os formalistas russos, no inicio do século XX, deram ao uso
propriamente literario da lingua, o nome de literariedade; aspecto também
destacado por Eagleton (1994) quando discorre a respeito do arranjo
diferenciado que a Literatura faz com as palavras e seus recursos linguisticos.
A linguagem literaria, seria, portanto, motivada, néo linear e ndo utilitaria, pois
segundo Compagnon, a Literatura seria capaz de “[...] desarranjar as formas
habituais e automaticas de sua percepg¢ao” (2006, p.41). Esse conceito de
literariedade, pondera o autor, esta ligado a uma definicdo da especificidade de
seu objeto, ou seja, de uma caracteristica inerente ao texto literario, nao
podendo, por si so, fazer parte de uma definicdo de Literatura que, por sua vez,
esta inevitavelmente vinculada a uma norma, um valor.

A mesma aporia se faz presente quando se coloca em discussao as
funcBes assumidas pelo texto literario. Segundo Aristételes, a funcado da
Literatura seria instruir e agradar, ou seja, instruir agradando; trata-se da
definigdo mais humanista da Literatura: “Segundo o modelo humanista, ha um
conhecimento do mundo e dos homens propiciado pela experiéncia literaria [...]
um conhecimento que s6 (ou quase s0O) a experiéncia literaria nos proporciona”
(COMPAGNON, 2006, p. 36). No entanto, afirma o autor, essa concepcao
humanista foi denunciada por representar apenas a visdo de uma determinada
classe em particular, a do individuo burgués. A Literatura também seria
atribuida uma funcdo de aprendizagem, em que por meio dela, o individuo

estaria em contato com o conhecimento considerado como “especial’,
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diferentemente do conhecimento filoséfico ou cientifico. Tal conhecimento teria
por objeto tudo o que € geral, provavel ou verossimil e que apontaria para uma
compreensao do comportamento humano e da vida em sociedade. No entanto,
sob o ponto de vista da tradicdo romantica, esse conhecimento também diz
respeito a tudo aquilo que é individual e singular, pois, segundo o autor,
somente a Literatura é capaz de oferecer ao individuo o conhecimento, o qual
s6 a experiéncia da leitura literaria pode proporcionar: “Seriamos capazes de
paixdo se nunca tivéssemos lido uma histéria de amor, se nunca nos
houvessem contado uma Unica historia de amor?” (COMPAGNON, 2006, p.
36).

Ainda em relacéo as funcdes atribuidas a Literatura, a ela também seria
dada, ainda que provisoriamente, a fungcédo de fornecer uma moral social: “Num
mundo cada vez mais materialista ou anarquista, a literatura aparecia como a
altima fortaleza contra a barbarie, o ponto fixo do final do século [...]" (2006, p.
37). A essa funcdo estariam atrelados os ideais e crencas do individuo
burgués, refletindo a visdo de mundo de um grupo em particular.

A esse respeito, 0 estudioso pondera afirmando que se por um lado a
Literatura trouxe a figuracdo de uma dada visdo da sociedade, representativa
de um determinado grupo, contribuindo, assim, para a manifestacdo da
ideologia dominante, servindo ao aparelho ideol6gico do Estado, por outro,
trouxe a possibilidade de contrariar as normas da sociedade, pois a Literatura é
capaz de preceder o movimento e esclarecer o povo. Ha, aqui, a volta da figura
do “artista maldito”, juntamente com a imagem do visionario, que atribui a
Literatura uma perspectiva politica e social. Desse modo, observa-se que o
texto literario também pode “...] acentuar sua fungdo subversiva [...]"
(COMPAGNON, 2006, p.37), adotando uma nova concepc¢ao sobre as coisas e
o mundo, pois, como afirma o autor, “...] a Literatura confirma um consenso,
mas produz também a dissens&o, o novo, a ruptura” (2006, p.37).

A partir do exposto, pode-se afirmar que uma determinada definicdo e/ou
funcdo da Literatura estd fundada em uma preferéncia, critério individual,
erigida, entretanto, em universal: “[...] toda teoria repousa num sistema de
preferéncias, conscientes ou nao”, diz Compagnon (2006, p.44). Isso porque
toda avaliacéo, do que € ou néo literario, repousa em um julgamento de valor, o

que significa dizer em critérios determinados por fatores extraliterarios; dai o
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carater provisorio do conceito de Literatura: “Todo julgamento de valor repousa
num atestado de exclusdo. Dizer que um texto € literario subentende sempre
gue um outro nado é€” (2006, p.33). Esta, portanto, posta a grande dificuldade em
se definir o que é e o que nao é Literatura, pois “[...] ndo ha uma esséncia da
Literatura, ela € uma realidade complexa, heterogénea e mutavel” (2006, p.44).

Portanto, para Compagnon (2006), assim como para Eagleton (1994), o
conceito de Literatura varia consideravelmente segundo a época e a cultura em
que foi produzida, estabelecendo-se como produto histérico e culturalmente
construido pela sociedade que, assentada em certas normas e valores, decide
se certos textos constituem-se como literarios ou ndo, baseada em critérios
subjetivos e ndo apenas literarios. Ou seja, que dizem respeito aquilo que é
externo ao texto, partindo de um viés ideoldgico, que considera algo valioso ou

nao:

O termo literatura tem, pois, uma extensdo mais ou menos
vasta segundo os autores, dos classicos escolares, a histdria
em quadrinhos, e €& dificil justificar sua ampliacao
contemporanea. O critério de valor que inclui tal texto nao é,
em si mesmo, literario nem tedrico, mas ético, social e
ideolégico, de qualquer forma extraliterario. Pode-se,
entretanto, definir literariamente a Literatura? (COMPAGNON,
2006, p.33).

Considerando o que foi exposto, conclui-se que ndo importa a origem de
um texto, mas o modo como as pessoas o consideram, independente do que o
autor tenha pensado ou almejado no ato de sua producdo. Neste ponto,
Eagleton (1994) dialoga com Compagnon (2006), que também considera a
necessidade de pensar a Literatura levando em conta as variadas formas pelas
quais as pessoas se relacionam com a escrita. Por isso, para os tedricos néo
existe uma “esséncia” da Literatura.

O que fica da discusséao proposta pelos teéricos € que os julgamentos de
valor tém muita relagdo com o que se considera ou ndo como Literatura,
conforme sugerido por Eagleton: “[...] o que importa pode n&o ser a origem do
texto, mas o modo como as pessoas o consideram” (1994, p.9). De certo modo,
qualquer coisa pode ser Literatura, mas ao mesmo tempo pode deixar de sé-lo.
Aceitar a Literatura apenas como um conjunto de obras de valor real e

inalteravel é, segundo os estudiosos, desconsiderar que ela estd sujeita a
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transformacdes, pois Literatura €, como todos os sistemas semidticos culturais,
um sistema aberto, cuja evolucdo pode modificar a ideia de que, num dado
momento historico, existe de Literatura. Em razdo disso, classificar um texto
hoje como Literatura € algo extremamente instavel, uma vez que mudancas

nao podem ser descartadas, como alerta Aguiar e Silva:

Estas transformacdes, préprias de um sistema aberto como o
sistema literario, no qual ocorre um constante fluxo de entradas
e saidas em relagédo a esfera da nao-literatura, sdo originadas
por alteracbes do sistema de normas aceite pela comunidade
literaria — escritores, leitores, criticos, teorizadores, professores,
editores, etc -, sob a acdo de mudancas operadas
historicamente nas estruturas sociais e culturais, e representam
um alargamento das fronteiras do discurso literario, mas nao
propriamente a emergéncia de uma conceituacao radicalmente
nova de literatura. (1990, p.52).

Desse modo, qualquer afirmacédo que se pretenda ser definitiva sobre a
Literatura se faz dentro de uma “categoria de valores”, movida por um quadro
de referéncias — social, politico, econémico, cultural, ideolégico, etc. -, que
emana de fatores extraliterarios. Nao por acaso, afirma Compagnon: “Tudo o
que pode se dizer de um texto literario ndo pertence, pois, aos estudos
literarios” (2006, p.45).

Apesar da instabilidade e da provisoriedade do conceito de Literatura,
das sucessivas e diferentes representacdes sobre o literario, bem como das
diversas fungdes assumidas no decorrer da histéria, conforme atestam
Eagleton (1994) e Compagnon (2006), a Literatura se reinventa e permanece
viva. Ndo apenas pelo papel que assume na formacdo e humanizacdo do
homem, mas sobretudo porque € o Unico género textual que ndo se limita as
intencbes do autor ou a sua forma estrutural, mas, por meio da relagdo entre
forma e conteudo, como valorizam Candido (1972; 1995), Eco (2003) e Jouve
(2012), diz muito do e ao ser humano, sendo capaz de manifestar desde
guestdes mais individuais e particulares até as mais universais e coletivas,
além de deixar lacunas para que o leitor possa atuar com suas experiéncias
culturais e sociais, com suas leituras, com sua vivéncia de mundo.

Considerando, portanto, 0s objetivos centrais desta dissertacdo de
Mestrado que pretende abordar o texto literario em sala de aula, de modo a

considerar ndo apenas o que o texto fala, mas como fala, os estudos realizados
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por Candido (1972, 1995) e Jouve (2012) promovem uma ampla reflexdo sobre
as funcbes atribuidas a Literatura, bem como sobre o conceito adotado pelos
estudiosos. Essas definicdes norteiam o desenvolvimento do trabalho com o
texto literario em sala de aula, e interessam, portanto, porque além das fungcfes
formativa e humanizadora que fundam a Literatura, os tedricos também se
detém sobre a composicédo do texto literario, que possui grande relevancia na
construcdo do seu significado, satisfazendo, portanto, o anseio de trabalhar
com a obra literaria de modo a considerar a sua forma e contetdo, observando-
a como criacdo artistica. Além disso, as contribuicdes dos autores também séo
importantes no que diz respeito a urgéncia em inserir e ampliar no contexto
educacional o carater emancipador da Literatura, que pode prover o alunado de
uma nova concepg¢do de mundo e dos individuos, sobretudo atualmente em
que a leitura literaria, apesar de presente nos espacgos escolares e na rotina
dos jovens, disputa lugar com as tecnologias; l6cus em que 0s sujeitos
contemporaneos vao, muitas vezes, buscar as doses de fic¢do e informacao de
que sentem necessidade. Em meio a essas transformagdes, permeadas pelo
acesso tecnolégico e dificuldades para o ensino da literatura, é preciso

encontrar meios para fomentar a leitura do texto literario na sala de aula.

1.2 Um olhar para a Literatura juvenil contemporéanea: entre temas e

formas

Para dar inicio a discussdo sobre a Literatura juvenil, seus temas,
formas e tendéncias contemporaneas, é necessario, em um primeiro momento,
atentar-se para a problematica que envolve o conceito sobre o que é ser jovem
nos dias de hoje, em observancia com as peculiaridades de uma juventude
imersa em uma rede de tecnologias da comunicacao e informacéo. A partir da
analise sobre o que se considera como “juvenil” & possivel compreender as
mudancas sofridas pela Literatura juvenil ao longo do tempo e como as
producdes literarias seguiram, de certo modo, as transformacfes pelas quais
passaram a geracgao de jovens do século XXI.

O conceito “adolescéncia” tem, atualmente, despertado interesse de
parte da sociedade, tanto porque pais e responsaveis buscam entender sobre a

adolescéncia para melhor se relacionar com seus filhos, quanto estudantes e
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profissionais que se dedicam a estudos académicos e cientificos sobre o tema,
principalmente na area de Psicologia, objetivando ofertar para a sociedade
definicbes praticas sobre essa etapa da vivéncia do ser humano. O interesse
por uma definicdo satisfatéria do que é ser adolescente e o entendimento sobre
essa fase da vida tem a ver com a compreensdo dos problemas sociais que
envolvem a juventude. Logo, a apreensao desse processo pode contribuir para
o aperfeicoamento das politicas publicas voltadas a essa faixa etaria, bem
como para a resolugdo de conflitos que envolvem o jovem e a sociedade a qual
esta inserido.

O conceito de juventude ou adolescéncia ocupa na sociedade ocidental
um estatuto ainda muito precério, proprio de sua brevidade historica, que
aponta para uma zona de indeterminacdo, de limbo, de entrelugar e/ou de
intersticio, terreno do provisério, do indefinido, meio caminho entre a infancia
(conceito hoje ja cristalizado) e a idade adulta, numa configuracédo de contorno
incerto. Essa indefinicdo pode ser representada pela dificuldade em determinar
a faixa etaria que compreende o juvenil. Para Groppo (2000), em Juventude:
ensaios sobre sociologia e histéria das juventudes modernas, o periodo da
juventude se estabelece, aproximadamente, entre os 13 e 20 anos que, por
fatores socioculturais, pode variar um pouco; iniciando-se mais tarde e/ou
prolongando-se até os 25 anos. Nesse sentido, ndo ha, segundo o estudioso,
uma categorizacao fixa para a faixa etaria da juventude, ja que ela comeca no
periodo da puberdade, mas se apresenta como uma representacdo social, um

ideal das sociedades, abarcando, portanto, uma intrincada rede de valores:

Ao ser definida como categoria social, a juventude torna-se, ao
mesmo tempo, uma representacao sociocultural e sua situagéo
social [..]. Ou seja, a juventude €& uma concepgao,
representacdo ou criagdo simbolica, fabricada pelos grupos
sociais ou pelos préprios individuos tidos como jovens, para
significar uma série de comportamentos e atitudes a ela
atribuidos. Ao mesmo tempo, é uma situagéo vivida em comum
por certos individuos. (GROPPO, 2000, p.8).

Para Bock (2007), a adolescéncia foi considerada, em um primeiro
momento, como uma fase da formacdo do individuo, entendida como natural,
ou seja, como aquela que faz parte da natureza humana. No entanto, surgiram

estudos que trouxeram uma nova conceituacédo da adolescéncia, assentada na
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perspectiva de superar a visao naturalizada que se tinha da adolescéncia, que
nao abrange a complexidade que envolve essa etapa da vida, como atesta o

autor:

[...] a Psicologia, ao desenvolver perspectivas naturalizantes,
deixa de contribuir para leituras criticas da sociedade e para a
construcdo de politicas adequadas para a juventude,
responsabilizando, com sua leitura, o préprio adolescente e
seus pais pelas questdes sociais que envolvem jovens, como a
violéncia e a drogadicdo. (BOCK, 2007, p.66).

Deste modo, depreende-se que para definir a adolescéncia é preciso
considerd-la a partir de uma perspectiva socio-historica, isto é, como
construcdo social e, para isso € preciso “[...] indicar subsidios para uma ‘nova’
pratica com adolescentes e para a construcéo de politicas publicas que tomem
o0 jovem como ator social importante” (BOCK, 2007, p.66). Considera-se,
portanto, que o individuo se desenvolve a partir de sua relagdo com o mundo
social e cultural.

Para ampliar a reflexdo sobre adolescéncia, € de notoria importancia
tratar sobre as relagfes intrinsecas entre a juventude e a escola; instituicao
responsavel pelo desenvolvimento do individuo e construcdo da identidade do
sujeito. Entre elas é preciso levar em consideracdo os constantes conflitos,
uma vez que a escola se apresenta, ndo raro, cCOmo um espaco que nao
representa a condicdo juvenil, seus gostos, suas aflicdes, suas necessidades
(DAYRELL, 2007, p.1107). No entanto, a escola surge como um ambiente
menos desigual quando possibilita a interagcdo entre as diversas camadas
sociais, provenientes de diversas culturas, contextos e vivéncias, mesmo néo
conseguindo contemplar todas as camadas sociais de forma igualitaria,
consequéncia do reflexo da prépria sociedade a qual elas estéo inseridas.

Diante dessa problematica, a de conviver em um espa¢co muitas vezes
conflituoso, o jovem sente a necessidade de autoafirmar-se dentro da escola,
visando a garantir a sua propria sobrevivéncia e adentrar em um ambiente que
ainda nao se constitui como “seu”. Essa necessidade de autoafirmacéo surge a
partir do aparecimento de diferentes grupos culturais que impdem o seu estilo,
0 seu modo de vida, de modo a se (re)afirmar dentro de uma sociedade que o0s

exclui, gerando, assim, a construgdo de territorialidades transitorias, como
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afirma Dayrell (2007), no artigo “Escola ‘faz’ juventudes — reflexdes em torno da
socializagado juvenil”. Nesse processo, a interagao e a socializacdo entre os
jovens sdo necessarias em virtude da vontade de comunicar-se e se constituir
como um sujeito de identidade, ou seja, aquele que possui representatividade
dentro do meio em que vive. Dessa forma, os espacos fisicos da escola devem
se metamorfosear em espacgos sociais de interacdo e manifestacdo de uma
identidade juvenil. Isso porque a escola, para esses jovens, representa uma
busca pelo retorno imediato, como, por exemplo, a conquista de um emprego
e/ou o ingresso na universidade, os quais figuram a possibilidade de ascenséo
social.

E, entdo, no sentido de atender as necessidades do jovem, que constitui
0 seu publico-alvo, que a escola falha, pois ainda ndo consegue produzir
formas de dialogar com esse aluno, uma vez que ainda permanece pautada em
uma concepg¢ao ultrapassada que espera um “ideal’, padronizado, sem
distin¢cdes, isto €, um aluno que ndo apresente diversidade em relacédo a outros
colegas, que seja obediente, ndo critico, sem questionamentos: “Parece-nos
gue os jovens alunos, nas formas em que vivem a experiéncia escolar, estdo
dizendo que ndo querem tanto ser tratados como iguais, mas, sim,
reconhecidos nas suas especificidades [...]” (DAYRELL, 2007, p. 1125). Isso
porque a escola ainda concebe o aluno sem levar em consideracdo uma dada
condicgdo juvenil, que advém dos mais diversos contextos, gerando um sujeito
de cultura e conhecimento. Assim, a escola deve conhecer e inteirar-se sobre
as especificidades de seu publico-alvo de modo a promover a integracdo de
todos, promovendo a ndo discriminacdo e 0 respeito muatuo, através da
discussdo de temas e problematicas atuais e cotidianos; e é aqui que a
Literatura juvenil contemporanea surge como objeto de ensino-aprendizagem
de notdria relevancia dentro da sala de aula.

Nesse contexto de discutir as tendéncias da Literatura juvenil
contemporanea, outro aspecto que merece destaque diz respeito ao objeto que
convencionalmente é chamado de Literatura infanto-juvenil; fenémeno
relativamente recente entre nds e cujas origens remontam ha um pouco mais
de um século. Além disso, vale lembrar que o desenvolvimento de nossa
Literatura para criancas e jovens comecou de forma timida, passando por um

periodo inicial de formac&do, em que preponderaram as traducbes e as
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adaptacdes de autores europeus, particularmente de obras filiadas a tradi¢éo
oral europeia ou de carater francamente pedagoégico (LAJOLO; ZILBERMAN,
1984).

Foi somente com o projeto literdrio de maior consisténcia levado adiante

por Monteiro Lobato, a partir da década de 1920, e a gradativa consolidagédo de
um publico consumidor para o livro infanto-juvenil, que essa modalidade
literaria adquiriu uma face propria e alguma autonomia entre ndés, vindo a
desembocar no conhecido boom das décadas de 1970 e 1980 da Literatura
juvenil. Segundo Martha (2011), foi nesse periodo que surgiu um corpo de
autores e obras destinado aos adolescentes e que, se no conjunto ainda nao
compunha uma tradi¢do literaria, caminhava decididamente para isso. Prova
disso é que “Editoras, instituicdes literarias (Prémios da FNLIJ, Prémio Jabuti,
entre outros) e autores [empenharam-se] no fortalecimento de distingbes entre
as obras anteriormente designadas de forma genérica como ‘infantojuvenil’”
(2011, p.1). Entre os autores dessa geracao, responsaveis pela elaboracdo de
obras literarias de reconhecida qualidade estética destinadas essencialmente
ao publico jovem, com a adocdo de determinadas linhas de forca, ganham
destaque Lygia Bojunga Nunes, Ana Maria Machado, Ziraldo, Ruth Rocha, Joel
Rufino dos Santos, Stella Car, Jodo Carlos Marinho, entre outros.
Outra questdo de cunho mais teérico que se pde e ndo menos importante para
se buscar entender a producdo juvenil na Literatura contemporanea, se liga a
discussédo do subgénero Literatura infanto-juvenil, e mais especialmente ao fato
de que o termo “infanto-juvenil” ndo raro aparece como sinbnimo de “juvenil”, o
que remete para a problematica de que a categoria Literatura juvenil, apesar do
intenso debate tedrico, ndo se exauriu. E o que Ceccantini (1993) em sua
dissertacdo de Mestrado ja apontava em relacdo ao romance de Jodo Ubaldo
Ribeiro, Pandonar, rotulado de modo frequente e em diversas instancias ora
como ‘“literatura infanto-juvenil” ora como “literatura juvenil’, numa clara
tentativa de consolidar o género, que, atualmente, tem tomado forma.

O que se pode inferir € que o “especifico juvenil” ainda guarda duvidas;
aspecto que pode estar atrelado a prépria indefinicdo da faixa etéria, que
compreende 0 conceito juventude/adolescéncia, conforme aponta Groppo
(2000). Se a oposicao “Literatura”/“Literatura infantil” se faz presente na

absoluta maioria dos textos que compdem a bibliografia tedrica em lingua
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portuguesa sobre o assunto (produzida em geral pela Academia), ja as
oposigdes “Literatura’/“Literatura juvenil” ou “Literatura infantil’/“Literatura
juvenil” sdo quase que deixadas de lado pelos textos que se dispbem a tratar
desse polémico “subgénero” literario. Sob a ambigua rubrica “Literatura infanto-
juvenil”, utilizada, alias, até pouco tempo sem maior questionamento, todos os
problemas parecem estar resolvidos, ainda que depois se revelem contradi¢cdes
internas nas obras dos especialistas da area, ao acabarem — explicita ou
implicitamente — trabalhando com a diferenciacdo de conceitos que, conforme
se apresentara a seguir, esta assentada em aspectos formais e de contetdo. E
0 caso do estudo pioneiro de Ceccantini (2000) que, embora tenha passado ao
largo de resolver essa questdo relativa ao “subgénero literario”, apresenta
algumas tendéncias que remetem a ideia da existéncia de uma Literatura
especificamente juvenil.

Considerando, portanto, que a Literatura juvenil ganhou impulso a partir
do final da década de 1970 e inicio da década de 1980, faz-se necessario
conhecer o contexto em que a mesma estava inserida para que seja possivel
compreender a especificidade do texto literario juvenil contemporaneo. Para
Riche, a Literatura juvenil surgiu na era da poés-modernidade e/ou modernidade
tardia; denominacdo que “[...] esta ligada ao pds-guerra, que inaugura uma
nova era” (1999, p.128). Também esteve, segundo a estudiosa, associada a
modernizacdo social, surgida depois da Revolucdo Industrial, com a
implementacédo cada vez maior da prestacao de servicos. Esse cenario trouxe
para a Literatura juvenil a necessidade de um novo olhar, agora para a
sociedade brasileira, considerando as suas multiplicidades e particularismos.

Diante dessa multiplicidade, o homem contemporaneo, inserido em uma
conjuntura multifacetada e pluralista e, por isso, em fase de adaptacdo e
descoberta, da-se por perdido e envolto em “[...] uma crise de valores do sujeito
que circula pela cidade em busca de sua identidade, nesse espaco ligado a
urbanizacdo e a tecnologia que marca o social” (RICHE,1999,p.129).
Concomitantemente a esse quadro de construcdo da identidade, o homem
encontrava-se em um espaco onde o centro da lugar as margens e 0s sujeitos
individuais, antes fixos, dao lugar a pluralidade. Nesse contexto, encontra-se a

Literatura juvenil:
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A literatura juvenil nasce na virada da modernidade para a pés-
modernidade e vai refletir esteticamente esse sistema social
complexo vivendo entre o pré-capitalismo de algumas regibes
onde a urbanizacdo ndo chegou, e as grandes cidades,
verdadeiras ilhas de exceléncia, com tecnologia de ponta
informatizada e de facil acesso aos bens de consumo. (RICHE,
1999, p.129).

Desse locus plural, fragmentado e permeado pela crise de valores é que
a Literatura juvenil, afirma Riche, extraiu o seu modelo de representagéo. Isto
€, impulsionada pela necessidade de adequar-se as caracteristicas do seu
publico alvo, tratou, pois, de oferecer aos jovens um modelo narrativo
apropriado a sua faixa etéria, seja nos temas abordados, na descricdo do
mundo oferecidos ou nos valores propostos. Enfim, os autores tiveram que se
ajustar ao contexto sociocultural em que transitavam os seus receptores. Nao
por acaso, as narrativas juvenis trazem a tona personagens que figuram os
jovens e seu universo, o que inclui conflitos e dramas pessoais, cujo objetivo é
oferecer a identificagcdo e, assim, promover um didlogo mais préximo com o
leitor adolescente.

Surge, portanto, uma producdo que, apesar de heterogénea e de grande
diversidade tematica, aponta para uma tendéncia voltada para a discusséo de
questdes existenciais: “[...] os sujeitos individuais fixos dao lugar a identidades
contextualizadas por género, raca, identidade étnica, preferéncia sexual,
educacado e funcao social” (RICHE, 1999, p.130). Nesse sentido, temas de
tendéncia contestadora comecam a compor a Literatura juvenil. A esse respeito
a estudiosa pondera: “Nao que temas como a fome, a pobreza ou a miséria, a
violéncia estivessem ausentes dessa literatura, mas o tratamento dispensado
ao tema, o trabalho com a linguagem é que marcam a diferenca” (RICHE,
1999, p.135). Tanto o tratamento dispensado, quanto as novas tematicas e o
uso mais complexo da linguagem, que se soma aos tracos de oralidade,
apresentam-se como caracteristicas que apontam para o diferencial da
Literatura juvenil: “[...] parece ser este o grande diferencial que marca as
melhores obras da literatura infanto-juvenil contemporanea, conferindo-lhe um
novo status” (1999, p.135). Sob essa perspectiva, a Literatura juvenil brasileira
passou a buscar por temas e linguagens que fossem capazes de atrair 0 jovem
leitor da contemporaneidade, seja por meio de narrativas que apostassem em

uma linguagem como a comumente utilizada nos computadores e celulares,
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seja pela adocdo de uma linguagem mais proxima da oralidade, representada
por uma escrita mais informal, com registros de girias, por exemplo, ou por
enredos que trouxessem problematicas ligadas aos conflitos urbanos e sociais
que permeiam a vivéncia cotidiana do jovem contemporaneo.

A respeito da estrutura das narrativas, ha mudancas que chamam a
atencdo, como o papel do narrador, que busca uma exploracdo psiquica das
personagens. Para Riche, o narrador das narrativas juvenis contemporaneas
perde a onipoténcia e a onisciéncia do ponto de vista tradicional, ou seja, o
narrador sai de cena e deixa a mercé das personagens a representacao de
seus dramas pessoais, pois muitas vezes “[...] esconde-se oferecendo aos
personagens a oportunidade de encenar a propria histéria” (1999, p. 133).

Quanto a linguagem, apresenta-se de forma mais coloquial, com
constantes marcas de oralidade e uma maior proximidade com o universo do
jovem leitor. Quanto ao discurso narrativo, verifica-se a opcédo dos autores por
uma narrativa nem sempre linear; fragmentacdo que exige maior atencdo do
leitor para preencher os “vazios” deixados pelo texto. A respeito da participagao

mais ativa do leitor na interpretacédo das narrativas, Riche afirma que:

As obras propdem situacdes a serem resolvidas pelo leitor de
diferentes modos ao invés de oferecer-lhe solu¢cdes com
respostas fechadas. O processo de produgcdo da narrativa, 0
como narrar, torna-se mais importante do que a mera
sequéncia de fatos ou a¢des vividas pelas personagens. (1999,
p.132).

Desta forma, a Literatura juvenil, ao tratar de temas que versam, por
exemplo, sobre violéncia, morte, preconceito e conflitos pessoais, foge do lugar
comum, passando a expressar 0 mundo em sua totalidade. Segundo Martha
(2010), no momento em que os jovens leitores se identificam com as
personagens retratadas nas narrativas, passam a sentir-se parte daquele
universo: “[...] processo que lhes oferece, inclusive, a possibilidade de refletir
sobre sua condicdo e de elaborar suas imagens enquanto seres-no-mundo”
(2010, p. 34). Isso porque a Literatura, como representacéo da realidade, pode
contribuir para que o jovem reflita sobre sua condigéo ao identificar-se com as

personagens de uma determinada obra literaria, o que leva a um maior
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interesse do jovem pela leitura, ja que possui a probabilidade de fazer sentido

dentro de sua vivéncia, de sua visdo de mundo:

E a partir desse processo que a literatura, na medida em que
se mostra como verdadeira experiéncia de auto-conhecimento,
pode, entdo, contribuir na formacdo do sentimento de
identidade de leitores, notadamente, criangcas e adolescentes,
humanizando-os, no sentido mais amplo da palavra, ainda que,
por vezes, as experiéncias das personagens parecam estar
distantes daquelas vividas pelos jovens em seu ambiente real.
(MARTHA, 2008, p.16).

Ainda em relagdo aos temas figurados pela Literatura juvenil
contemporanea, Martha (2010) reitera sobre a dificuldade da abordagem de
alguns deles tidos como “delicados” e/ou “espinhosos”, por fazerem referéncia
a assuntos considerados tabu pela sociedade ou até mesmo proibidos de
serem discutidos com criangcas e adolescentes. Em razao disso, segundo a
autora, a Literatura juvenil ganha notoriedade ao pdr em pauta esses temas,

pois

A manifestacao literaria de tais assuntos, considerados “temas
de fronteira“, notadamente aqueles que tratam de etapas da
evolugdo humana, ndo é tarefa facil. Exige sensibilidade
apurada dos narradores e/ou poetas para que nao atentem
contra a dignidade dos leitores, com a exploracdo de
sentimentos e emocdes, a sombra da moral e seus
ressentimentos. (2010, p. 34).

Também Luft (2010) coloca em destaque os temas abordados pela
Literatura juvenil, de 2001 a 2009. No artigo “A literatura juvenil brasileira no
inicio do século XXI: autores, obras e tendéncias”, a autora traga um percurso
histérico da narrativa juvenil considerando autores e obras contemplados com o
prémio da Fundacdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil (FNLIJ), entre os anos
de 2001 a 2008, na categoria “Jovem”, e com o prémio Jabuti, entre os anos de
2001 a 2009, na categoria “Juvenil”. A partir das premiagdes concedidas pela
FNLIJ e pela Camara Brasileira do Livro (CBL), que outorga o prémio Jabuti, &
possivel, segundo a autora, estabelecer uma tipologia da literatura juvenil
brasileira da primeira década do século XXI. A autora alerta que nenhum dos

livros premiados pode ser enquadrado em uma Unica linha tematica; porém, ha
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uma tematica predominante em cada obra, a partir da qual é possivel
apreender algumas linhas de forca.

A partir da categorizacéo apresentada por Colomer (2007) a respeito das
narrativas juvenis espanholas, Luft (2010) traca as tendéncias tematicas da
narrativa juvenil brasileira. Entre as obras premiadas, as narrativas com
enfoque em questdes psicologicas aparecem em maior nimero. Tematica que
traz a tona a vivéncia do adolescente, pautando-se no seu amadurecimento,
como € o caso de O rapaz que nado era de Liverpool (prémio FNLIJ 2006 e
Barco a Vapor 2005), de Caio Riter. Em seguida, aparecem as narrativas de
denuncia social, que versam sobre os problemas da sociedade moderna de um
modo geral, com a abordagem de temas polémicos, como 0 racismo e a
sexualidade, como o representado em Eles ndo sdo anjos como eu (2° lugar
Jabuti 2005), de Marcia Kupstas. As narrativas que mesclam a realidade com
a fantasia, com a presenca de elementos fantasmagoricos, também pertencem
a uma categoria distinta na Literatura juvenil em que se destacam os contos de
Marina Colasanti, como Penélope manda lembrancas (prémio FNLIJ 2001).

Ja na categoria de narrativas com teméatica policial e de teor
investigativo, a obra de Milu Leite, O dia em que Felipe sumiu (30 lugar Jabuti
2006), que incorpora elementos do romance policial. O livro Cidade dos
deitados (20 lugar Jabuti 2009), de Heloisa Prieto, se destaca na categoria
terror/suspense, com enredos que agradam ao jovem leitor, interessado por
narrativas aterrorizantes. Entre as narrativas que buscam a revalorizacdo da
cultura popular, como a africana e a indigena, esta a obra Crénicas de Sao
Paulo: um olhar indigena (prémio FNLIJ 2004), de Daniel Mundukuru, assim
como No meio da noite escura tem um pé de maravilha (2° lugar Jabuti
2003), de Ricardo Azevedo, que narra historias oriundas do imaginario popular
brasileiro. A respeito das narrativas pautadas em romances historicos, se
destaca a obra Cunhatai: um romance da Guerra do Paraguai (prémio FNLIJ
2003), de Maria Filomena Bouissou Lepecki. E, finalmente, as narrativas de
intertextualidade, que fazem referéncias a outras producbes e autores ja
conhecidos, como o livro O Méario que ndo é de Andrade (prémio FNLIJ
2001), de Luciana Sandroni, que, por meio de um enredo voltado para o
biografico, reconta a historia de vida do escritor Mario de Andrade. A partir do
exposto, pode-se depreender que a Literatura juvenil hoje esta voltada para
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uma producdo que estd em consonancia com os interesses do adolescente,
tanto na tematica quanto na linguagem, visto que 0 jovem contemporaneo
anseia reconhecer-se nas narrativas que Ié.

Apesar da diversidade tematica, as obras, segundo Luft (2010), dao
vazao a(s) realidade(s) do jovem leitor, com narrativas que escancaram e nao
mais escondem as probleméaticas envolvendo os jovens; abordagem que se
realiza a partir de temas sociais da atualidade e/ou pautados na introspeccao
psicolégica, que tem a potencialidade de explorar o espaco interior dos
adolescentes.

Martha (2011) também traca um panorama sobre a Literatura juvenil
contemporanea e suas vertentes, dialogando com Colomer (2007) e Luft
(2010). Entre as tendéncias tematicas listadas pela autora estd a de linha
psicoldgica, centrada na personagem e em seu processo de amadurecimento e
reflexdo. Dentro dessa linha de forca estd a obra Lis no peito: um livro que
pede perdao , de Jorge Miguel Marinho (2005), na qual se pode apreender as
angustias sofridas pela personagem que dialoga com o narrador, e com o qual
compartilha seus medos e conflitos, como é possivel observar no trecho: “Com
o tempo a coisa foi mudando, ficamos até meio cumplices jogando no mesmo
time da existéncia, as vezes lutando do mesmo lado nessa guerra de todos os
dias que se chama existir” (MARINHO, 2005, p. 26).

Uma segunda tendéncia apontada por Martha, diz respeito a linha
folclorica, pautada em temas oriundos da cultura popular brasileira,
antecipando reflexdo sobre as origens e tradicdes brasileiras. Entre os textos
inseridos nessa categoria, encontra-se a obra Contos de enganar a morte, de
Ricardo Azevedo (2003), que apresenta quatro historias vividas por herois que
nao querem morrer e, portanto, encontrar com a “indesejada das gentes”; dai
advém as peripécias para se livrarem do mal irremediavel, a morte.

Na tendéncia de linha historica, h& narrativas que retratam
acontecimentos historicos do pais, como o livro O barbeiro e o judeu da
prestacdo contra o sargento da motocicleta , de Joel Rufino dos Santos
(2007), que possui como pano de fundo a Segunda Guerra Mundial (1939 a
1945) e o Estado Novo no Brasil (1937 a 1945). Embora o contexto em que a
narrativa se desenvolve seja o retrato de tempos dificeis, a historia encaminha

o leitor para uma compreensao divertida em meio a situacdes extremas.
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Em relagéo a linha do realismo cotidiano ou de denuncia social, surgem
temas voltados a realidade urbana da sociedade contemporanea, que
condizem com situacdes vivenciadas pelos jovens no dia a dia, como no livro
Todos contra D@nte , de Luis Dill (2008), em que um adolescente é vitima de
bullying dentro da escola. Os recursos utilizados na disposi¢éo dos textos e nas
falas representam os meios modernos de comunicacao, ja que as paginas e as
falas dos personagens reproduzem caixas de didlogo de blogs que, por sua
vez, propagam a violéncia a que o protagonista é submetido por seus colegas
de classe. O enredo ainda apresenta intertextualidade com A Divina Comédia
(escrita entre 1307 e€1321), de Dante Alighieri. Ja na linha do suspense e/ou do
terror, destaca-se Cidade dos deitados, de Heloisa Prieto (2008). Ja na
categoria policial, encontra-se a obra Beijo mortal, de Luis Dill (2009), cuja
linguagem se aproxima do jornalismo policial, contando a histéria de uma
chacina desencadeada em razdo de uma simples troca de beijos entre um
casal.

Também Turchi (2016) destaca a criagdo de solucdes estéticas
inovadoras e o estabelecimento de um dialogo mais préximo com o jovem
leitor, por meio de tematicas antes consideradas “temas-tabu”, como “[...] a
violéncia, as drogas, o preconceito, o bullying, a anorexia e a bulimia, a
separacdo dos pais sdo temas recorrentes nas narrativas juvenis, que também
falam de amor, amizade, descobertas, separagéo e crescimento ” (2016, p.85).

Em relacdo as personagens, a autora aponta para a volta de
personagens tradicionais, como reis e rainhas, porém com uma nhova
“roupagem”, abrindo possibilidades para o questionamento de valores e papéis
sociais, como o da mulher. Pode-se citar como exemplo, autoras como Marina
Colasanti, Ruth Rocha e Ana Maria Machado que fazem uso de personagens
do universo do conto de fadas, porém com caracteristicas e atitudes bastante
diversas das conhecidas tradicionalmente, livres das visdes estereotipadas de
outrora. Ha, ainda, segundo a estudiosa, um aprofundamento dos dramas
humanos refletidos nas personagens, trazendo a tona temas do real cotidiano,
ainda que entremeados a fantasia.

Ainda sobre as personagens que compdem a producgéo narrativa juvenil,
Battisti e Porto (2016) afirmam que as mesmas passaram a ser construidas

considerando situacoes a partir das quais sao obrigadas a refletir e a reformular
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conceitos que possuem sobre si e sobre o mundo, em uma abordagem de
reconhecimento e reflexdo. O jovem &, portanto, posto aqui como aquele que
pensa, que se mostra. Aspecto que evidencia 0 amadurecimento da a
Literatura juvenil contemporanea, bem como a sua revitalizagdo provocados,
entre outros aspectos, pela adogcdo de temas que detém forca e pelo
surgimento de autores e obras de notéria fruicdo estética.

Turchi (2016) ainda versa sobre a inovacao literaria alcancada pela
Literatura juvenil, dada as novas potencialidades ofertadas pelo texto, que
incorpora, na estrutura literaria, outras artes e outras formas de comunicacéo,
como a arte grafica e visual, bem como recursos expressivos utilizados nas
tecnologias de comunicacao e informacéo, como livros que contém intertextos,
links, paginas que imitam a tela de um computador, a tela de um blog ou rede
social. Essa inovacéo satisfaz as aspiracbes a que 0 jovem procura, em um
momento em que o livro aparece em desvantagem, dada a fascinacdo e a
atracdo por aparelhos eletrénicos, como smartphones e tablets.

Acerca deste assunto, Gregorin Filho (2016) ressalta que a Literatura
juvenil se adaptou a mudanca do jovem ao longo do tempo, a fim de contribuir
para a formacdo de um individuo apreciador da arte e leitor. Por isso,
conseguiu emancipar-se, alcancando autonomia dentro da Literatura voltada
para adultos, seja pela tematica que se inspira na representacao literaria do
mundo juvenil, seja pela renovacdo dos padrbes literarios existentes,
estimulando, dessa forma, o sendo critico do leitor.

Considerando as discussfes acima apresentadas, sobretudo as
tendéncias teméaticas adotadas, pode-se afirmar que a Literatura juvenil na
contemporaneidade se volta para questdes que concorrem para apreender o
universo juvenil, pois 0s autores ao construirem as suas narrativas concebem a
fase da adolescéncia ndo mais como uma preparacao para a maturidade, mas

como uma etapa decisiva da vida, pois:

As personagens adolescentes ndo sao construidas como
ainda-ndo-adultos ou como ja-ndo-mais-criancas; Ssao
portadoras de uma identidade prépria e completa e se
envolvem em situacdes que as obrigam a refletir e a reformular
conceitos que possuem a respeito de si mesmas e do mundo.
(MARTHA, 2011, p.9).
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Portanto, é a partir desse processo de identificacdo com o texto literario,
que as narrativas, consideradas como verdadeiras experiéncias de
autoconhecimento, podem contribuir para a formacdo critica dos jovens
leitores. Nessa perspectiva, a Literatura voltada aos jovens aborda
probleméticas sociais proprias da atualidade e da sua vivéncia, como a
descrigao de conflitos psicolégicos; antes considerados “inadequados” por sua
dureza e veracidade, mas que ndo podem mais ser ignorados, por estarem
presente na sua realidade. Desse modo, se no final da década de 1970 e inicio
da década de 1980, observa-se uma profusdo de autores e obras literarias, em
notavel quantidade e qualidade, os quais abriram caminho para distinguir obras
anteriormente designadas de forma genérica como “infantojuvenil”, a partir dos
anos de 1990, houve a expanséo dos estudos sobre a Literatura infanto-juvenil,
preenchendo o “vazio” tedrico antes deixado pela dificuldade em definir de
forma objetiva as caracteristicas do “especifico juvenil”. Segundo Martha, as
obras literarias voltadas ao publico juvenil e, portanto, considerada juvenis “[...]
apresentam marcas formais e teméticas diversificadas, apropriadas a faixa
etéria de seus leitores e inerentes ao contexto sociocultural em que transitam
autores e receptores” (2011, p.2).

E nesse contexto que surge uma gama de autores com producdes de
qualidade voltada ao publico juvenil, os quais circulam pelo campo literario e
tem sua qualidade reconhecida por indicacdes a prémios, tais como o Prémio
Jabuti e Prémio Origenes Lessa; lista de catadlogos de grandes editoras e de
reconhecidas instituicbes, como a Fundacao Nacional do Livro Infantil e Juvenil
(FNLI1J); indicacdes a programas de leituras educacionais, como 0 programa
governamental do PNBE, além de cita¢cdes em trabalhos académicos e estudos
da critica. Entre os autores que figuram nesse cenério estdo Laura Bergallo,
Luis Dill, Fernando Bonassi, Mério Teixeira, Gustavo Bernardo, Adriana Falcéo,
entre outros nomes que se firmaram na Literatura juvenil por meio da “[...]
abordagem de obras significativas na producéo brasileira contemporanea, que
configurem, tanto no plano tematico como no formal, seu estatuto artistico e a
pluralidade de enfoques que as constituem” (MARTHA, 2011, p.2).

Inserida nessa tendéncia de abordar tematicas inovadoras e de notodria
importancia tanto individual quanto social é que esta dissertacédo versa sobre a

Sindrome de Down. O tema escolhido dialoga com a necessidade de trazer a
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tona assuntos considerados tabus pela sociedade, porém que fazem parte do
cotidiano dos jovens e, portanto, sdo de interesse dos mesmos. Aliados aos
documentos prescritivos que exigem um curriculo escolar voltado para a
vivéncia do educando, o trabalho com a obra Olhos azuis coragéo vermelho,
da autora gaucha Jane Tutikian (2005), que pode ser caracterizada como
narrativa de formacdo ou romance de aprendizagem, como denominado por
Turchi (2016), apresenta um tema de fronteira ligado ao amadurecimento fisico,
psiquico e social da personagem protagonista e, por isso, atende aos anseios
tanto no que diz respeito ao trabalho com a Literatura juvenil contemporanea,
guanto na implementacéo curricular em sala de aula por meio da producéo do

material didatico.
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2. LITERATURA E SALA DE AULA: UMA UNIAO QUE ABRE CAMINHOS

A fim de defender a necessaria articulacdo entre conteudos
curriculares a temas contemporaneos, como a questdo da diversidade, este
segundo capitulo discorre, primeiramente, sobre o lugar ocupado pela
Literatura no contexto escolar. Em seguida, com a finalidade de situar o
professor de Literatura no contexto educacional atual, delineia-se um panorama
sobre a sociedade contemporanea, bem como uma apresentacéo sobre o perfil
dos alunos e do espaco escolar que frequentam. Além disso, busca-se refletir
sobre o ensino da literatura e também discutir o papel do mediador da leitura
literaria, cuja pratica deveria ser pautada pela integracdo entre o saber tedrico
e pedagdgico. Busca-se, ainda, tracar uma reflexdo sobre a formacao inicial e
continuada do professor de Literatura. Para tanto, apresentam-se discussoes a
respeito das funcbes a serem exercidas, além de algumas situacfes que o
docente em formacao vivencia nas instituicbes de ensino superior, entre elas
alguns entraves que implicardo na constituicdo do saber literario e pedagdgico,

bem como no desenvolvimento do egresso para ser professor de Literatura.

2.1 A literatura e seu lugar em sala de aula

Contrariando diversos documentos oficiais ligados a educacao, defende-
se aqui a importancia do ensino-aprendizagem da Literatura em sala de aula,
como conteudo que deve ser ministrado, assim como outros que compdem o
curriculo escolar, como a Matematica, a Quimica, a Fisica, a Historia.
Discussdao que ndo pode ser dissociada dos desafios enfrentados pelo
professor em sua prética diaria de ensino, entre eles o da diversidade em sala
de aula e os “barulhos™ que se apresentam na sociedade e os quais
perpassam o0 ambiente escolar por meio dos discentes que ali se inserem.

Nesse contexto, 0s jovens estudantes, mais do que nunca, precisam encontrar

1 Expressao utilizada por Armando Gens (2008), em “Formacédo de professores de literatura
brasileira — lugares, paisagens educativas e pertencimentos” ao referir-se sobre questdes
presentes na sociedade atual, principalmente o universo tecnolégico, que se refletem na vida
cotidiana da crianc¢a, do jovem ou do adulto.
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significacdo no ensino ofertado pela escola, de modo que o conteudo ofertado
dialogue com sua vivéncia fora dos muros escolares, proporcionando-lhes uma
educacao que os oportunize a ampliar o seu horizonte de expectativas, além de
dota-los de uma nova visdo de mundo, considerando a realidade na qual estdo
inseridos.

Assim, vale retomar Candido (1995), que aponta a Literatura como
direito de todo cidaddo, dada a sua capacidade de favorecer o conhecimento
do mundo e o ser, o exercicio da reflexao, a disposi¢do para com o proximo, o
afinamento das emocdes. Portanto, a Literatura, como qualquer outro direito
reservado tanto para a sobrevivéncia fisica (moradia, alimentacdo, vestuario,
instrucdo, saude, etc) quanto para a integridade espiritual, deve ser oferecida a
todos os individuos, tendo a escola o compromisso de leva-la aos seus
discentes. No entanto, o que se observa é que quando levada para a sala de
aula, a Literatura é, ndo raro, abordada de forma equivocada, a comecar pelo
fato de que, muitas vezes, ela € um apéndice do ensino da lingua materna;
orientagfes expressas dos documentos prescritivos e oficias vinculados a
educacao, tanto no ambito estadual quanto no ambito federal.

A Base nacional Comum Curricular - BNCC (BRASIL, 2017),
aprovada em 2017, foi formulada com o objetivo de superar a divisdo das
politicas educacionais para promover a unificacdo dos curriculos e, assim, ser
base da “qualidade da educacao” no Brasil. De carater normativo, o documento
centraliza as orientacbes educacionais, constituindo-se, portanto, como
referéncia nacional para guiar a elaboracdo das propostas curriculares dos
sistemas e redes de ensino, publica e privada, de todos os estados e
municipios brasileiros: “Com ela, redes de ensino e instituicdes escolares
publicas e particulares passam a ter uma referéncia nacional obrigatéria para a
elaboragcdo ou adequacdo de seus curriculos e propostas pedagodgicas”
(BRASIL, 2017, p. 05).

Quanto a sua estrutura, a BNCC ¢é estabelecida em trés ciclos,
Educacao Infantil, Ensino Fundamental - Anos iniciais e Anos finais (2017) - e
Ensino Médio (2018), e organizada por area de conhecimento, conforme ja
constava na Leis de Diretrizes e Bases (BRASIL, 1996), em que cada area
terd um ou mais componentes, ndo mais nomeada de disciplina ou de matéria.

No que se refere ao lugar da Literatura no documento, ela aparece na area de
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Linguagens no Ensino Fundamental, como componente curricular da Lingua
Portuguesa, no qual se concentra o campo literario. Desse modo, é apéndice
da Lingua Portuguesa e, portanto, extinta como componente curricular

obrigatdrio, confirmando perspectivas educacionais anteriores:

A inexisténcia de Literatura enquanto disciplina obrigat6ria no
Ensino Fundamental também n&o é uma inovacdo. Na LDBEN,
em meados dos anos 1990, ela sequer foi referenciada e,
portanto, ignorada enquanto componente curricular. Apés duas
décadas de LDBEN, nenhum avanco nesse sentido: continua-
se presenciando o desprestigio a formacdo de leitores de
literatura. E esse desprestigio esta relacionado a auséncia da
literatura como componente curricular, reforcado ainda pelo
desprestigio histérico e crescente no pais da leitura literaria
como algo essencial a formacdo humana. (PORTO; PORTO,
2018, p.18).

Assim, ainda que o documento situe a Literatura como pratica social,
oportunizando a abertura para a abordagem de diferentes tipos de textos
literarios em sala de aula, a fim de contemplar a diversidade (literatura africana,
afro-brasileira, indigena e contemporanea) e o candnico (classicos brasileiros e
portugueses); apresente o desejo de aproximagdo com o publico juvenil,
considere o desenvolvimento de habilidades que versam sobre a ampliacdo do
repertorio de leitura do aluno, a compreensao intertextual das obras, a leitura e
seu espaco nas redes sociais, a valorizacdo da historicidade das obras, o
incentivo a escrita criativa do aluno; considere o conceito de “unidades
tematicas” para o desenvolvimento da Literatura (“Categorias do discurso
literario”; “Reconstrucao do sentido do texto literario”; “Experiéncias estéticas”;
“O texto literario no contexto sociocultural” e o “Interesse pela leitura literaria”),
enfim, aponte caminhos de como preparar e formar o leitor, por meio de
competéncias e habilidades, dentro de um processo continuo de educacao
literaria, o seu sinal é controverso, ja que a Literatura permanece como mera
integradora do componente de Lingua Portuguesa. Diferente de outros
componentes curriculares obrigatorios, como Matematica, Artes, Lingua
Portuguesa.

Aspecto que reforca o apagamento da Literatura, dando continuidade a
um processo ja existente, na medida em que “[...] ratifica algumas perspectivas

educacionais ja conhecidas e cujos resultados, como sabemos, sao



62

insuficientes e muito longe de uma educacgédo qualificada” (PORTO; PORTO,
2018, p.17). A inexisténcia da Literatura como conteudo obrigatorio intensifica,
desse modo, o desprestigio da Literatura, fomentando a precariedade da

propria leitura no pais. Além disso,

[...] a literatura continua sendo percebida como um objeto de
manifestacdo artistica e cultural, da mesma forma que o séo
letras de hip hop, por exemplo. Isso fica claro na enumeragéo
das competéncias especificas da area de linguagens, nas
guais em nenhuma das seis competéncias a palavra literatura
aparece, o que reforca a tese de que a literatura tem valor
menor na proposicdo de documentos como a BNCC. (PORTO;
PORTO, 2018, p.18).

Além disso, a referéncia a leitura literaria nos anos finais do Ensino
Fundamental aparece apenas no excerto relativo ao eixo da leitura, quando a
Literatura passa a ser associada a outras atividades. Ou seja, ndo ha um
destaque a formacdo de leitores de Literatura como algo fundamental na
formacéao cidada:

O Eixo Leitura compreende as praticas de linguagem que
decorrem da interagdo ativa do leitor/ouvinte/espectador com
0s textos escritos, orais e multissemidticos e de sua
interpretacdo, sendo exemplos as leituras para: fruicdo estética
de textos e obras literarias; pesquisa e embasamento de
trabalhos escolares e  académicos; realizacdo de
procedimentos; conhecimento, discussao e debate sobre temas
sociais relevantes; sustentar a reivindicagdo de algo no
contexto de atuacdo da vida publica; ter mais conhecimento
gue permita o desenvolvimento de projetos pessoais, dentre
outras possibilidades. (BRASIL, 2017, p. 69).

Por isso, Costa (2020) também sinaliza para o papel de figurante e ndo
de protagonista e objeto principal de ensino assumida pela Literatura na BNCC.
Para a autora, essa desimportancia dada a Literatura tem como consequéncia
a ampliacdo do abismo que a Literatura ja enfrenta no ambiente escolar,

ficando fadada, uma vez mais, a dividir o espaco com os multiplos géneros

textuais da atualidade, o que pode levar ao risco de ficar de fora:

Incomoda-nos o fato de a literatura estar ao lado de outros
géneros que ndo sejam somente literarios. E de suma
importancia coloca-los lado a lado para comparar e contrapor
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caracteristicas, entretanto isso seria valido se a literatura,
desde o0s tempos remotos, tivesse sido a esséncia da
educacao escolar, caso que nunca aconteceu, ou seja, hd o
risco de a literatura ficar em um segundo plano, pois no rol de
géneros ndo necessariamente o professor vai selecionar o
literario. (COSTA, 2020, p.107).

Porto e Porto (2018) ainda discutem sobre o fato de a BNCC valorizar o
letramento digital, em detrimento do letramento literario. Assim, ao contrario da
atencdo dedicada aos textos que circulam na esfera digital (BRASIL 2017,
p.71), as préaticas de leitura e de apreciacdo literdria ndo sdo consideradas
como algo essencial a formacdo na area de Linguagens, o que reforca a
invisibilidade do texto literario em sala de aula. Essa relevancia dada aos
géneros digitais salta ainda mais aos olhos quando se percebe que “A BNCC
nao faz mencgdes claras para a abordagem da Literatura e de seus diferentes
géneros, porém, quanto aos textos digitais, ela, em diversos momentos do
texto, cita exemplos do que é indicado trabalhar nas aulas de Lingua
Portuguesa (PORTO; PORTO, 2018, p. 19).

Para as autoras, essa identificagdo dos géneros textuais digitais apenas
reforca a perspectiva da educacéo “utilitaria” para o mercado de trabalho. E o
gue também constata a autora Fontes (2018), em sua dissertacdo de mestrado,
A literatura na Base Nacional Comum Curricular: o ensino de literatura e a
humanizacdo do individuo, quando afirma que a BNCC, ao valorizar as
competéncias, mesmo que gerais, associadas ao saber, que compreende
conhecimentos, habilidades, atitudes, valores, e ao saber-fazer que, conforme
Porto e Porto, “[...] induz o leitor mais atento a ideia de que a educacao basica
deva ser regida pela l6gica do mercado de negdcios” (2018, p. 5). Isso significa
gue o documento reforca a ideia de que é preciso ofertar uma formacéao béasica
que forneca subsidios aos educandos (conhecimentos e habilidades) que lhe
sejam Uteis para o trabalho: “Isso fica evidente até pelo uso de termos da
conhecida filosofia CHA - conhecimentos, habilidades e atitudes implementada
na area de gestdo e administracdo de negdcios” (FONTES, 2018, p. 5). Por
meio dessas competéncias gerais da Base sdo agrupados 0S componentes
curriculares obrigatérios em uma selecéo que lembra as disciplinas tradicionais,
sem o oferecimento de muitas inovagdes. Desse modo, ao concentrar-se no

saber fazer, deixa-se de refletir o saber sobre o saber fazer articulado aos
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conhecimentos necessarios para tal acdo. Assim, o documento ignora, uma vez
mais, a potencialidade do texto literario enquanto objeto capaz de promover
reflexdes, transformacdes, indo na contramdo do que ja se concebe ha anos
como fungdes da Literatura.

Contribuindo ainda mais para o obscurecimento da Literatura e seu
ensino na Educacédo Béasica estdo os objetivos especificos sistematizados no
campo artistico-literario, um dos campos que da forma ao componente
curricular Lingua Portuguesa que, por sua vez, esta vinculado a quatro eixos de
integracdo, que conduzem as praticas de linguagem, e sdo quatro: eixo da
leitura, eixo da producdo de textos, eixo da oralidade e eixo da analise
linguistica/semidtica. No que se refere a alguns objetivos especificos do campo
artistico-literario do Ensino Fundamental, no qual a Literatura esta enquadrada,
pode-se citar:

No ambito do Campo artistico trata-se de possibilitar o contato
com as manifestacbes artisticas em geral, e, de forma
particular e especial, com a arte literaria e de oferecer as
condi¢cBes para que se possa reconhecer, valorizar e fruir essas
manifestacdes. Esta em jogo a continuidade da formacdo do
leitor literario, com especial destaque para o0 desenvolvimento
da fruicdo, de modo a evidenciar a condicdo estética desse tipo
de leitura e de escrita. Para que a funcao utilitaria da literatura
— e da arte em geral [...]. (BRASIL, 2017, p.138).

Os termos “fruicdo estética” e “leitura prazerosa” aparecem com
frequéncia no documento, motivando posicionamento critico de alguns
estudiosos, como Pacheco, para quem a BNCC (BRASIL, 2017) desconsidera

a potencialidade do texto literario para a formacéo integral do cidadao:

A literatura ndo é apenas um objeto de contemplacdo e de
prazer estético, mas também uma forma de conhecimento do
homem, da histéria e do mundo. Ela é também uma forma de
ler o mundo. Em larga medida, o texto literario é também um
testemunho de seu tempo. E importante, entdo, pensar a
producdo literaria em sua relagdo com outras disciplinas ou
areas do saber. (2017, p.2).

Ao contrario de Pacheco (2017) e Porto e Porto (2018), para Costa, a

importédncia que a BNCC da a estética da fruicho deve ser considerada
positiva, pois a énfase na fruicdo tem o poder de colocar o leitor como peca-
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chave na compreenséo da obra e se liga a pressupostos ligados a Estética da
Recepcgao: “A fruicdo para essa concepgao tedrica, como podemos notar, vai
além do entretenimento, é adquirir conhecimento, é trabalhar com a leitura,
mas quando o leitor consegue construir sentido no que Ié, torna-se muito mais
prazeroso” (COSTA, 2020, p.114).

O documento ainda defende a inclusdo e a integracdo de autores,
sejam eles classicos, contemporaneos ou da periferia, colocando-os em um

patamar de igualdade:

[...] da consideracdo da diversidade cultural, de maneira a
abranger producbes e formas de expressdo diversas, a
literatura infantil e juvenil, o canone, o culto, o popular, a cultura
de massa, a cultura das midias, as culturas juvenis etc., de
forma a garantir ampliacdo de repertério, além de interacao e
trato com o diferente. (BRASIL, 2017, p. 73).

[...] prevé gue os estudantes possam entrar em contato e
explorar manifestagdes artisticas e culturais locais e globais,
tanto valorizadas e canbnicas como populares e midiaticas,
atuais e de outros tempos, sempre buscando analisar o0s
critérios e escolhas estéticas que organizam seus estilos,
inclusive comparativamente, e levando em conta as mudangas
historicas e culturais que as caracterizam (BRASIL, 2017, p.
488).

Em ambos os excertos , a Literatura € compreendida como um entre 0s
diversos objetos de manifestacao artistica e cultural, proporcionais em grau de
importancia, o que insinua a sua progressiva perda de espaco. Aspecto que
deve ser problematizado, pois mesmo que as varias manifestacfes artisticas
facam parte do grupo das artes, ndo sdo semelhantes entre si e possuem
status diferenciados de relevancia estética (PORTO; PORTO, 2018). Por outro
lado, evidentemente, conforme avalia Costa, o fato de o estudo literario ndo
ficar reduzido a um s6 tempo e a um sé contexto cultural, pode levar o aluno a
conhecer e se apropriar das varias linguagens contidas na obra de cada
escritor e ter contato com diferentes e novas praticas de escrita, que se
relacionam, por exemplo, com 0s novos suportes eletronicos. Além disso, esse
principio da diversidade propicia ao educando a contraposi¢cdo dos discursos,
dos fatores sociais e culturais do presente com o do passado, a perceber a

realidade de cada contexto, bem como assuntos que sao peculiares aos
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sujeitos de ambientes classificados como periféricos ou marginalizados,
reconhecendo, assim, as ideologias presentes em cada contexto.

A autora, entretanto, lembra que essa diversidade pode levar a algumas
distor¢Bes, como o professor fixar-se em apenas um periodo literario, deixar a
escolha das obras a cargo dos seus alunos, que poderéo selecionar apenas o
que desejarem ler e, nesse bojo, excluir a leitura do céanone, sob a
argumentacao de que os textos classicos possuem uma linguagem distinta dos
jovens leitores. Para a estudiosa o que fica dessa liberdade de escolha é que
“‘Nao € apenas pela preferéncia ou livre escolha de obras feitas pelos
estudantes que se dara a formacéo do leitor. O conhecimento e o letramento
literario é algo que exige esforco, é custoso [...] (COSTA, 2020, p.113).

Essa abordagem de valorizar a diversidade, que pode dar margem ao
critério da quantidade em detrimento da qualidade estética, sinaliza o interesse
do documento para a ampliacdo do repertorio de leitura dos alunos, bem como
de seu horizonte de expectativas; indicacdes que vao desde textos de tradicdo
oral, passando pelo género poético, narrativo e dramético, bem como pelos
géneros digitais literarios. Mas, conforme destacado, os textos literarios, nos
anos finais do Ensino Fundamental, ndo possuem um espaco exclusivamente
seu no eixo da leitura, ja que aparecem associados a outros conteudos para o
ensino da lingua.

Ainda a respeito da exploracdo, via Literatura, das mais distintas
identidades, sociedades e culturas, considerando o contexto de sua producao e
autoria, o documento oportuniza desenvolver multiplos olhares para as diversas
esferas socias. Para Pacheco (2017), entretanto, a BNCC nao contempla o fato
de que o texto literario possibilita ndo apenas aprender a partir da perspectiva
do outro, mas também a compreender a propria realidade, voltando-se para si.

A partir do exposto, pode-se dizer que, na Base Nacional Comum
Curricular (BRASIL, 2017), a Literatura ndo € considerada um saber essencial
para o aluno, uma vez que € descartada como componente curricular
obrigatorio, aparecendo apenas como complemento de um dos quatro
componentes curriculares obrigatorios da area de Linguagens, a Lingua
Portuguesa, o que robustece o desprestigio historico e crescente no pais pela
leitura literaria, compreendida, aqui, como essencial a formacdo humana e

cidadd do individuo. Por outro lado, o documento promove uma grande
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abertura as tematicas modernas, voltadas para a diversidade, de forma a
romper discursos e visbes cristalizados socialmente. Também néo ignora o
contexto tecnologico e globalizado do qual o estudante faz parte, 0 que aponta
para o desejo de se aproximar da realidade do educando; aspecto que dialoga
com a pesquisa aqui presente, que defende o ensino de Literatura que percorra
por tematicas atuais e de interesse do aluno.

Nas Diretrizes Curriculares do Estado de Sao Paulo (2011), por
exemplo, jA& nas primeiras paginas, é possivel verificar que ndo hia uma
definicdo clara sobre o conceito de Literatura abordado: “Se o texto, em
qualquer género textual, propiciar ao leitor um desafio em que, esteticamente,
se misturem a construcdo da cultura com o prazer de ler, serd& um forte
candidato a pertencer a esfera literaria” (SAO PAULO, 2011, p.35). Ou ainda:
“Isso porque a literatura €, antes de tudo, um desafio ao espirito. No entanto,
ela é também uma instituicdo” (2011, p.34). Somado a isso, o documento se
detém mais nas nocdes de discurso, oralidade, tecnologia da informacéao e
linguagem, dissertando pouco ou quase nada sobre a Literatura, principalmente

nos anos finais do Ensino Fundamental:

Mais do que objetos de conhecimento, as linguagens sado
meios para o conhecimento. O homem conhece o mundo
através de suas linguagens, de seus simbolos. Esse processo
exige que o aluno analise, interprete e utilize os recursos
expressivos da linguagem, relacionando textos com seus
contextos, confrontando opinibes e pontos de vista e
respeitando as diferentes manifestagcdes da linguagem [...]. E
também entender o0s principios das tecnologias da
comunicagdo e da informagdo, associando-os aos
conhecimentos cientificos e as outras linguagens, que lhes dao
suporte. (SAO PAULO, 2011, p.31).

Nao obstante haja uma orientacdo de que “O estudo da Literatura ndo
pode ser reduzido a mera exposi¢do de listas de escolas literarias, autores e
suas caracteristicas” (SAO PAULO, 2011, p.28), ndo ha, ao longo do
documento, referéncia aos enfoques metodologicos e/ou as estratégias de
ensino como modo de sistematizagdo e/ou didatizagdo dos procedimentos
didaticos com o texto literario em sala de aula, cabendo ao professor a tarefa
de escolher, criar, implementar e avaliar as metodologias que orientem 0 seu

trabalho.
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No ano de 2020 foi homologado o documento orientador Curriculo
Paulista (SAO PAULO, 2020), elaborado a partir das orientacdes constantes
na Base Nacional Comum Curricular - BNCC (BRASIL, 2017), substituindo
as Diretrizes Curriculares do Estado de S&o Paulo (SAO PAULO, 2011) no
ensino infantil e ensino fundamental | e Il, para o Ensino Médio as Diretrizes
continuam sendo consideradas juntamente a BNCC, enquanto o documento
oficial do Curriculo Paulista para essas seéries ainda ndo foi redigido.
Tomando como parametro a BNCC (BRASIL, 2017), cujas proposicoes
essenciais foram mantidas, dada a sua natureza normativa, o Curriculo
Paulista apresenta 0o mesmo desapreco pela Literatura, igualmente
descartando-a como componente curricular obrigatério, reforcando, desse
modo, a mesma dispensabilidade para a formagdo humana do educando.
Mantém, ainda, o texto literario como um entre os diversos objetos de
manifestacao artistica e cultural, o que denota que a Literatura esta em pé de
igualdade com as outras producdes culturais. Aspecto que deve ser
problematizado, pois pode provocar tanto 0 seu apagamento quanto sua
abordagem, que pode ser realizada de forma superficial, ja que o texto literario

possui parametros estéticos peculiares:

Envolver-se em praticas de leitura literaria que possibilitem o
desenvolvimento do senso estético para fruicdo, valorizando a
literatura e outras manifestacées artistico-culturais como
formas de acesso as dimensdes ludicas, de imaginario e
encantamento, reconhecendo o potencial transformador e
humanizador da experiéncia com a literatura. (SAO PAULO,
2020, p.109).

Outro aspecto da citacdo acima que merece discussdo € que
“‘desenvolver o senso estético para fruicdo”, ndo € o mesmo que compreender,
analisar, avaliar textos literarios e estabelecer relacdes entre textos literarios
com outros objetos. Nao implica, também, no reconh